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Esposizioni nazionali per la promozione dell’industria.
Sviluppo urbano nel Giappone dell’era Meiji

SILVANA DE MAIO

Le citta giapponesi sono semplici strumenti
di vita e lavoro, enti provvisori che servono
i loro fini solidamente pratici {(Maraini,
2000, p. 39). '

Introduzione

Numerosi studi fino ad oggi hanno trattato delle esposizioni
universali in Europa ¢ in America, della partecipazione a queste
da parte di missioni giapponesi e grande attenzione ¢ stata posta
alle innovazioni scientifiche e tecnologiche presentate in tali
occasioni. Tra tutte le opere ricorderemo senz’altro il lavoro del
prematuramente scomparso Yoshida Mitsukuni (1921-1991)
perché, nonostante la prima edizione risalga al 1986, continua a
rimanere una pietra miliare del settore (Yoshida, 2004). Altri
studi, si sono concentrati sull’aspetto artistico delle esposizioni
e a fal rigunardo va senz’altro ricordata ia mostra tenuta
nell’estate del 2004 al Tokyd kokuritsu hakubutsukan, pochi
mesi prima dell’inaugurazione dell’esposizione Internazionale
di Aichi con la pubblicazione del prezioso catalogo dal titolo:
Arts of East and West from World Expositions 1855-1900 (Ito,
Doi et al, 2004). Solo in tempi relativamente recenti
|’attenzione si & rivolta alle esposizioni nazionali con le detta-
gliate ricerche di Kuni Takeyuki (Kuni, 2006, 2010). Tuttavia,
in tutti gli studi e ricerche presi in esame si trovano solo timidi
accenni all’aspetto architettonico e urbanistico di tali eventi. Se
& ben noto che nel XX secolo le esposizioni universali (barkoku
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136 Siwvana De Mawo

hakurankai) hanno rappresentato un momento per “lanciare” aree
urbane fino a quel momento vuote o sottoutilizzate, ben poco si
sa delle esposizioni nazionali per la promozione dell’industria
(naikoku kangyd hakurankai) in Giappone e sul ruolo che esse
ebbero nello sviluppo deil’impianto architettonico e urbanistico
durante {"era Meiji (1868-1912).

Il periodo di nostro interesse & quello che va dal 1877 al
1903, vale a dire I’arco di ventisei anni durante il quale furono
organizzate le cinque esposizioni nazionali per la promozione
dell’industria. 11 quartiere di Ginza ricostruito ex novo dopo il
terribile incendio del 1872 (Jinnai, 1988, pp. 78-82; Fujimori,
1990, pp. 10-11; 1993, pp. 76-86; Noguchi, 1997, pp. 28-110;
Suzuki et al., 2010, pp. 104-107) costitul un caso isolato in un
tessuto che manteneva ancora la struftura urbana che risaliva
all’epoca Tokugawa (1603-1867) (Tipton, 2004, pp. 64-69; Dal-
las, 19935; Fujimori, 1990; Koshizawa, 2001 e 2005). Sostanzia-
H rinnovamenti della cittd ¢ in particolare di Tokyd nel suo
complesso arrivarono solo negli anni Venti del XX secolo (Ko-
shizawa, 2005, p. 24) ma nei decenni precedenti si registravano
progetti di aree come quella di Hibiya da dedicare al Parlamento
e agli edifici ministeriali (kanchd shiichii keikaku) la cui proget-
tazione era stata affidata ai due affermati architetti tedeschi as-
sunti dal governo Meiji nel 1886 come: Hermann Ende (1829-
1907) e Wilhelm Béckmann (1832-1902) (Takeuchi, 1995, pp.
64-65 ¢ p. 411). Tokyd doveva diventare in tempi brevi il sim-
bolo dell’intera nazione (Ishida, 1988, pp. 21-49; Horiuchi,
1989; Smith, 1978, p. 55) e in tale contesto ebbero un ruolo im-
portante anche aliri stranieri tra cui Josiah Conder (1852-1920),
sul quale avremo modo di tornare pill avanti.

In questo periodo, come sottolinea Sorensen (2004, pp. 81-
84), va senza dubbio rilevato il costante controllo operato dal
governo centrale sia sulla pianificazione urbanistica sia sulla
eventuale implementazione dei progetti: nella fase iniziale della
modernizzazione risultavano assolutamente necessari inves-
timenti di risorse dei quali si poteva fare carico solo il governo
centrale e questo era ancora pill vero per Porganizzazione delle
esposizioni nazionali per la promozione dell’industria.
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I contesto storico

Timidi tentativi di organizzazione di esposizion si registrano
in Giappone gid a partire dalla seconda metd del XVIII secolo - in
epoca Edo, dunque - e famosa fu quella voluta da Hiraga Gennai
(1728-1780) ma anche quella del 1872 a Yushima (Bunkydku)
(Tokydto toshi keikakukyoku somubu sddan johoka, 1991, p.
14) che fu organizzata per volere del Ministero dell’istruzione
(Fig. I): si trattava di esposizioni per lo pii di antichita e di rarita
con vefrine in cui si esponevano uccelli e pesci ma anche, ad
esempio, il prezioso elemento decorativo del Castello di Nagoya,
1o shachihoko, animale fantastico con la testa di tigre e il corpo di
carpa {Kuni, 2010, p. 53).

Forti della consapevolezza che il Giappone avesse molto di
cui andare fiero e, allo stesso tempo, spinti dal fatto che Kydto
non fosse ancora molto conosciuta dagli stranieri ai quali la visita
della citta era interdetta perché ’autorizzazione alla loro circola-
zione in Giappone era limitata ai cinque porti aperti e alle due cit-
ta di Tokyd ¢ Osaka, il 17 aprile 1871 per poco pit di un mese e
mezzo, fu aperta un’esposizione a KyGto (Hashizume, 1990, p.
151; Kuni, 2010, p. 51). Si autorizzarono gli stranieri interessati
alla visita a entrare in alcune aree della citta, in particolare Parea
del Kenninji, del Chion’in e dello Honganji dove si teneva
Pevento. Si temeva per la loro incolumita anche perché il dibatti-
to se la capitale dovesse ritornare a essere Ky0to o meno era an-
cora aperto e non erano pochi i giapponesi che ritenevano gli
stranieri responsabili della riduzione dell’interesse nazionale per
la millenaria Miyako ma ’esibizione si chiuse senza registrare
incidenti (Black, 1968, p. 356). Si dovra aspettare pero il 1877
perché le esposizioni iniziassero a essere organizzate con relativa
regolarita.

Prima di entrare in dettagli sulle cinque esposizioni nazionali
per la promozione dell’industria, si ritiene fondamentale inqua-
drare il momento storico e, a riguardo, punto di riferimento ¢ la
Missione Twakura: nel 1872, quando la Missione si trovava gia
all’estero, fu deciso che il Giappone prendesse parte
all’esposizione universale di Vienna anche su insistenza del Mi-
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nistro Heinrich von Calicé (1831-1912), arrivato nel paese come
delegato austriaco (Kitaguchi, 2007, p. 48). Egli, durante la pre-
sentazione delle credenziali, aveva invitato il Giappone a parteci-
pare a tale evento ¢ a presentare sia manufatti industriali sia pro-
dotti agricoli (Black, 1968, p. 354). Non era la prima volta che il
Giappone era presente a una esposizione universale: nel 1862 una
delegazione di Satsuma era stata presente 2 quella di Londra e nel
1867 addirittura Tokugawa Akitake (1853-1910), frateilo minore
del xv shogun Tokugawa Yoshinobu (1837-1913), aveva parte-
cipato all’esposizione universale di Parigi (Kuni, 2006, p. 23; De
Maio, 2003, p. 132). Tuttavia, nel 1873, il Giappone aveva la
possibilitd di presentarsi al mondo dopo la Restaurazione Meiji.

Il dibattito sull’opportunits o meno di prendere paite
all’esposizione di Vienna si era incentrato principalmente sulle
difficoltad finanziarie nelle quali versava il paese, ma alla fine si
era optato per la partecipazione (Nish, 1998, p. 5) e istituito un
Comitato. organizzatore. composto. da Sano Tsunetami (1823-
1902) e diversi oyatoi gaikokujin, oltre ad alcuni diplomatici tra i
quali il ministro austriaco poc’anzi citato e il Conte Fé d’QOstiani
(1825-1905), ministro plenipotenziario per ’ltalia. Iniziati subito
1 preparativi, questl si conclusero con ’allestimento in Giappone
di un’esposizione degli oggetti prima che fossero imbarcati per
E’Europa Il materiale fu raccolto a Tokyd nello Enrydkan, edifi-
cio riservato agli ospiti di stato all’interno deilo Hamarikyn (Ki-
taguchi, 2007, p. 49).

Nel paese la politica del fikoku kydhei (paese ricco, esercito
forte) e dello shokusan kdgyé (promozione dell’industria) fu
portata avanti innanzi tutto dal KSbushd (Ministero dei lavon
pubblici, 1870) ma anche da Okurashd (Ministero delle finanze,

1869) e Minbushd (Ministero degli affari pubblici®, 1869-1871).

1l primo operd principalmente nel settore minerario, ferroviario,
siderurgico, dei fari e dei telegrafi, delle costruzioni navali,
dell’industria (Oyodo, 1997, p. 6) mentre gli altri due ministeri
concentrarono il loro operato su settori come agricoltura, alle-
vamento del bestiame, produzione della seta, filatura. Nel 1873
fu fondato un nuove Ministero “chiave”, il Naimushd (Ministe-
ro degli interni) (Oyodo, 1997, p. 14) e fu proprio il suo primo
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ministro, Okubo Toshimichi (1830-1878) a progettare in manie-
ra organica le esposizioni npazionali per la promozione
dell’industria che costituivano qualcosa di completamente nuo-
vo per i giapponesi (Kuni, 2010, pp. 87-88). Okubo, per quanto
fosse uno dei vice ambasciatori che parteciparono alla Missione
Twakura, aveva perd dovuto anticipare il rientro in patria a cau-
sa del precipitare della situazione politica in Giappone e rinun-
ciare alla visita dell’esposizione universale di Vienna dello stes-
so  anno (Sasaki, 1998, p. 166). Figure chiave
nell’organizzazione delle esposizioni, oltre a Okubo Toshimichi
furono Machida Hisanari (1838-1897) — partito per la Gran Bre-
tagna gia nel 1865 e successivamente primo Direttore del museo
della Casa Imperiale a Ueno - ¢ Tanaka Yoshio (1838-1916) che
era stato insieme a Machida alla quinta esposizione universale te-
nuta a Parigi nel 1867 (Kumi, 2006, p. 42).

Le cinque esposizioni naziopali per la promozione
del¥’industria

La prima esposizione nazionale per la promozione
dell’industria si tenne a Tokys nel 1877, a dieci anni dalla Re-
staurazione Meiji, nel parco di Ueno, che costitui anche la sede
nel 1881 della seconda e nel 1890 della terza Esposizione dello
stesso genere (Hashizume, 1990, p. 152).

Burante la Guerra civile del 1868-69 (Boshin sensd), a Ueno,
il Kan’eiji — tempio della famiglia Tokugawa — fu distrutto dalle
fiamme che lasciarono questo ampio spazio completamente vuo-
to. In un primo momento si decise che anche tutta la zona circo-
stante sarebbe stata destinata ad area ospedaliera, ma poti si opto
per una diversa destinazione d’uso ¢ nel maggio del 1876 P’area
fu aperta come parco pubblico dove organizzare eventi (Ko-
shizawa, 1991, p. 8).

La prima esposizione fu inaugurata il 21 agosto 1877 alla pre-
senza dell’imperatore e dell’imperatrice (Seidensticker, 1989, p.
115) 1 quali visitarono una seconda volta i padiglioni il 26 ottobre,
e una terza volta il 30 novembre per la cerimonia di chiusura
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(Kunaichd sannomaru shdzdkan, 2012, p. 8). Siamo nel bel mez-
zo del Seinan sensd, la ribellione di Satsuma, che durd dal gen-
naio al settembre dello stesso anno ma le autoritd — ¢ in particola-
re Okubo - ritennero opportuno non rimandare I’evento per con-
fermare che il paese aveva ormai acquisito un suo assetto stabile
che non poteva essere facilmente messo in discussione. Okubo,
inoltre, voleva dare un forte impulso all’industria e alle sue
esportazioni (Sasaki, 1998, p. 214),

Furono esposte 14.455 tipologie di articoli' raccolti in tutto il
paese dallo Hokkaidd alle Rylkyl e U'importanza dell’evento
spinse poco meno di mezzo milione di visitatori al parco di Ueno
dove per I"occasione erano stati costruiti un mulino a vento, un
portale di ingresso, una fontana, sette padighioni’ e il Museo
d’arte {bifutsukan) (Momotani, 2012, pp. 83-85) su una superficie
fotale estremamente ampia, poco meno di dieci ettari (Kunaichd
sannomaru shdzdkan, 2012, p. 9). Fu dunque inaugurato il primo
bijutsukan in Giappone e I'importanza di tale edificio e di quelio
che vi fu esposto & dimostrato dal fatto che fu costruito proprio di
fronte all’ingresso principale e che fu 1’unica sede espositiva a
essere realizzata in laterizio: tutte le altre erano padiglioni tempo-
ranei costruiti in legno per essere poi velocemente dismessi. Pud
risultare strano che in una esposizione nazionale per la promo-
zione dell’industria il posto d’onore venisse riservato al Museo
d’arte ma 1l motivo di questa decisione era legata alla grossa ri-
chiesta di artigianato giapponese che veniva dai paesi occidentali
proprio durante il boom delle japonaiserie ¢ quindi all’epoca esso
costituiva uno dei maggiori prodotti giapponesi per
’esportazione (Momotani, 2012, p. 88).

b bijutsukan. fu. costruito dal Dipartimento delle costruzioni
del Ministero dei lavori pubblici (Kobushd eizenkyoku) (Tomita,
1988, p. 100) ¢ la sua peculiarita consisteva nel fatto che, grazie
al tetto estremamente spiovente, dava "impressione che si trattas-
se di un edificio a due piani (Momotani, 2012, pp. 88-89). Fu

! Rl"udrdo la premiazione dei miglior articoli, cfr. Sekine (2010, p. 29).
? Ciascun padiglione aveva una altezza di circa nove metsi {Momotani,
2012, p. 93).
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proprio davanti a questo edificio che furono “ritratti” I"imperatore
in uniforme e I’imperatrice in abiti tradizionali durante la ceri-
monia di inaugurazione (Fig. 2} (Yokota, 1992, pp. 41-42; Car-
lotto, 2012, p. 111). Alla chiusura dell’esposizione, il Museo —
che fu poi utilizzato anche durante Pesposizione successiva —
passd sotto la tutela del Ministero dell’interno che aveva il con-
trollo dell’intero parco di Ueno (Momotani, 2012, p. 92).3

La seconda esposizione nazionale, inaugurata il primo marzo
1881, rimase aperta fino al 30 giugno. La superficie totale fit am-
pliata fino a circa quattordici ettari mentre lo spazio occupato dai
padiglioni era di ben due volte e mezzo "evento precedente. Gli
espositori partecipanti raggiunsero il numero di 31.239 mentre gh
oggetti esposti ma soprattutto i visitatori (822.395) arrivarono a
un numero che andava ben oltre il doppio (Kunaichd sannomaru
shozdkan, 2012, p. 17) di quanto era stato nel 1877.

Josiah Conder era arrivato dalla Gran Bretagna nel 1876 ¢
aveva subito iniziato a insegnare al Kobu daigakkd, il famoso
Collegio Imperiale di Ingegneria. Egli, allo stesso tempo, pro-
gettava edifici a Tokyd (Tomita, 1988, p. 100) in uno stile che,
almeno per il periodo iniziale della sua permanenza in Giappo-
ne, possiamo definire “pseudo-occidentale”. In particolare, il
secondo edificio progettato fu proprio il Museo di Ueno (Fig. 3)
nello stile chiamato “indo-saraceno™ o “indo-arabo™ (Dallas,
1995, p. 111; Suzuki ef al., 1997, pp. 73-74). Si trattava di un
edificio a due piani che subito dopo essere stato completato nel

* L organizzazione delle esposizioni nazionali costitui il punto di partenza di
numerosi cambiamenti nelle abitudini dei giapponesi come ad esempio anche le
modalitd di effettuare gli acquisti. Stoffe o altre compere fino ad allora si effet-
tuavano stando seduti sui tatami: seduto era il venditore, seduto era il cliente
(zauri hashiki). Tuttavia, dopo la prima esposizione nazionale tenuta a Tokyd,
molti degli articoli rimasti furono esposti nei kankdba, forma embrionale dei
grandi magazzini che nacquero di li & poco e dove 1 clienti entravano e potevane
passeggiare osservando la merce da scegliere (chinretsu hanbai hishikiy (Hatsu-
da, 1993).
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1881 fu utilizzato come ambiente dove disporre gli oggetti di
artigianato.*

Il Museo in laterizio progettato da Conder fa da sfondo nella
stampa con una delle visite che imperatore e imperatrice fecero
alla seconda esposizione insieme al presidente dell’evento, prin-
cipe imperiale Kitashirakawa Yoshihisa (1847-1895), Sanjo Sa-
netomi (1837-1891), Iwakura Tomomi (1825-1883) e altri digni-
tari; al centro della scena (Fig. 4) si individua ’imperatrice con
alcune dame di corte. Sebbene il polo di attrazione delia seconda
esposizione fosse costituito proprio da questo nuovo museo, non
va dimenticato che il Museo d’arte che aveva avuto una posizio-
ne primaria durante 1’esposizione precedente rimase comunque in
usa (Momotani, 2012, p. 92}.

Durante Ia terza esposizione del 1890, la superficie totale ri-
mase grosso modo la stessa della precedente edizione ma ’area
espositiva occupata da padiglioni, il numero di oggetti esposti
(167.066) e di visitatori (1.023.693) aumentarono ancora una vol-
ta in maniera considerevole. E importante rilevare che dalla terza
esposizione in poi, queste divennero di competenza del Ministero
dell’agricoltura e del commercio, il Noshomushd che era stato
fondato nel 1881 (Kunaichd sannomaru shozokan, 2012, p. 27) e
fu probabilmente questo il motivo per.cui, se fino ad allora le
esposizioni erano state ideate come “vetrina” della produzione
manifatturiera ¢ agricola nazionale, a partire daila terza esposi-
zione si iniziarono a esporre anche merci provenienti dall’estero.
A tale scopo fu costruito appositamente il Sankdkan: il paese an-
cora non poteva permettersi di invitare espositori dall’estero, in
particolare quelli provenienti dai paesi occidentali (Kitaguchi,
2007, p. 57), ma vi fu esposto il materiale che i delegati giappo-
nest avevano comprato a Parigl durante Pesposizione universale
del 1889 (Kuni, 2010, pp. 127, 186). L apertura verso i paesi
stranieri fu confermata e potenziata nelle due esposizioni succes-
sive {Nanta, 2007, pp. 4-5): il nuovo Ministero che aveva preso

* L edificio, gravemente danneggiato dal terremoto del 1923, venne pilt
tardi sostituito con quelio tuttora esistente su progetto di Watanabe Jin (1887-
1973} (Tokyd kenchiku tanteidan, 1988, pp. 85-86).
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in carico le esposizioni privilegiava aspetto commerciale
dell’evento.

La quarta esposizione nazionale per la promozione
dell’industria si tenne a Ky6to nel 1895 dal primo apriie al 31 Iu-
glio. Si trattava della prima esposizione di tale genere che fosse
tenuta in una cittd diversa da Tokyd ¢ la scelta cadde sulla vec-
chia capitale perché in quell’anno ricorrevano i 1100 anni dalla
sua fondazione: Itd Hirobumi (1841-1909) la scelse proprio per-
ché 1I’Esposizione avrebbe costituito I’occasione per far conosce-
re al mondo la lunga storia del suo paese. Lo Heian jingl — siamo
nella parte orientale della citta, zona all’epoca assolutamente pe-
riferica — fu costruito per celebrare un anniversario cosi impor-
tante & pochi anni dail’ufficiale e definitivo riconoscimento di
Tokyd a nuova capitale del Giappone avvenuto nel 1889, ben
ventuno anni dopo 'effettivo trasferimento dell’imperatore da
Kydto, L’imponente edificio fu progettato da itd Chiita (1867-
1954) che da poco si era lavreato all’Universitd imperiale di
Tokyd dove era stato allievo di Tatsuno Kingo (1854-1919) a sua
volta allievo di Josiah Conder. La peculiaritid dell’edificio era
quella di essere {empio duraturo costruito nello spazio dedicato a
un’esposizione temporanea (Kawashima, 2010, p. 94).

In tale contesto, dunque, I’organizzazione della quarta esposi-
zione a Kydto assumeva, dungue, anche una indubbia valenza di
“rinascita” della cittd attraverso la sua aftrattiva turistica per i vi-
sitatori provenienti dalle prefetture limitrofe (Kuds, 2008, pp. 45-
47) e, sebbene fosse ancora in atto la guerra sino-giapponese
(1894-95) e ci fosse poco margine per il divertimento, I"aspetto

istruttivo dell’esposizione svolse un importante ruolo di richiamo.

Va qgui ricordato 1"impegno finanziario di cui si fecero carico le
autoritd locali per il miglioramento delle strade che conducevano
alla sede dell’esposizione oltre agli interventi di manutenzione
fatti su numerosi temph (Kuni, 2010, pp. 139, 142-143).

el PSR
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. Nello Okazaki kden (Fig. 5), oltre allo Heian Jingii con il sno
magnifico giardino giapponese,” fu costruito su progetto di Kata-
yama Tokuma (1854-1917), uno dei primi allievi di Josiah Con-
der, il Teikoku Ky&to hakubutsukan che fu perd completato solo
circa tre mest dopo la chiusura dell’esposizione. La superficie to-
tale usata per evento fu di pith di sedici ettari; il numero di visi-
tatort (1.136.695}) e degli oggetti esposti (169.098), tra i quali
molti articoli tessili legati alla tradizione locale di filatura e tintu-
ra, superarono quelli deli’ultima esposizione tenuta a Tokyd (Ku-
naichd sannomaru shdzdkan, 2012, p. 45).

Nel 1890, intanto, era stato completato il primo canale che tra-
sportava acqua — principalmente a scopo industriale — dal Lago
Biwa a Kydto ¢ la prima centrale idroeletirica del Giappone for-
niva energia anche al primo tram di KyGto che, costeggiando il
famoso Takasegawa, univa la stazione alla sede dell’evento.

La quinta esposizione nazionale per la promozione
dell’industria (Fig. 6) si tenne a Osaka nel 1903, nella zona occi-
dentaie della cittd, a Tenndji Imamiya, su una superficie totale
che superava i trentasette ettari. Registrd un numero di visitatori
estremamente alto, oltre 1 cinque milioni (5.305.209) mentre gli
articoli esposti raggiunsero il numero di 276.719 (Kunaichd san-
nomaru shdzokan, 2012, p. 57}, La manifestazione fu ideata non
solo per presentare al grande pubblico i progressi fatti neghi ulti-
mi anni nel settore industriale ma grande attenzione fu posta an-
che al settore dell’intrattenimento (Kuni, 2010, p. 177) con addi-
rittura la costruzione di un watershute, una torre panoramica for-
nita di ascensore e un acquario che sarebbe poi rimasto alla citta
in memoria dell’evento. I padiglioni dedicati per la prima volta &
Canada (Gran Bretagna), America, Austria, Germania ma anche
a Taiwan (Kuni, 2010, p. 180 e pp. 186-189; Matsushita e Ishida,
2010, pp. 463-469; 2011, pp. 1693-1700) diedero un’immagine
che iniziava ad avvicinarsi a quella delle esposizioni universali
dei paesi occidentali e anche I'illuminazione notturna costitul una

5 La vecchia area di Awataguchi (attuale Hingl michi) all’epoca fu ampliata
in modo da costituire un degno accesso atlo Heian Jingd. Si tenga presente che
I'enorme forii (oltre 24 metri di altezza) risale al 1928,
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delle grandi attrazioni (Kuni, 2010, pp. 178, 184-185). Il succes-
so di pubblico spingeva a che anche la sesta esposizione fosse or-
ganizzata a Osaka ma questa, programmata per il 1907, a causa
della grave crisi finanziaria seguita alla guerra contro la Russia,
fu inizialmente rimandata e in seguito definitivamente cancellata.

Conclusioni

Da quanto esposto, possiamo senz’altro concludere che i
Naikoku kangyd hakurarkai costituirono un’importante occa-
sione per !'individuazione di nuove aree che rispondessero alle
esigenze nate dai veloci cambiamenti sociali della seconda meta
del XIX secolo. Per quanto non si possa parlare di vera e pro-
pria pianificazione urbanistica, la destinazione degli spazi si
concentrd su gakuen kden, parchi con scopi istruttivi nei quali si
faceva attenzione ad armonizzare le nuove strutture create, con
Iessenza della cittd che li ospitava: lo spazio usato a Tokyd
promuoveva la realizzazione di nuovi edifici costruiti con stili e
tecniche occidentali a testimonianza della effettiva modern-
izzazione del paese; a Kybto si preferi, invece, creare un gakuen
kéen che, con 1’imponente presenza dello Heian jingii, privile-
giava la tradizione architettonica e con il suo giardino quella
paesaggzstma g:apponese ‘ma, allo stesso tempo, non disdegnava
una loro coesistenza con edifici in stile occidentale. Natura di-
versa assumeva [o spazio utilizzato a Osaka dove i poli di intrat-
tenimento costituivano la maggiore attrattiva. In tutti i casi, & in-
evitabile registrare che si era ancora ben lontani da una pro-

- gettazione che entrasse in maniera capillare nel tessuto urbano

esistente anche se vanno rilevati esempi embrionali di innova-
zione nel sistema di trasporto urbano come testimoniato: dalla
circolazione del primo tram all’interno del parco di Ueno duran-
te la terza esposizione e il collegamento tramviario di Ky&to du-
rante la quarta.
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Fig. 1: Esposizione organizzata a Yushima (T0kyd)
dal Ministero dell istruzione (1872).
Fonte: http:/fwww.tnm. jp/modules/t_free_pagefindex.php?id=144.

Fig. 3: Josiah Conder: Musco di Ueno.
Fonte: http/fwww.tnm jp/modules/t_free_page/index.php?id=150&lang=ja.

' . L . o ) Fig. 4: Visita deli’[mperatore alla seconda esposizione nazionale per la pro-
Fig. 2: L'imperatore Meiji inaugura la prima esposizione nazionale mozione dell’industria. Alle spalle, il Museo progettato da Josiah Conder.

per la P1'05T107’{i0“e del!’industria. Fonte: Kuni, Takeyuki (2006). Hakurankai no jidai — Meliji seifu no heku-
Fonte: http:/fwww.ndl.go ip/exposition/data/R/286r. bl rankai seisaku, Toky: Iwada shoin, p. v.
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Fig. 5: Kybto, sede deila quarta esposizione nazionale
per la promozione dell’industria.
Fonte: htip://www.ndl.go jp/exposition/data/L/32 1L him#EXHIBIT 1.

Fig. 6: Osaka, sede detla quinta esposizi’ene nazionale
per la promozione dellindustria.
Fonte: htip://www.ndl.go.jp/exposition/data/L/323-001 LhtmF#EXHIBIT 1.
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NATIONAL EXHIBITIONS FOR THE PROMOTION OF INDUSTRY:
URBAN DEVELOPMENT DURING MEIN ERA

This paper highlights some aspects related to the five
national exhibitions for the promotion of industry (Naikoku
kangy6 hakurankai, henceforth naihaku) held in Japan between
1877 and 1903. Although numerous scholars have clarified the
role of Okubo Toshimichi in the organization of the naihaku,
and have discussed the peculiarity of each of them as well as
their development from “national” exhibition to international
events, less attention has been paid to the changes that occurred
in the urban landscape during and soon after these events took
place. In considering Tokyo (Ueno Park), Kyoto {Okazaki Park)
and Osaka (Tenndji Imamiya) under this perspective, the
current analysis focuses on elements which characterised the
areas involved during the exhibitions. The examination of new
buildings, landscape transformations and infrastructure realised
for the naihaku provides a meaningful example of the
interrelation between industrial development policy and urban
landscape changes.
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Rappresentazioni del Giappone
nella letteratura europea del XvI secolo

SonNIA FAVI

I naufragio di un gruppo di mercanti portoghesi a Tanega-
shima, nel 1543, segno non solo ’avvio dei primi contatti con-
tinuativi fra Europa e Giappone, ma anche di un primo sistema-
tico flusso di informazioni fra le due regioni. Per quanto, nel
corso di tutto il secolo, il numero di fonti relative al Glappone
prodotte e distribuite in Europa dai mercanti portoghesi sia ri-
masto limitato (per ragioni, in primo luogo, di segretezza com-
merciale), a partire dal 1549, Francesco Saverio (1506-1552)
apri la strada all’istituzione della missione gesuita in Giappone
e le lettere annali inviate dai religiosi di stanza sull’arcipelago
entrarono a far parte del sistema istituzionalizzato di corrispon-
denza della Compagnia di Gesti, che prevedeva I'invio di rap-
porti a cadenza annuale dalle basi asiatiche delle missioni in Eu-
ropa. In un momento storico in cui la diffusione dei resoconti
stilati dai missionari era favorita sia dallo strumento della stam-
pa che, indirettamente, dai conflitti religiosi interni alla chiesa
cristiana,’ 'afflusso di notizie dall’arcipelago giapponese al
continente europeo sfocid in un piccolo fenomeno editoriale.

Tenendo conto unicamente det testi a stampa, nelle foro va-
rie edizioni e traduzioni, & possibile annoverare quasi 600 edi-
zioni di opere relative al Giappone prodotte in Europa per il so-
lo XVI secolo. Si tratta principalmente — circa per I’80% — di
opere edite nel due decenni dal 1580 al 1600, a dimostrazione
del crescente interesse suscitato da tali titoli nel pubblico. Circa

' La diffusione delle notizie sulle missioni in Asia venne promossa dalia
stessa chiesa di Roma come parte del processo di Controriforma ~ ovvero,
come strumento di propaganda da contrapporre alle sconfitte subite dal Catto-
licesime in Europa.
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