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ENCARNACION SANCHEZ GARCIA*

POESIA DRAMATICA Y REPRESENTACION DE
LA HISTORIA EN CERVANTES: NOTAS SOBRE
CODIFICACION INFORMATIVA EN LA GRAN
SULTANA DONA CATALINA DE OVIEDO

Premisa

Poco antes de las intermitentes estancias de Miguel de Cervantes en Napoles
(1570-1575) publico Giovan Battista della Porta en la capital de aquel reino el
Arte del ricordare, donde resaltaba el valor de las artes figurativas en la cons-
truccién de un horizonte mental que ayudara al arte la memoria'. A la vez, el
humanista napolitano ponia de relieve la importancia de las emociones rela-
cionadas con recuerdos personales y establecia asi una correlacion creativa
entre memoria e imaginacién®. En este teatro mental resultan centrales las
imégenes que acuden a la imaginacién a manera de una compaifiia de bailari-
nes entrelazandose en las estancias de una mansion o entre los edificios de un
pueblo. Si, en la teoria mnemonica de Della Porta, la trasposicion de image-
nes a la mente se actua sea para recordar hechos reales o historias literarias
sea para tener presentes las palabras en la memoria’, sus resultados se podrian
aplicar por analogia a una teoria de la representacion que tenga en cuenta la
forma figurativa de los personajes de un texto teatral como el de La Gran Sul-
tana; la comedia cervantina ofrece rastros de una superposicion de imagenes,
que, como compaiiia de bailarines, se hubieran acumulado en la imaginacion
del autor durante el proceso creativo en el que delined los caracteres de las
principales drammatis personae: el Turco y la Gran Sultana. En efecto, si el
Turco ha sido identificado con Murat III (Amurates, en el texto), sultdn en los
afos de cautiverio de Cervantes en Argel, tras Amurates se entrevé la podero-
sa figura del Soliman el Magnifico, cuyo imagen mitica era muy superior a la
de su nieto. El proceso de la reminiscencia actuaria aqui a la manera prescrita
por Della Porta, al afirmar que «cuando uno quiere recordar un hecho o dicho,
va siempre esforzdndose por empezar desde el principio, y seguir luego por

* Universita di Napoli L’Orientale. RAE.
1 DELLA PORTA, G. B., L’arte del ricordare, Napoli, Mattia Cancer, 1566.

2 Cfr. G. Battista DELLA PORTA, The art of remembering-L’arte del ricordare. A cura di A.
Maggi. Ravenna, A. Longo, 2012. Con un saggio di F. A. De Armas.

3 «Memoria non & altro che una intiera pittura custodiata in quella tavola animata che noi chi-
amiamo Cerebro; Reminiscenza, 0 ricordare poi ¢ quello reintegro e delle parti, che vi mancano,
con I’aiuto di quelle che vi restano in piedi» (f. A2 r-v.)
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orden, porque de aquello, como de un hilo, viene poco a poco a recordarlo
todo»*.

Tradicion dramdtica y temas historicos contempordneos en Cervantes

En el “Prdlogo al lector” que abre la primera edicion a Ocho comedias y ocho
entremeses nunca representados (1614) traza Cervantes una historia del teatro
espafiol que abarca lo esencial del de su época’; en el centro de este paisaje
teatral sintético y claro coloca el alcalaino su propia aportaciéon dramatica,
destacando tres titulos de las “hasta veinte comedias, o treinta” que dice haber
compuesto en aquel tiempo:

se vieron en los teatros de Madrid representar Los tratos de Argel que yo com-
puse; La destruicion de Numancia y La batalla Naval, donde me atrevi a redu-
cir las comedias a tres jornadas, de cinco que tenfan®

Del trio citado — no recogido en Ocho comedias y ocho entremeses —
las dos ultimas son obras de argumento histérico y la primera de argumento,
por asi decir, intrahistdrico y dos de ellas tienen sujeto exodtico: Los tratos de
Argel (de asunto berberisco) y La batalla naval, perdida, que, en opinién de
los cervantistas, reelaboraba draméaticamente la batalla de Lepanto, y, por ello,
seria comedia — al menos en parte — de asunto turco. A la dramatizacion de
materiales historicos modernos y exoéticos dedicard Cervantes atencion cons-
tante: en la Adjunta al Parnaso cita su comedia La gran turquesca, escrita
probablemente hacia 15857, por la época en que escribié también EI trato de
Constantinopla o muerte de Selim, hoy perdida, que podria ser algo mas tardia
(1592)8. A su vez, en la seleccion de Ocho comedias y ocho entremeses nunca

4 «Vediamo ancho che ciascuno che vuole ricordarsi di un detto o fatto, si va sempre forzando
incominciar da capo, e seguir poi per ordine, per cioche da quello come da un filo viene a poco a
poco a ricordarsi del tutto»: DELLA PORTA, G. B., L’arte del ricordare, op. cit., [p. 10]. La
traduccion es mia.

5 CERVANTES, M. de, Comedias y tragedias. Edicion de Gémez Canseco, L., Madrid, Real
Academia Espafiola, 2015, I, pp. 9-10.

6 Ibidem, pp. 11-12. En el prélogo, Cervantes se refiere a sus creaciones teatrales con voces del
verbo componer (“yo compuse”, “compuse”, “volvi a componer”), una reivindicacién que pone
en evidencia la importancia que el alcalaino concede al cardcter poético de su teatro (/vi, pp. 11,
12, 13 y 15). Para esta acepcion del verbo, cfr. COVARRUBIAS, S. de, Tesoro de la lengua
castellana o espariola (1611). Ediciéon de Riquer, M. de, Barcelona, Altafulla, 1943: “componer
es hazer versos por el artificio y compostura que tienen de silavas y consonantes en nuestra len-
gua” (p. 344).

7 Algunos criticos (desde Cotarelo Valledor a Franco Meregalli y Agustin de la Granja) la identi-
ficaron con La gran sultana; otros, como Wardropper y Canavaggio, han puesto en duda que
fuera la misma pieza: cfr. Gémez Canseco,en CERVANTES, M. de, op. cit., 11, p. 112,n. 5.

8 Ibidem, 11, p. 112. Sobre la comedia véanse también el estudio de MAS, A., Les turcs dans la
littérature espagnole du Siécle d’Or, Paris, Centre de recherches hispaniques, 1967, I, pp. 341-
352,y el més reciente de HEGYI, O., Cervantes and the Turks: Historical Reality versus Literary
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representados incluye tres comedias de asunto exdtico — es decir, mas de
un tercio del total — : El gallardo espaiiol y Los baiios de Argel, de sujeto
berberisco, y la Comedia famosa intitulada la gran sultana dofia Catalina de
Oviedo, su obra mdas completa y granada de sujeto otomano, que debid ser
compuesta entre 1608 y 1615°; por esos afios también escribe El amante libe-
ral, completando asi el capitulo mas oriental y capitolino de una materia is-
ldmica que Cervantes trata también en la Historia del cautivo, introducida en
el cap. XXXVII del Quijote de 1605 y desarrollada en los capitulos XXXIX-
XLII.

La temdtica otomana no era nueva en el teatro espafiol, pues ya Lopez
de Yanguas — evocado por Pacheco en el Didlogo de la lengua — habia
escrito su Farsa turquesana contra el Turco muy Galana poco antes de
1529, También Luis Mildn en EIl Cortesano recogia una farsa representada
en la corte virreinal de Valencia con personajes turcos'>. Gabriel Lasso de la
Vega en La destruccion de Constantinopla y el canénigo Tarrega con El cer-
co de Rodas'3 iban a proponer en los tltimos decenios del siglo XVI férmulas
dramaticas diversas, que probablemente Cervantes tuvo en cuenta al escribir
su sofisticada Comedia famosa intitulada la gran sultana doiia Catalina de
Oviedo. Seguramente no le debian ser extrafios segmentos de la tradicion ita-
liana de la comedia del arte y, quizas, alguna pieza del teatro francés, como el
drama de 1561 dedicado a la mas famosa sultana otomana: Gabriel Bounin en
La Soltane habia elaborado la historia y mito de Hiirrem, la esposa de Soli-
man el Magnifico, poniendo en escena las consecuencias tragicas de su as-
cendiente sobre el sultan en cuestiones dindsticas y politicas; dedicada al rey
de Francia Carlos IX (1560-1574). Bounin se proponia “monter les Solymans
sur le théatre, plustost pour affiner et assagir nos Francois de leurs périls tra-
giques, que pour arrogament faire quelque épeuve de moy”'*; Bounin en los

Fiction in “La Gran Sultana” and “El amante liberal”, New York, Delaware, Juan de la Cuesta,
1992.

9 Comedia famosa intitulada la gran sultana doiia Catalina de Oviedo, en Ocho comedias, y
ocho entremeses nuevos nunca representados, Madrid, Viuda de Alonso Martin, 1615, fols.
112v-137v. Sobre la fecha de composicién: Gémez Canseco, en CERVANTES, M. de, op. cit. 11,
p. 115.

10 “pacheco: Y de Yanguas ;qué os parece? Valdés: Que muestra bien ser latino. Pacheco: Esso
basta, ya os entiendo”: VALDES, J. de, Didlogo de la lengua. Edicién de Laplana, J. E., Barcelo-
na, Critica, 2010, pp. 247-248.

11 Aparecen referencias a Clemente VII, Carlos V y la toma de Rodas. Probablemente estd escri-
ta poco antes de 1529: MAS, A., Les turcs dans la litterature espagnole, op. cit., 1, p. 58 y pas-
sim.

12 Ibidem, pp. 63-67. La farsa es de 1538, aunque se publica en 1561 (Valencia, Juan de Arcos).
13 Ibidem., pp. 179-188.

14 BOUNIN, G., La Soltane, Paris, G. Morel, 1561, Dedicatoria. Entre los textos criticos sobre
esta importante pieza destaco ZAIMOVA, R., “L’image de Roxane et le conflit chrétiens-
musulmans dans le théitre occidental (XVIe-XVIlle s.)”, en Bennassar, B., Sauzet, R. (eds.),
Chrétiens et musulmans a la Renaissance, Paris, Honoré Champion, 1998, pp. 275-289; para la
historia de la recepcion de la figura de Hurrem/Roxolana en Occidente véase el valioso volumen
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preliminares define su texto tragedie — la primera, probablemente, dedicada
al tema de la esposa de Solimédn"> — 'y la construye atendiendo a su dimen-
sion ejemplar, con vagos reflejos de la situacion politica francesa.

El drama histérico desencadenado por la ambicion de la sultana Hiirren
no tuvo acogida entre los dramaturgos contemporaneos espafioles: los autores
de farsas de la primera mitad del siglo XVI llevan a las tablas a los solimanes
— entendiendo por éstos a los turcos en general — sin mas exigencias que
la de divertir aprovechando. En la Espafa del Emperador la trayectoria huma-
na y politica de Solimdn es tema de los historiadores'® y de la literatura de
informacién mas o menos tendenciosa'’, pero también va a ser sujeto propio
de la literatura de entretenimiento y su tratamiento, consecuentemente, va a
estar regulado por esa pertenencia: en la carta de Francesillo de Zuhiga A
nuestro muy desamado hermano el grand turquo Suliman, sultan sayr, gober-
nador de la casa de la Meca, rei de Asia la Menor, Suria [y | Hegito aparece
ya la deriva burlesca de la figura del Gran Turco en una fecha muy temprana
(1527)'®. También en la literatura didactica dedicada a la materia turca se ha-
llan huellas de Soliman: en el didlogo anénimo conocido como Viaje de Tur-
quia su imagen, in absentia, se refleja en el poder que detenta su hija predilec-
ta, la princesa Mihrimah, que ocupara el lugar de su madre, Hiirrem, cuando
ésta enferme; hasta ella llegara el protagonista del didlogo, Pedro de Urdema-
las, alcanzando asi la cumbre de su fortuna'®.

Renovacion cervantina del género

En La gran sultana Cervantes va a seguir la tradicion teatral castellana mas
antigua — es decir la farsesca — mezclando con destreza materiales y fo-

de YERMOLENKO, G. (ed.), Roxolana in European Literature, History and Culture, Burling-
ton, Ashgate Press, 2010.

15 Cfr. los preliminares, junto a la lista de los personajes.

16 SEPULVEDA, J. G. de, Historiarum de rebus gestis Caroli V Libri, Liber decimus, 109 y
passim; Cohortatio ad Carolum V, Imperatorem Invixtissimum ut, facta cum omnibus Christianis
pace, bellum suscipiat in Turcas, Amberes, 1535; Didlogo llamado Demdcrates [...], Sevilla,
Juan Cromberger, 1541. LAGUNA, A., De origini Turcarum, compendiosa quaedam perioche
[...], Amberes, Martin Nucio, 1562.

17 DIAZ TANCO DE FREXENAL, V., Palinodia de los turcos, Orense, Juan de Villaquiran,
1549,

18 Cfr. SANCHEZ GARCIA, E., “La literatura como espejo: el imaginario de Carlos V sobre los
turcos en textos literarios de entretenimiento de la época del Emperador” en Puig de la Bellacasa,
R. (ed.), L’Empire ottoman dans I’Europe de la Renaissance. El Imperio Otomano en la Europa
Renacentista, Leuven, Leuven University Press, 2005, pp. 227-247. Se analiza el uso burlesco de
la materia turca en la obra de ZUNIGA, Don F. de, Cronica Burlesca del Emperador Carlos V.
Edicién de Sanchez Paso, A. J., Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 1989, pp. 132-
133.

19 Cfr. SANCHEZ GARCIA, E., “Semblanza de una princesa turca: la hija de Soliméan en el
Viaje de Turquia”, en Civil, P. (ed.), Siglos dorados. Homenaje a Augustin Redondo, Madrid,
Castalia, 2004, pp. 1339-1354.
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poi procedentes de la historia familiar de los ultimos sultanes. La trama de la
comedia lleva a escena el matrimonio del Gran Turco con una cristiana, tema
inspirado segun los estudiosos en la historia de la pareja formada por Murat
III y la cautiva Safiye®’, pero en donde se hallan también ciertos recuerdos de
parejas anteriores, especialmente la formada por los famosisimos abuelos de
Murat, Solimédn el Magnifico y Hiirrem Sultan; ésta, conocida en Espafia co-
mo Roxelana, Rosa, Rosa Solimana, Roxa o Rossa, era “pour les Espagnols la
sultane par excellence. Ils la designent communements par 1’expression la
Rosa Solimana, qui s’e¢tend a bien d’autres Grandes Sultanes de la littérature
de fiction™?'.

La predominante presencia simbdlica de la figura de Hiirrem — y de
la de su esposo — en la literatura espafiola durea de tema turco asoma en La
gran sultana: ahora la codificacion de esas presencias se efectua de forma
eliptica y subterranea pues la incorporacion de rasgos de aquellas figuras a la
pieza teatral cervantina afecta a procedimientos propios de la génesis de la
representaciéon®’, que incluye en la modelizacién de la obra proyecciones y
reflejos del mito mas potente de la Gran Puerta (el de Soliman y su esposa
Hiirrem) a manera de arquetipos ocultos. Naturalmente s6lo algunos semas
de aquellos arquetipos van a hallar una cristalizacion formal en el texto, pero
no por ello el mito deja de tener un influjo poderoso en los procesos més pro-
fundos de la creacion.

Asi pues, sin contradecir las identificaciones ya realizadas por estudio-
sos de tres generaciones entre los personajes cervantinos y la pareja Amura-
tes/Safiyye, intentaremos en estas paginas rastrear algunos datos del mito de
Soliman/Hiirren presentes en la comedia cervantina, sin olvidar que en La
gran sultana Cervantes caracteriza el desarrollo de la fabula con una fuerte
dimension visual que refuerza su naturaleza teatral y afecta al proceso de re-
fundicion al que somete las figuras historicas en las que se inspira; el manco
de Lepanto privilegia el valor simbdlico de esas representaciones, mientras
mantiene el entramado lingiiistico del texto bien apegado a los registros pro-
pios del género dramatico comico. A esto ultimo parece aludir el autor al final
del prélogo de Ocho comedias y ocho entremeses cuando afirma que “el verso
es el mismo que piden las comedias, que ha de ser de los tres estilos, el infi-
mo”>.

La comedia pone en escena el proceso conflictivo por el que una cauti-
va espafiola, Dona Catalina de Oviedo, llega a ser esposa del Gran Turco
Amurates. La estructura textual de la pieza, organizada a manera de retablo,

20 Bl mis sélido estudio comparado entre pasajes y episodios de la comedia y documentacion
histérica del periodo de Murat III, con propuestas de algunas posibles fuentes de Cervantes, se
halla en HEGYI, O. Cervantes and the Turks, ed. cit.

21 MAS, A., Les turcs dans la litterature espagnole, op. cit, 1, p. 404.

22 Sobre el concepto de representacion, véase GIL, F., “Rappresentazione”, en Enciclopedia, 11,
Torino, Einaudi, 1980, pp. 546-583.

23 CERVANTES, M. de, Prologo al lector,en Comedias y tragedias, op. cit., p. 14.



64 ENCARNACION SANCHEZ GARCIA

estd muy bien trabada y sostenida por un calculado equilibrio. Las tres accio-
nes de la comedia son paralelas y complementarias®*, atendiendo la primera al
amor del Turco por Catalina, la segunda a los avatares de los enamorados
Clara y Lamberto, la tercera a los expedientes de Madrigal para escapar a un
destino de muerte. Alrededor de estos jovenes se arremolinan los personajes
secundarios y seniores: los eunucos Rustan y Mami y el padre de Clara for-
man parte de la primera accion, la pareja de transilvanos Roberto y Salec, de
la segunda y el espia Andrea se mueve en el entorno de Madrigal, completan-
do la tercera accion; el cadi es personaje transversal y se mueve entre la terce-
ray la primera accion.

En un primer nivel de significacion el asunto tratado permite definir La
gran sultana doiia Catalina de Oviedo como “comedia a noticia”® con la
genial féormula ya acufiada en los albores de Renacimiento por Bartolomé
Torres Naharro — . Como queda dicho, los hechos que inspiran a Cervantes
para la primera accidn han sido identificados con casos de uniones conyugales
cronoldgicamente cercanos a su trayectoria vital, principalmente el de la pare-
ja formada por Murat III y la cautiva cristiana Safiye, originaria de Corfa?®:
con el nombre de Amurates Cervantes recuerda a Murat 111, hijo de Selim II,
sultdn desde 1574 a 1595%7 bajo cuyo gobierno se perciben los primeros sin-
tomas de la decadencia otomana. En 1575 el manco de Lepanto inicia su cau-
tiverio en Argel, en un territorio ‘federado’ con la Gran Puerta, por lo que no
es de extranar que, afios mads tarde, la figura bajo cuyo imperio vivid cinco
afios interesara poéticamente a Cervantes®®. En el texto hay, ademds, otras
alusiones a eventos cercanos al momento de su composicion, que también
colaboran en la definicién de la cronologia interna de la pieza®, aunque no
influyen en el planteamiento, desarrollo y desenlace de las varias acciones.

24 Cfr. Gémez Canseco, en CERVANTES, M. de, op. cit., 11, p. 117.

25 Cfr. GRILLI, G., “La Gran Sultana de Miguel de Cervantes”, en Sdnchez Garcia, E., Martin
Asuero, P., Bernardini, M. (eds.), Esparia y el oriente isldmico en los siglos XV y XVI. Imperio
Otomano, Persia y Asia Central, Estambul, Isis, 2007, pp. 329-344 (335).

26 MAS, A., Les turcs dans la litterature espagnole, op. cit, 1, pp. 342-357. Marco Tiepolo,
Jacopo Soranzo y Gianfrancesco Morosini, que acudieron a Constantinopla entre 1576 y 1585,
informan sobre el amor del sultdn por su esposa y sobre los problemas de ésta para darle un here-
dero: Cfr. HEGYI, O., op. cit., pp. 43-49 y passim; Relazioni degli Ambasciatori veneti al senato
durante il secolo XVI, edicion de E. ALBERI, Firenze, Societa Editrice Fiorentina, 1839-1863, 11,
pp- 129-191; 11, pp. 209-253; III, pp. 323-380, citados por Gémez Canseco, en CERVANTES, M.
de, op. cit., 11, p. 116; Goémez pone de relieve el valor de la cronologia interna de la pieza y funda
en ella su lectura de La Gran Sultana: Ibidem, pp. 111-123.

27 Ver ahora MARTIN ASUERO, P., “Catalina de Oviedo y Murat III: lo que pudo ser y no fue”
en Ehumanista, 33 (2016), pp. 135-149.

28 Ibidem; ver también MAS, A., op. cit., II, p. 341-342.

29 Especialmente, los comentarios sobre la presencia de embajadores persas en Espaia, el breve
elogio a Felipe III. La pareja de personajes transilvanos son testigos de la perfomance del emba-
jador del Sofi, cuya visita a Amurates se sitia ahi para completar el horizonte politico-
diplomatico y militar de la Gran Puerta frente al de la Corona Catdlica de Espafia (en la acotacion
Cervantes aclara que el embajador va “vestido como los que andan aqui”, aludiendo a la embaja-
da que el Soff mand6 a Espana en los primeros afios del reinado de Felipe III y que, por cierto,
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La comedia, en efecto, tiende a proyectar la figura del Turco — no se
olvide que en la pieza es este el nombre del personaje del sultdn — en una di-
mensién temporal més amplia y vaga™, que constituye el marco de su segun-
do nivel de significacion.

El perfil del protagonista contiene reminiscencias de famosos antece-
sores de Murat III, pues el nombre de Amurates estaba ya consagrado en la
literatura espafnola de tema otomano y habia aparecido también en la gran
literatura didactica del Renacimiento: Pero Mexia, en la Silva de varia lec-
cion, dedica largos parrafos a otro Amurates famoso, el sultdn conquistador
de Servia y del Epiro que habia vencido y muerto al rey Ladislao de Polonia y
Hungria el dia de san Martin de 1440 y habia conquistado tantas tierras euro-
peas3!. También el andnimo del Viaje de Turquia dedica en la Turcarum ori-
go, varias paginas a sus campafas victoriosas’>. Amurates era, pues, nombre
tradicional de sultanes otomanos desde los primeros tiempos de su poderosa
penetracion europea, cuyo valor simbdlico en el testo cervantino seguramente
evocaba en los lectores imdgenes y ecos de heroicos antecesores de Murat I11:
la onomastica favorece, pues, el proceso de acumulacion de sugestiones histo-
ricas que dan profundidad a la fabula representada.

Estos antepasados del Amurates cervantino eran, sin embargo, mode-
los heroicos — aunque crueles — de los que el Turco de La gran sultana apare-
ce ya muy distanciado, pues en su caracterizacion dramatica no tiene cabida
ningun motivo que aluda a virtudes guerreras. Si posee virtudes regias, como
la justicia (de gran importancia, pues con su manifestacion se abre la pieza, I,
1-4)* y la piedad, exaltada con la asistencia del Turco a “la zald en Santa So-
fia” (v. 37) que motiva la manifestacion ceremonial del Gran Sefor igualmen-
te al principio de la comedia®. También la prudencia (que Cervantes dramati-

dio lugar a varias conversiones, entre las cuales la famosa de don Juan de Persia). En la escena las
pinceladas historiograficas se resuelven todas en términos dramatirgicos.

30 En una ocasion, Cervantes afirma que Morato Arrdez “se vino a Constantinopla/ creo el afio de
seyscientos” (vv. 2305-2306) llevando consigo a Catalina, nifia de diez afios, noticia ambigua por
la formulacién subjetiva del segundo verso y por el error de datacion (Murat III habia muerto en
1595); ello no cambia gran cosa el convencional marco cronoldgico de referencia.

31 MEXIA, P., Silva de varia leccion. Edicién de Castro, A., Madrid, Cétedra, 1989, I, 15, p.
324. Ver también el reciente trabajo de P. Martin Asuero ya citado.

32 Viaje de Turquia. Edicion de Ortold, M. S., Madrid, Castalia, 2000. pp. 930-940.

33 “Justo e di qualita perfetta” define a Soliman el bailio Tommaso Ventarini; Pietro Bragadin
escribe que “€ iusto, chiamato philosofo; sa ben la sua leze”: citados en TENENTI, A., “La for-
mations dell’image de Soliman a Venise (1520-1530 env.)”, en VEINSTEIN, G., (ed.), Soliman
le magnifique et son temps. Actes Du Colloque de Paris, Galeries Nationales Du Grand Palais,
7-10 Mars 1990, Paris, La Documentation Frangaise, 1992, pp. 39-49 (43 y 45 respectivamente).
La comedia cervantina dedica a ese motivo los vv. 8-23 y la segunda acotacién. Sobre la figura de
Solimédn hay una amplisima literatura critica; sobre la dindmica entre su personalidad y su accién
politica ver INALCIK, H., “Sultan Suleiman: The Man and the Statesman”, en Veinstein, G.
(ed.), Soliman le magnifique et son temps..., op. cit., pp. 80-103.

34 «La premiere présomption favorable envers Soliman semble avoir été provoquée par la piété
religieuse dont il faisait preuve”:TENENTI, A., La formation de ’image..., op. cit., p. 43.
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za en las escenas de la audiencia a los embajadores persas, II, 4-5) forma parte
del catdlogo de virtudes regias del sultan cervantino.

Desde la primera escena se destacan también los aspectos negativos
del poderio del Turco: entre las varias funciones de los personajes-testimonios
Roberto y Salec la primera es la de testimoniar la “pompa y majestad de este
tirano” (v. 1) pero también la “gravedad y bizarria” (v. 35) del Gran Sefor,
“mancebo de buen talle” (v. 34). Este breve panegirico y el atributo de tirano,
que se repite poco mas adelante (“Sultana: — ;Es criiel el gran sefior? Rus-
tin: — Nombre de blando le dan/, pero, en efecto, es tirano”, vv. 269-271)
estan calcados de semas cristalizados en torno a la figura de Solimén el Mag-
nifico: Pero Mexia en la Silva de varia leccion — tan leida en toda Europa
— le definia “soverbio y ambicioso tirano*°, mientras que, afios antes, el
diplomatico veneciano Marino Sanudo, habia esbozado un horizonte moral
del sultdn mas complejo: “¢ liberal, superbo subito e talora umanissimo’.
Otras fuentes exaltaban su cardcter de legislador’’. Como se ve, Cervantes
echa mano de fopoi que ya habian cristalizado en la literatura espafiola del
Renacimiento como rasgos caracterizadores de Soliméan, que sirven ahora
para conformar el perfil humano del Turco de la comedia.

Mais alla de esos dos momentos iniciales de ostension de la majestad
del Turco (con detalles significativos sobre el exotismo del ceremonial, sea en
el primer momento que en el segundo), el Amurates cervantino aparece con-
centrado, como se vera, en su locura de amor, que es la que impone el ritmo
precipitado de la accidon. Esa urgencia impaciente del enamorado desquicia la
exposicion de la materia, abocdndola al disparate: Cervantes resuelve la pues-
ta en escena de una historia ejemplar — como, en ultima instancia, es la de La
gran sultana®® — sometiendo a un tratamiento desatinado algunos temas sobre
organizacion cortesana de la Gran Puerta, sobre usos amorosos y estructuras
familiares de los sultanes otomanos y sobre praxis de gestion politica por par-
te del nucleo familiar mds intimo, practicas que habian alcanzado su apoteosis
en tiempos de Soliman.

35 MEXIA, P. Silva de varia leccion, op.cit.,1,15,p.324.

36 SANUDO, M., Diarii (9 de junio 1526): cit. en TENENTIL, A., La formation de U'image..., op.
cit. p. 45. Sobre la humanidad de Soliman, cfr. GIOVIO, P. Commentario delle cose de Turchi, di
Paulo Giovio, Vescovo di Nocera, a Carlo V Imperadore Augusto, apud Antonium Bladum Aso-
lanum, Romae, 1532. Hay traduccién espafiola, Paolo Giovio, Commentario de las cosas de los
turcos, Barcelona, por Carlos Amoros, 1543, en la que los comentarios sobre la humanidad del
sultdn aparecen en el f. D8r.

37 Sobre ello véanse INALCIK, H., “Sultan Siileyman: The Man and the Statesman”, op. cit., y
NECIPOGLU, G., “A Kaniin for the State, a Canon for the Arts: Conceptualizing the Classical
Synthesis of Ottoman Arts and Architecture”, en VEINSTEIN, G. (ed.), Soliman le Magnifique et
son temps, op. cit., pp. 89-104 y 195-116, respectivamente.

38 Varios estudiosos han subrayado los valores de tolerancia religiosa que Cervantes defenderia
en esta comedia. Un estado de la cuestion se puede ver ahora en la edicién de Gomez Canseco.
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Amores comicos en el harén otomano

Noticias o casos de esposas cristianas de los sultanes otomanos, aunque rara-
mente se hallan en la llamada materia de la Guerra de Oriente®, si se recogen
en la literatura epistolar y en otros textos dedicados al sistema politico-social-
religioso del mundo otomano (historias, tratados, misceldneas, didlogos,
etc.”’). En el Viaje de Turquia Pedro de Urdemalas informa de la vida de
Amurates (el viejo) a Juan de Voto a Dios en estos terminos:

PEDRO: habia tomado por mujer a Maria, hija de déspoto de Servia.

JUAN: ;Cémo siendo turco se casaba con cristiana?

PEDRO: De eso no se curan, indiferentemente toman la que quieren sin mirar
la ley*!.

Lo que va a llevar Cervantes a las tablas es precisamente un ejemplo
de esta tradicion de matrimonios mixtos reelaborada en modo nuevo con el
motivo de la resistencia que opone ahora la cristiana: lo sorprendente no es
que el sultan “tomara” una cristiana, sino que ella reivindicara su voluntad de
mantener su fe pretendiendo manifestarla incluso en la celebracion festiva de
sus bodas, donde aparece “vestida a lo cristiano [...] lo mas ricamente que
pudiere; trae al cuello una cruz pequefia de ébano”**. En efecto, aunque esca-
sea la informacion sobre casos histéricos de sultanas de origen cristiano que
conservaran la fe, no se puede excluir que alguna se mantuviera firme en ella:
la ausencia de la vida oficial de las mujeres del Turco pudo consentir cuotas

39 DIONISOTTI, C., La guerra d’Oriente nella letteratura veneziana del Cinquecento, en 1d.,
Geografia e storia della letteratura italiana, Torino, Einaudi, 1967, pp. 201-226. Entre las obras
de mayor difusion dedicadas a la potencia militar turca destaca el Commentario delle cose de
Turchi de Giovio, ya citado. La Palinodia de los turcos de Vasco Diaz Tanco de Frexenal, op.
cit., es una reelaboracion de esta obra de Giovio. El obispo de Nocera se ocup6 del Imperio oto-
mano también en sus obras mds importantes y difundidas, como las Historiae y los Elogi. En
Espaiia las historias sobre el Emperador Carlos, a partir de los Historiarum de rebus gestis Caroli
V Libri de Juan Ginés de Septlveda, dan amplio espacio al problema representado por la presion
otomana.

40 Ademds de las fuentes oficiales diplomaticas venecianas especialmente y de los avisos de
Levante, numerosisimos autores trataron de la Gran Puerta en el siglo XVI. Espaiia ofrece proba-
blemente los ejemplos literarios mds valiosos y las elaboraciones maés libres y, entre ellos, el del
estupendo didlogo anénimo conocido como Viaje de Turquia (1557): la literatura va a retomar
brillantemente el tema de las relaciones con los turcos, como ya demostré el imponente catdlogo
de Albert Mas. Cervantes tuvo en cuenta materiales de ese corpus que seguramente habia leido.
Parte de esta literatura ha sido definida recientemente literatura geogrdfica: MERLE, A., Le
miroir ottoman. Un image politique des hommes dans la littérature géographique espagnole et
francaise (XVIe-XVlle siéecles), Paris, Paris-Sorbonne, 2003.

41 Viaje de Turquia, op. cit., p. 936.

42 Acotacién de la jornada III, entre el v. 2180 y el siguiente, p. 548 de la edicién de la RAE.
Con vestido occidental aparece Hiirrem en su retrato, de autor veneciano, mas conocido (fig. 1).
La reproduccién impresa de este retrato por Mattia Pagani (fig. 2) ‘islamiza’ la vestimenta de la
sultana.
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de libertad interior dificil de calibrar. Esta permisividad, por otra parte, tam-
bién se ejercitaba entre cautivos varones: el mismo Urdemalas explica que

la segunda mentira es de los que se rrescatan o se huyen que dizen que rresci-
bian alld porque rrenegasen muerte y pasion. No pueden como dicho tengo
hazerles més de persuadirselo tres vezes, y si no quisieren, dexarlos, si no es
que algunos los amenagan, pero estos tales ya van contra su lei®.

Mais en general, el anélisis de La gran sultana pone en evidencia que
los temas que sustentan la trama ilustran, por un lado, aspectos del sistema
politico-administrativo de la Gran Puerta (si bien fundado en el poder absolu-
to del sultan, consigue renovarse, asimilando a los que tienen méritos, aunque
— coaccionados por la cautividad — constituyan el estrato mas bajo de la
sociedad cortesana y capitolina: las esclavas del harén, los esclavos de Pera,
etc.)* y, por otro, la cuestién del poder femenino, pues algunas mujeres de la
familia del Gran Turco forman parte del vértice politico, sustituyéndose inclu-
so al sultan®. Estos temas proceden ambos de la literatura europea dedicada a
Solimén.

Tales asuntos se entrelazan en la primera accién de nuestra comedia,
que dramatiza el mérito de la belleza — causa del ascenso de una esclava del
harén hasta el Gran Turco — y, como consecuencia de ese mérito, la delega-
cion del poder por parte del sultdn en una mujer: el autor escenifica las fases
del proceso de esa transferencia del Turco en la Sultana. El nucleo de esta
primera accion se dedica a la cuestion de la fidelidad de Catalina al propio
credo, cuestion candente a causa de las conversiones al Islam de cristianos
cautivos. La fidelidad cristiana de la espafiola es el principal obstaculo a la
accion principal y el desarrollo de su representacion escénica — de tono serio,
salvo en algun detalle — se atiene a reglas estrictas de decoro y constituye una
especie de cuadro central de la comedia-retablo. En efecto, la fidelidad de
Catalina es virtud ejemplar y Cervantes prepara su dramatizacion presentando
otros casos — por asi decir “menores” — de fidelidad / infidelidad al propio

43 Ibidem, pp. 323.

44 Ejemplar en ambos sentidos es la ficcional trayectoria de Pedro de Urdemalas, quién, desde las
mazmorras de la torre de Pera, asciende, gracias a su profesion de médico, hasta los mds altos
espacios donde vive la sultana Mihrimah, hija de Solimén: cfr. SANCHEZ GARCIA, E. “; Ulises
o qué?. Pedro de Urdemalas o la heroicidad cldsica en el Renacimiento carolino”, en Christoph
Strosetzki (ed) Aspectos historicos y culturales bajo Carlos V. Aspekte der Geschichte und Kultur
unter Karl V, Frankfurt an Main, Vervuert-Iberoamericana, 2000. pp. 309-324; sobre el segundo
tema: SANCHEZ GARCIA, E. “Semblanza de una princesa turca. La hija de Soliman en el Viaje
de Turquia”, op. cit.; SANCHEZ GARCIA, E. “El mundo femenino turco en la literatura caste-
llana del siglo XVI”, en GONZALEZ ALCANTUD, J. A., STOLL, A. (eds.), El mediterrdneo
plural en la Edad Moderna. Sujeto historico y diversidad cultural, Barcelona, Anthropos, 2011,
pp- 132-167.

45 para un panorama general sobre la movilidad selectiva del harén, el poder de algunas esclavas
que entran a formar parte de la familia del sultdn, los matrimonios de algunas de ellas con subor-
dinados del sultdn, tras haber pasado por sus manos, etc., ver HEGYI, O., Cervantes and the
Turks, op. cit.
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credo, protagonizados por personajes mas humildes, el mas importante de los
cuales es el de Madrigal, contrafigura de la Sultana pues también tiene una
amante de distinta religion y también rehusa abrazar el Islam, aunque con el
talante jocoso que lo caracteriza.

Interesante es que el manco de Lepanto ponga el acento en el problema

de los renegados del Imperio Romano Germénico — 'y de otros territorios
que, de una forma u otra, estaban en su orbita — y dedique a este tema la
segunda accion: Salec — el interlocutor de Roberto — es un renegado tran-

silvano que confiesa no creer “en ninguna cosa”, un “fino ateista” lo llama su
amigo Roberto (vv. 190-191), un hombre que representa un grado cero reli-
gioso, producido por los vaivenes de las vidas y, consecuentemente, de las
creencias. Esta pareja ‘mixta’ de viejos imperiales, situados ahora en sistemas
opuestos, queda contrabalanceada por la otra, formada por los eunucos Mami
y Rustédn, pareja también ‘mixta’ pues Rustdn es cristiano (nicodemita, natu-
ralmente, dado su status de jefe del serrallo) mientras que Mami es musul-
man; también el Cadi, juez de los matrimonios, es un intransigente y ridiculo
musulman que doblega la justicia a sus caprichos.

Estos motivos los arracima Cervantes alrededor de la accion principal,
perfilando la caracterizacion de los personajes mayores y dando cuerpo a la
segunda accion: rinde homenaje a la potencia del Turco la relacion de Rober-
to*® sobre su viaje a Constantinopla en busca de Lamberto, quien, enamorado
de Clara — hija de un caballero teuténico de Praga*’ —, ha abandonado su tierra
para compartir la suerte de ella, cautiva en la corte del Gran Turco. Con estos
tres personajes dibuja Cervantes la lejana (para los espafioles) frontera centro-
europea entre cristianos y musulmanes, que Soliman habia ampliado a costa
de los cristianos, con la “empresa de Belgrado” y la “empresa de Hungria”,
como las llama Paolo Giovio®, llegando a amenazar Viena, a cuyas puertas
habia estado dos veces®.

De Europa oriental procede Clara pero no hay que olvidar que también
de ahi procedia la famosa Rosa Solimana, originaria de Rutenia® y quizds

46 Roberto, “ayo y maestro” (v. 74) del joven Lamberto, sigue el rastro de su discipulo y sefior,
como lo seguian los criados de don Luis, sefior de lugares, enamorado de la otra Clara y converti-
do en mozo de mulas por amor de ella (Quijote, 1, cap. XLIII y XLIV). Pero a diferencia del amor
puro de los adolescentes del Quijote, Lamberto y Clara, dominados por “voluntades que han
puesto la mira en cumplir su gusto” (vv. 107-108), escapan juntos - “él la sacé”, dice Roberto
(106) - y, mientras vagan, ella cae en manos de los turcos, a quienes se va a entregar Lamberto
para seguirla.

47 Posible lapsus de Cervantes, que primero usa el nombre de Lamberto para el padre de Clara
(v.91) y luego para su enamorado (v. 115).
48 GIOVIO, P., Commentario de las cosas de los turcos, op. cit., ff. D7r y D8v; sobre Viena: F2r.

49 Sobre ello véase ahora la eficaz sintesis de MARTIN ASUERO, P., Catalina de Oviedo..., op.
cit.

S0 Habia nacido en Rutenia —region que entonces pertenecia a Polonia- y era hija de un sacerdote.
Debié ser hecha prisionera de pequefia y fue presentada a Soliman cuando éste alcanzé el poder
en 1520. No era guapa, pero si graciosa, segin el embajador Bragantino, y fina psicéloga; era
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catdlica de rito bizantino®'. Las resonancias miticas de la figura de Hiirrem
inician con este caso humano de la esclavizada Clara, alter ego cémico de
ambas sultanas (la histérica y la cervantina). Cervantes cuida con esmero el
dato historico, pues Clara cae en poder de “los turcos de Rocaferro” (129),
castillo que efectivamente estaba en manos otomanas y que, respecto a la pér-
dida de Hungria, era un lugar simbdlico importante.

El tema de la sensualidad desmandada de la pareja de Praga es el pri-
mer caso de imperio de los sentidos, que anuncia el que, con finisimas calida-
des psicoldgicas, propondra Cervantes en el segundo caso (el del Gran Sefior
Amurates, enamorado de la cautiva dofia Catalina). Esta anticipacion sobre la
fuerza del eros, que el dramaturgo delega en la pareja secundaria, tiene un
desarrollo escandaloso y por, asi decir, mostrenco, pues Lamberto, para in-
troducirse en el serrallo del Gran Turco — adonde ha ido a parar su amada —
tendrd que fingirse mujer y, viviendo juntos en el harén, Clara quedard emba-
razada. Solo el poder de la Sultana, irénicamente ordenador, consentird un
final feliz para estos amantes.

Pero, aunque escandaloso, el motivo del embarazo de Clara, situado en
el centro de la obra (v. 1446), y recuperado mas adelante (vv. 2688-2692),
anuncia el otro embarazo, el de la Sultana, con que se cierra la pieza (vv.
2798-2805), sellando su matrimonio con el Gran Turco: la maternidad, inclu-
so en situaciones humanamente complejas como estas dos, es presentada por
Cervantes como un evento resolutivo y salvador. En el sistema familiar del
Gran Turco, la maternidad podia transformar en favorita a una esclava concu-
bina, como habia ocurrido a Hiirrem, quien habia tenido cierto poder sobre el
sultdn Solimén ya a partir del 1521, tras el nacimiento de su primer hijo; So-
liméan le iba a conceder ademas el titulo de hasseki (figura 3) y, ofreciéndole

alegre (de ahi su nombre turco, que significa, precisamente, alegre): LECLERC, A., “Roxelane
(Hiirrem Sultan)” en Bernus Taylor, M., et alii, Soliman le Magnifique, op. cit., p.27.

51 “Ruténia. Denominazione medievale dell’antico territorio di Kiev, corrispondente all’incirca
all’odierna Ucraina [...]”; “1. ruteni m. pl. ‘abitanti nativi della Rutenia; piccoli russi, russi rossi
(dal 1477, Filelfo-Schoysman Zambrini 47, 1558, Munster-Cosmografia 980; 1575, Lippomano
G, RelazioniAmb. Alberi 1/6, 308; 1584, PossevinoTransilvania 148; [...])”; “rhuteni m.p. Mem-
bri della chiesa rutena; ‘cristiani uniati’ (1550, Herberstein VolgMoscovia 21r); “rutheno, relativo
alla Chiesa di Rutenia” (/592, PossevinoMoscovia, 14v: “Vescovi Ruteni”, 1595, Botero Rela-
tioni, 453 [...]”): SCHAWEICKARD, W., Deonomasticon Italicum. Dizionario storico dei
derivati da nomi geografici e da nomi di persona, IV. Derivati da nomi geografici R-Z, Berlin-
Boston, Walter de Gruyter, 2013, pp. 167-168.

32 Cfr. GOMEZ CANSECO, L. (I, p. 476, n. 129): “Rocaferro es un nombre mentalmente vincu-
lado al mundo musulméan”); en II, p. 436, vuelve sobre ello enumerando topénimos literarios y
reenviando a un paso de Florambel de Lucea; en efecto, en esta obra el castillo de Rocaferro,
caido en las manos paganas de Brabonello de Rocaferro a quien su primo el principe Guerrerino,
hijo del soldan, desafia con una carta (en la version italiana que consulto los cap. 37 y 38 estdn
dedicados al castillo y a su posesor). Pero lo importante es tener en cuenta que en el Florambel se
establece una muy clara relacién entre el desastre politico del rey de Hungria y el castillo de
Rocaferro. Véase también Florambel de Lucea. Segunda parte. Guia de lectura por M. del R.
AGUILAR PERDOMO. Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2006, p. 43 y pas-
sim.
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una dote, iba a celebrar en 1534 el matrimonio legal con ella*®. Es esta, en
sintesis, la situacion histdrica de la casa otomana que iba a provocar después
los tragicos asesinatos politicos que se dramatizan en La Soltane. Pero es la
misma situacion que también dramatiza Cervantes, aunque sOlo en su fase
inicial y luminosa, la unica que cabia en una pieza coOmica.

De esta aportacion estructural de la historia de Hiirrem se hacen eco
ciertos detalles del texto en los que resuena el nombre de la sultana Hiirrem-
Rosa Solimana: el manido topos de la rosa como imagen de belleza, que pare-
ce evocar el nombre de la Rosa Solimana, se repite con una insistencia burles-
ca desde la descriptio puellae de Mami al Turco (“Es tan hermosa / como en
el jardin cerrado la entreabierta y fresca rosa / a quien el sol no ha tocado” vv.
351-355), a la rememoracion de este elogio con que Mami se defiende de las
acusaciones del Turco (“;No te dije que era rosa / en el huerto a medio abrir?,
vv. 655-657) y a la exclamacion celebrativa de Lamberto, tras ser nombrado
baja de Rodas: “joh, rosa puesta entre espinas / para gloria de las rosas!” (vv.
2849-2850).

Formas del comico

En la tercera accion van a asomar reflejos del poderio esplendoroso de Soli-
man; giran en torno a la condena a muerte de Madrigal por negarse a renegar
para poder seguir manteniendo relaciones “legales” con su amante aldrabe y a
su estratagema para aplazar su destino funesto engafiando al Cadi™, juez su-
persticioso e ignorante, a quien Madrigal convence de su capacidad para hacer

[...] hablar a las bestias

Dentro de muy poco tiempo.

Y aquel valiente elefante

Del gran senor, yo me ofrezco

De hacerle hablar en diez afios
Distintamente turquesco (vv.940-945).

53 VEINSTEIN, G., Lettre de la Sultane Roxelane, epouse du Soliman le Magnifique au roi
Pologne Sigismonde Auguste en Marthe Bernus Taylor et alii, Soliman le Magnifique. Catalogue
de la Exposition de Paris, (1990), Paris, 1992, p. 48. Sobre la imagen del sultan véase el ya citado
ariculo de A. TENENTI.

54 Cfr. SANSOVINO, F., Historia Universale dell’origine et imperio de’ Turchi, Vineggia,
Stefano Zazzara, 1567. En el capitulo titulado Della potesta del Cadi nella Giustizia sostiene que
“si estende circa le cose, che non sono d’una grande importanza, et le piu volte le cause sue sono
pecuniarie, le quali esso sommariamente spedisce, e bastano alla prova solo tre testimoni [...]
Insimile, tutti quelli uomini e donne che si congiungono per matrimonio, vanno prima al Cadi per
la licentia. [...] Et trovando in cio alcuni difettosi, gli castiga con bastonate [...] (I, f. 10v). La
obra se edita todavia en el siglo siguiente: Historia Universale dell’origine, guerre et imperio de’
Turchi... Accresciuta in quest’ultima impressione di varie materie notabili... dal conte Maiolino
Bisaccione. Venetia, Sebastiano Combi et Gio. La Nou, 1654.
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Entre otros muchos testimonios®, el humanista Francesco Sansovino
habia dado noticias del elefante del Gran Turco en un capitulo del Libro pri-
mo de la ya citada Historia Universale dell’origine et imperio de’ Turchi “Di
quelli che governano gli Elefanti, Leoni & Leopardi”, que son

cento huomini schiavi del gran Turco, divisi in piu parti a governare questi
animali, 1 primi son chiamati Filgiler, cioe governatori di Elefanti, con quattro
aspri di provisione: Questi al tempo di Sulthan Paiaxit governavano tre Ele-
fanti, dei quali ne sono morti due, & n’¢ restato uno, il quale con grandissima
cura governano’®.

La zumba que Cervantes reserva a la tercera accion, construida preci-
samente en torno a la representacion de Madrigal como filgiler, reelabora esta
noticia sobre el elefante imperial, documentado precisamente en la época de
Solimdn. La versién del motivo en Cervantes’’ también recoge el detalle de la
remuneracion de este oficio, pero elevando el sueldo de Madrigal desde los
“quattro aspri” a “cien asperos cada dia” (v. 1518).

El elefante era ademds uno de los animales que simbolizaba el poderio
de la Gran Puerta y estaba unido a la figura de Soliman en estampas famosas,
como la del retrato del sultan en pie, realizado por Melchior Lorichs en febre-
ro 1559°° (fig. 4); el 21 de abril de 1574 Lorichs publicard en Amberes este
retrato entero con otros tres (un busto del sultdn, y otros dos de un embajador
persa), con dedicatoria a Federico II de Dinamarca, bajo un largo titulo (Sol-
dan Soleyman Turckhischen Khaysers [...])”. Los grabados se difundieron
sueltos y la imagen de Soliman de cuerpo entero con el elefante a su derecha,
conducido por dos portaguiones tuvo tanta fortuna que, ain en pleno siglo

55 Cfr. los comentarios de Luis Gomez Canseco en CERVANTES, M. de, Comedias..., ed. cit.,
IT, pp. 447-449, BUCHANAN, M., “Short Stories and Anecdotes in Spain Plays”, en The Modern
Language Review, 4 (1908-1909), pp. 178-184, HEGY]I, op. cit., p. 269; més recientemente se ha
sostenido que “la variedad del cuento [entre las distintas versiones existentes] que utiliza Cervan-
tes [...] sOlo aparece antes en las Clavellinas de recreacion de Ambrosio de Salazar, publicadas
en Ruan en el afio anterior a las comedias cervantinas™: DIAZ MAS, P., “Cémo ensefiar a hablar
a un elefante: un cuento de La gran sultana”, en Criticon ( “Estaba el jardin en flor...” Homenaje
a Stefano Arata), 87-88-89 (2003), pp. 265-276 (274).

56 SANSOVINO, F., Historia Universale, op. cit., 1, f. 29v.; el capitulo sobre el elefante estd en
el f. 46r.

57 Poggio Bracciolini en el Facetiarum liber pero también Ludovico Carmine da Ferrara, Loren-
zo Bevilacqua y Ludovico Guicciardini, narran la anécdota del cautivo maestro de lenguas del
elefante. Gomez Canseco sefiala la traduccion castellana de Guicciardini (Horas de recreacion
Bilbao, Mathias Mares, 1586) y la repeticion de la anécdota en Fray Juan de Pineda en sus Didlo-
gos de agricultura cristiana, 1589, y en Ambrosio de Salazar en Las Clavellinas de recreacion,
1614; recoge también otro testimonio en la primera de las epistolas de Ogier Ghislain de Busbecq
(1554-1562) sobre la presencia de elefantes en la corte del Gran Turco: Cfr. los comentarios de
Luis Gémez Canseco en CERVANTES, M. de, Comedias..., ed. cit., 11, p. 447.

58 g grabado se conserva en Londres, British Museum P&D 1848: Cfr. Soliman le Magnifique,
fig. n° 142, p. 134.

59 Ibidem, fig. 8, p. 28. El grabado con el busto del sultdn se guarda en Paris (Bibliotheque Na-
tionale. Gabinet des Estampes, Rés. Ca. 121, f. 8 IX.13).



POESIA DRAMATICA Y REPRESENTACION DE LA HISTORIA 73

XVII, serd utilizada para representar al sultdn Ibrahim I (1640-1648).°° La
subterranea elaboracion de semas del arquetipo representado por Solimédn en
la comedia cervantina pasa también por esta imagen, que resemantiza la rela-
cion del Gran Sefior con la anécdota del elefante hablador.

El caracter bufonesco de Madrigal le consiente tratar con suma libertad
este motivo, que en la comedia, lejos de limitarse a a una fugaz anécdota, sos-
tiene la presencia escénica de Madrigal, connotandolo como el tunico perso-
naje conscientemente comico de la pieza.

En cambio, el decoro dramatico que caracteriza la accion escénica de
los dos protagonistas de la comedia aparece continuamente amenazado por
cierta contaminacion de los semas ennoblecedores hasta connotarlos como
personajes comicos. Es util tener en cuenta esta degradacion para intentar
apurar mejor la novedad estética de La gran sultana: definida comedia ya
desde el titulo, este estatuto no encaja bien con el rango de Amurates pues,
como emperador, su presencia teatral hubiera exigido requisitos que el Turco
cervantino no respeta. Comparese el estatuto de La gran sultana con la clasi-
cista definicion de comedia hecha por Sebastian de Covarrubias en esos mis-
mos afnos, que excluye la presencia de los reyes en la escena comica:

COMEDIA: [...] Es cierta especie de fabula, en la qual se nos representa como
en un espejo, el trato y vida de la gente ciudadana y popular; asi como en la
tragedia las costumbres y manera de vivir de los principes y grandes sefiores,
sus buenas fortunas y sus casos desastrados, y a veces se introducen en ellas
las personas de los dioses [...]*

Si exceptuamos a los dos protagonistas, todos los personajes de la pie-
za responden bien a la definicion acufiada por Covarrubias pues son gente
ciudadana y popular y la trama que los ve activos es espejo de su trato y vida:
el tratamiento cOmico “a fantasia” de los personajes menores es desenvuelto y
explicito, por ser el que les corresponde por su condicion social.

En contraste con esta perfecta adecuacion de los personajes menores,
la dislocacion cervantina va a generar una cierta impropiedad del personaje
principal de la fabula desde un punto de vista preceptivo, dando lugar a la
comicidad mas rarefacta de la comedia. En efecto, al traspasar los limites
epistemoldgicos del propio sistema, eligiendo como protagonista a un empe-
rador exotico, Cervantes si podia permitirse licencias con el Gran Turco pues,
st bien como gran sefior (a nadie mejor que al Otomano conviene ese sintag-
ma, que también aparece en la definicion de Covarrubias), un tratamiento
comico, en teoria, hubiera podido considerarse impropio, en la Espana de la

60 Ibidem.

61 COVARRUBIAS, S. de, Thesoro, op. cit., pp. 341-342. Covarrubias define consecuentemente
la tragedia como “una representacion de personas graves, como dioses en la gentilidad, éroas
[sic], reyes y principes, la qual de ordinario, se remata con alguna gran descracia”: Ibidem, p.
973.
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Reforma Catdlica el titulo de Califa que el Gran Turco detentaba consentia (o
imponia) tal dimensién cémica; también la imponia en Italia, donde, desde un
punto de vista, por a si decir, filolégico, Francesco Sansovino afirmaba algo
parecido cuando comentaba que “la dottrina di Macometto [¢] poetica, e gof-
fa, & simile alle favole di Luciano”®.

La comicidad de la pieza cervantina participa, en efecto, de ese empa-
cho que Sansovino consideraba una caracteristica de la doctrina — para é€l,
poética — del Coran, entreverando condicionamientos ideoldgicos y teoria
literaria.

La locura de amor del Turco y sus consecuencias

Las consecuencias de esta condicion las saca Cervantes sobreponiendo a esos
condicionamientos otras razones di caracter estrictamente literario, cuando
pone en escena al personaje del Turco, enloquecido al enamorarse de Catali-
na. La imagen de la locura es un simulacro que atraviesa toda la pieza pues
loco es definido Mami por el Turco, mientras describe aquella belleza: “Este
loco, a lo que pienso, / de alguna diosa me informa” (vv. 379-380) y “Loco, /
a todo hipérbole excedes” (vv. 603-604). Mas adelante el Turco apela asi a los
dos eunucos: “Gente indiscreta, ignorante, / locos, sin duda, de atar” vv. 632-
633), cuando descubre la belleza de la sultana, que, en su opinidn, ellos no
han sabido apreciar en todo su valor. La Sultana va a remachar poco después
esta deriva demencial del Turco:

Y mira que no es cordura

Que entre los tuyos se hable

De un caso que, por notable,

Se ha de juzgar por locura (vv. 736-739)

Este estado alterado del Turco condiciona los ritmos rapidisimos de la
accion y, metaféricamente, va a ser remachado por el agudo Madrigal en la
escena de preparacion de la fiesta de las bodas, cuando anuncia que va a can-
tar un “romance correntio [...] a la loquesca” (vv. 2108-2109).

En general, la sistematica hibridacion de noticias y de efectos emocio-
nales, es perseguida por Cervantes con un tratamiento que produce en el lec-
tor/espectador movimientos del alma entreverados: las tres acciones tienen un
trasfondo serio y un tratamiento comico, con distintos grados de comicidad
mas masiva y burlesca en la segunda y en la tercera que en la primera.

Una rica intertextualidad aflora en las escenas del enamoramiento del
Gran Turco: la narracion de los eunucos de la historia de Catalina provoca el
progresivo enamoramiento “de oidas”. El encuentro de Amurates con Catalina

62 SANSOVINO, F., Dell’ Historia Universale dell’origine et imperio de’ Turchi, op. cit.,f. 9v.
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va a subir de grado ese enamoramiento: una contemplacion que se intensifica
ademas por la fuerza de la mirada de ella.

El motivo de la mirada ya habia sido dramatizado al principio, durante
la procesion del sultan del palacio a la mezquita, remachando la distinta rela-
cion que musulmanes y cristianos pueden mantener con €l: si Roberto, al ser
cristiano, lo puede mirar a su gusto, no puede hacerlo el apostata Salec, por su
nueva condiciéon de musulman®. En la economia de discurso que caracteriza
la comedia este motivo de “los 0jos en los ojos” va a ser elaborado muy fina-
mente a lo largo de la pieza, primero cuando Catalina, arrodillada ante el Tur-
co, lo mire con fijeza, aprovechando y afirmando su condicion de cristiana, lo
que provoca el definitivo rendimiento del sultdn al amor de la espafiola® y,
mads adelante, cuando el Turco, ante el consentimiento de Catalina, que acepta
ser su esposa, solicita esa mirada: “Alza, sefora, ese rostro, / y en esos sus
soles dos, / que tanto le hermosean, / hards que mis ojos vean / el grande po-
der de Dios” (vv. 1309-1313).

En el momento en que Catalina aparece ante del sultan (v. 624) el Tur-
co se muestra como fino amante cortés, devoto de la religio amoris® que
identifica la belleza de la amada como belleza divina y deifica a Catalina:

TURCO: !Cuéan a lo humano hablasteis
de una hermosura divina

y esta beldad peregrina

cuan vulgarmente pintastes!

(No fuera mejor ponella

al par de Al4 en sus asientos,
hollando los elementos

y una y otra clara estrella,

dando leyes desde all4,

que con reverencia y celo
guardaremos los del suelo,

como Mahoma las da? (vv. 644-655)

Si “la imagen de la amada pisando los astros desde un mundo superior
al terrestre procede de la égloga I de Garcilaso™®, aqui Cervantes no se con-
forma con ello, pues el Turco la coloca “al par de Al4” y dando leyes al mun-

63 Se subraya también este uso en el Viaje de Turquia durante la visita de Pedro a Mihrimah, la
hija de Solimdn enferma a la que €l va a sanar: la sultana se quita el velo y se descubre el brazo
para que pueda tomarle el pulso y verificar sintomas por ser “pagano y de diferente lei”: Viaje de
Turquia, op. cit., p. 357. Sobre ello, cfr. SANCHEZ GARCIA, E., “Semblanza de una princesa
turca...”, op. cit., p. 1349.

64 «Las rodillas en la tierra/y mis 0jos en tus ojos, te doy, sefor, los despojos, que mi humilde ser
encierra./ Y si es soberbia mirarte/ yo los abajo e inclino/ por ir por aquel camino/ que suele mas
agradarte” (vv. 624-630). La “locura de amor” del sultdn empieza a partir del verso siguiente.

65 Se detiene en ello Luis Gémez Canseco en CERVANTES, M. de, Comedias..., ed. cit., I,
p. 496.

66 Ibidem, p. 495, n.651.
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do. La divinizacion de la amada la explicita y confirma el sultin enseguida,
respondiendo a Rustén:

RUSTAN: Cielo te la hice yo,
con pies humanos, sefor.
TURCO: A hacerla su Hacedor
Acertaras (vv. 665-666).

Suenan aqui ecos del primer encuentro de Calisto con Melibea y del
consecuente didlogo entre aquel y Sempronio. Calisto, después de haber visto
a Melibea en el huerto, rebate al criado: “;Mujer? Oh, grosero, Dios, Dios!”.
No es ésta la unica senal de las relaciones intertextuales entre La Celestina y
La gran Sultana® .

Cervantes presenta a lo largo de la pieza con consumada maestria la
sumision del sultan al poder de Catalina. Este poder que el Turco concede a
Catalina es politico:

De los reinos que poseo,

que casi infinitos son,

por justicia y por derecho

son ya tuyos mds que mios.

Y en pensar no te demandes

esto soy, aquello fui,

que pues me mandas a mi,

no es mucho que al mundo mandes.
Que seas turca o seas cristiana,

a mi no me importa cosa;

esta belleza es mi esposa,

y es de hoy de la gran sultana. (vv. 716-731).

Belleza como ley superior por encima de la ley religiosa y subitaneo
cambio de status de Catalina: las leyes amorosas imponen la igualdad entre
los amantes, a pesar de las distinciones religiosas y sociales alegadas poco
antes por Catalina (que, en todo el primer acto, juega con el binomio musul-
mdn vs. cristiana y alteza vs. bajeza). A esta igualdad se sobrepone enseguida
el sometimiento del Turco a la amada, también de origen cortés:

A cuanto quieras querer

obedezco y no replico.

Suelta, condena, rescata,

absuelve, quita, haz mercedes,

que esto y mds, sefiora, puedes:

que Amor tu imperio dilata. (vv. 773-779)

67 Cfr. Ibidem, 11, 445.
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Es en esta delegacion del propio imperio del Turco en Catalina donde
aparecen de nuevo reminiscencias del mito de la poderosa Hiirrem, cuya am-
bicion inteligente iba a conquistar el corazén de Soliméan y sobre cuya belleza
e influjo politico se habia fabulado en los circulos diplomaéticos y literarios de
todo el Occidente cristiano en tiempos de Carlos V.

Soliman, renovando con ello la aficion a la poesia de anteriores sulta-
nes como Mehmet II y Selim, habia escrito para ella versos de poderosa fuer-
za, como muestra incluso la traduccion al francés (del inglés); buen ejemplo
es el que envia a Hiirrem en forma de carta, donde el sultan acumula epitetos
que parecen suspender su estado de exaltacion entre el éxtasis y la enajena-
cién mental®®.

La Sultana y sus virtudes

Frente a esta locura de amor del Turco, la Sultana se caracteriza por su fervor
y discrecion. Dramaticamente es personaje mixto pues, al principio, es una
simple esclava, y como tal, admitia un tratamiento cémico. Pero su conciencia
de cristiana vieja de las Asturias la sostiene a lo largo de la obra como un per-
sonaje noble, de cuya alcurnia el mismo sultin se va a burlar finamente,
cuando sostiene, frente a la reivindicacion de Catalina de usar su apellido, la
superioridad de la propia estirpe®.

En este arte entreverado de burlas y veras, Catalina de Oviedo presenta
ciertos ribetes tragicos en determinados momentos pero no faltan pinceladas
comicas que descomponen y contradicen el tono algo envarado de la virtuosa
cautiva. La comicidad de la sultana es inconsciente y, por ello, también sola-
pada y, en cierto modo, subversiva, como también lo es la del Turco.

68 Ma Reine a moi tout seul, mon tout, / Mon amour, ma lune lumineuse, / Ma conpagne la plus
proche, mon univers, / Souveraine parmi les beautés, ma Sultane./Ma vie, mon don que je /
possede en entier, /Mon elixir du Paradis mon Eden, / Ma source de vie, ma joie, mon jour
éclatant / Ma plus exquise qui ne cesse de me sourire. // Mes delices, mes joies et mon festin, /
Mon flambeau, mon soliei en mon plein ciel /Pour ma soif mon orange et ma grenade, / Ma chan-
delle qui éclaire mon kiosque, // Ma plante, ma sucrerie, mon trésor qui ne me donne / Aucun
souci, seulement le plaisir le plus pur; / Ma cherie, ma tourterelle, mon tout / Toi qui regnes sur
toute I’Egypte de mon coeur; // Mon Istanbul, mon Karaman, toi qui es 1’égale / De toutes mes
terres aussi d’Anatolie, / De mon Bedakhshan et de mes provinces Kipchak, / De mon Bagdad et
de mon Khorasan, // Ma chérie aux tresses si belles, aux sourcils courbés en arc, / Ey aux yeux
qui me ravissent, je suis souffrant / Et si j’en meurs tu en es fautive, viens, / Je t’en supplie, me
secourir, mon amour d’une autre religion. // Je languis a ta porte pour y chanter ta gloire/Et des
louanges sans jamais cesser; / Mon coeur déborde de tristesse et mes jeux de larmes, / Mais je
suis I’Amant, et je m’en réjouis: HALMAN, T. S (présenté par), Soliman le magnifique poete.
Traduit de I’anglais par E. RODITI. Préface de E. Atil. Intanbul, Dost Yayinlari, 1989, pp. 32-33.

69 «“TURCO: Catalina la Otomana / te llamaran. SULTANA: Soy cristiana / y no admito el so-
brenombre, / porque es el mio de Oviedo, / hidalgo, ilustre y cristiano. TURCO: No es humilde el
otomano. SULTANA: Esa verdad te concedo:/ que en altivo y arrogante/ ninguno igualarte pue-
de. TURCO: Pues el tuyo al mio excede/ y en todo le va delante, / pues que desprecias por €l / al
mayor que el suelo tiene” (vv. 1167-1179).
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Catalina acentiia su adhesion al propio credo al definir los términos de
su aventura humana en un horizonte cristiano, del que no excluye el martirio
(por ejemplo, en la escena entre Sultana y Rustan, vv. 241-340). Si lo excluye
Rustdn porque “nunca a muerte se condena/ tan gallardo parecer” (vv. 294-
295): el poder salvifico de la belleza es universal y en el caso de Catalina
constituye el fundamento de su rescate y de su triunfo humano.

Cervantes calibra muy bien los términos del discurso de Catalina en
trance de que el sultdn la haga suya, discurso que Luis Gomez Canseco ha
situado dentro de la corriente filoséfico-moral del casuismo’. Y, ciertamente,
Catalina acepta el matrimonio como consecuencia de un compromiso consigo
misma pero el valor simbdlico de su gesto contiene una innovadora trascen-
dencia moral, pues reconduce la fe a una dimension interior: Cervantes alcan-
za asi una solucion casi profética en defensa de la libertad religiosa de cada
individuo.

La caracterizacion de Catalina como orante al principio define el con-
flicto en términos de religion y de moral’! y este recurso lo usard Cervantes
también mds adelante, variando la intensidad del tono y gestionando asi los
grados del pathos: tragico, al final de la I jornada, con la suplica de Catalina
en forma de soneto (A ti me vuelvo, gran Sefior que alzaste, vv. 812-825),y
esperanzador, al final de la segunda jornada, con la oracion de la Sultana a la
Virgen Maria en forma de lira (Virgen, que el sol mds bella, vv. 1722-1736).
A ésta oracidn va a asistir el Turco, reconociendo la santidad de la madre de
Jesis’” y ofreciendo un acercamiento entre ambas leyes a través de la figura
de Maria: Cervantes propone aqui por boca de Amurates la imagen de Media-
dora, que Maria tenia en el catolicismo tridentino, y sugiere asi a la Sultana la
via para un entendimiento moral entre ellos, que Catalina acoge e interpreta
enseguida:

No hay generacién alguna

Que no te bendiga, joh, Esposa

de tu Hijo!, joh, tan hermosa

que es fea ante ti la luna! (vv. 1745-1749)

Esta identificacion universal con la Virgen-Esposa-Madre de Dios, re-
presenta la superacion de las divisiones entre las dos leyes y consiente a la
Sultana una salida de su laberinto moral. La inocente y ripiosa alabanza con
que la jovencisima Catalina acaba su oracion es una broma cervantina que
quizas esconda una ultima indirecta contra la fe del Islam (cuya bandera con-

70 GOMEZ CANSECO, L., “Probabilismo en Cervantes: La gran sultana como caso de concien-
cia”, en Criticon, 109, 2010, pp. 167-186.

71 (301-328).

72 “Reza, reza, Catalina, / que sin la ayuda divina/ duran poco humanos bienes; / y llama, que no
me espanta, / antes me parece bien, / a tu Lela Marién,/ que entre nosotros es santa”. (vv. 1736-
1743) y “Bien la puedes alabar,/ que nosotros la alabamos, / y de ser Virgen la damos / la palma
en primer lugar.” (vv. 1749-1753)
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tiene la luna) pero que, sobre todo, abre la comedia a la resolucién comica que
ocupa todo el tercer acto. En este, superadas las instancias del miedo al padre
que aparecen como motivos al principio, la Sultana se entrega al amor del
Turco hasta mostrarse celosa; disfruta también de sus preeminencias, ejer-
ciendo el poder para favorecer a sus amigos.

Las reminiscencias de las titdnicas figuras de Soliman y Hiirrem que-
dan asi superadas y como transustanciadas en estos deliciosos sultanes de
comedia que anuncian al mundo la libertad interior; es éste nuevo imperativo
moral el que consiente el respeto de las diferentes leyes religiosas en nombre
de una conciencia individual exaltada por el amor de la belleza.
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Fig. 1. Retrato de Hiirrem Sultan anterior a 1550. Pintor veneciano anénimo.
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Fig. 2. Retrato de Hiirrem Sultan. Venecia, Mattia Pagani, hacia 1550.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France

Fig. 3. Raynal, Figures Naturelles de Turquie, 1688. N° 33283: L’Hasseki Sultane ou
Premier Femme du Grand Seigneur. La premier qui a des Enfants mascles devient
Asseki Sultane. Elle est assise sur un sofa.
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Fig. 4. Melchior Lorichs, 1559. Retrato de Soliman de pie. Londres, British Museum
P&D 1848.








