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Qual o objetivo primordial deste livro, que, na editora Edi¢oes Esgotadas,

inaugura a Subcole¢do “Figuracoes Literarias”? Ajudar os leitores a irem ao

encontro das oportunidades que a Literatura lhes oferece. Sdo essas
oportunidades que, quando propiciadas pela leitura do texto literario
(suportando-se esta em firme terreno metaliterario), ajudam a perceber a
figuragdo, a prefiguragdo, a (re)configuragdo do leitor num continuo
acrescentamento de sentidos. Procuraram-no diversamente os professores e
investigadores que colaboraram neste livro, percorrendo criticamente
GRACILIANO RAMOS, MACHADO DE ASSIS, CAMILO CASTELO BRANCO, ZELIA
GATTAI 2 GERAGAO DE ORPHEU, HERBERTO HELDER, MADALENA DE
CASTRO CAMPOS, CLAUDIA LUCAS CHEU, JULIAN FUKS, NATALIA CORREIA,
MIGUEL TORGA, ECA DE QUEIROS € MARIO DE SA-CARNEIRO. Que 0s
presentes contributos e colaboragdes motivem linhas de trabalho e de
leitura, mas, sobretudo, que conduzam os leitores aos polifonicos
momentos de abertura com que a Literatura a todos nos desafia, de acordo
com o preceito de Jorge Luis Borges, quando repetidamente defendia que
somos ricos “mais em perplexidades do que em certezas” e que a Literatura
nos deve ajudar a fornecer “algumas certezas”

Dionisio Vila Maior (Org.)
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BENJAMIN ABDALA JUNIOR (da Universidade de Sdo
Paulo [Brasil]); GUIA BONI (Universita degli Studi di
Napoli “U'Orientale” [Italia]); MARIA APARECIDA
FONTES (Universita degli Studi di Padova [Italia]);
BARBARA GORI (Universita degli Studi di Padova
[Italia]); LILIAN JACOTO (Universidade de Sdao Paulo
[Brasil]); LUIS MAFFEI (Universidade Federal
Fluminense / Pesquisador do CNPq [Brasil]); FABIOLA
PADILHA (Universidade Federal do Espirito Santo
[Brasil]); MARIA DA GRACA GOMES DE PINA
(Universita degli Studi di Napoli “L'Orientale” [Italia]);
ISABEL PONCE DE LEAO (Universidade Fernando
Pessoa [Portugal]); ANNABELA RITA (Universidade de
Lisboa/CLEPUL [Portugal]); DIONISIO VILA MAIOR
(Universidade Aberta/CLEPUL [Portugal]): em tempos
perversos e impiedosos, mas de reconstru¢io da esperanga,
onze professores e investigadores universitarios portugueses,
brasileiros e italianos consolidam leituras do texto literario,
procurando orienta-las com rigorosa atitude critica e
colocando de lado equacionamentos de recorte idealista,
impressionista e psicologista. E essa atitude critica que, sem
a insolvéncia do monologismo critico a que uma clausura
exclusivamente estrutural também poderia conduzir, este
livro e esta subcolecgao (“Figuragdes do Literario”)
pretendem cimentar.
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BENJAMIN ABDALA JUNIOR

Professor titular da FrLCcH da Universidade de Sao Paulo.
Pesquisador 1 A do cNPg, foi coordenador da drea de Letras e Lingiiistica
da capEs; ex-representante das areas de Humanas no Conselho
Técnico-Cientifico dessa agéncia do MEc. Ex-presidente da Associagdo
Brasileira de Literatura Comparada, foi por duas gestoes representante dessa
area do conhecimento no cNpq. Membro do Conselho Editorial de vérias
revistas cientificas, foi diretor ou coordenador de cole¢des editoriais, entre
elas, a “Principios e Fundamentos” (Editora Atica), “Literatura Comentada”
(Editora Abril), “Ponto Futuro” e “Livre Pensar” (Editora SENAC-sP). Suas
pesquisas, desde o Mestrado, na Universidade de Sao Paulo, situam-se no
campo da Literatura Comparada, atuando no &mbito das literaturas de lingua
portuguesa. Foi um dos introdutores dos estudos das Literaturas Africanas
no pais. Ex-vice-diretor da Comissdo de Cooperagao Internacional e chefe
do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da usp, é o primeiro
presidente da AFROLIC — Associa¢do Internacional de Estudos Literarios e
Culturais Africanos. Publicou cerca de quarenta titulos de livros (livros de
autoria individual, organizagdo de coletaneas criticas e antologias), entre
eles A escrita neo-realista (1981); Histéria social da literatura portuguesa
(1984); Tempos da Literatura Brasileira (1985); Literatura, historia e politica
(1989); Fronteiras multiplas, identidades plurais: um ensaio sobre mesticagem
e hibridismo cultural (2002); De voos e ilhas: literatura e comunitarismos
(2003); Literaturas de lingua portuguesa: marcos e marcas, Portugal
(2007); Literatura comparada e relagbes comunitdrias, hoje (2012). Entre as
coletaneas que organizou ou co-organizou, podem ser mencionadas Ecos
do Brasil: Eca de Queirés, leituras brasileiras e portuguesas (2000); Personae:
grandes personagens da literatura brasileira (2001); Incertas relagoes: Brasil
e Portugal no século xx (2003); Margens da cultura: mesticagem, hibridismo
& outras misturas (2004); Portos flutuantes: transitos ibero-afro-americanos
(2004); Moderno de nascenga: figuragoes criticas do Brasil (2006); Estudos
comparados: teoria, critica e metodologia (2014); e Literatura e memdria
politica (2014), Um mundo coberto de jovens (2016), Graciliano Ramos:
muros sociais e aberturas artisticas (2017).
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GUIA M. BONI

Ensina Lingua e tradugdo portuguesa na Universidade de Népoles
“LOrientale”. Tradutora de obras portuguesas (Garrett, Fernando Pessoa,
Dinis Machado, Antonio Osério) e brasileiras (Machado de Assis, Clarice
Lispector, Moacyr Scliar), antigas (o Fidalgo de Chaves, Ferndo Mendes
Pinto) e modernas. Dedicou vérios ensaios aos poetas que traduzem os
poetas (Ungaretti tradutor de Vinicius de Moraes; Jorge de Sena tradutor
de Giovanni Pascoli, Ada Negri, Elena Bono, Rimbaud; Bocage tradutor de
Torquato Tasso) e a tradugdo de prosas realizada por escritores (Ferreira
de Castro traduzido por Blaise Cendrars) e ndo (Francisco de Herrera
Maldonado e Vincenzo Formaleoni tradutores de Fernao Mendes Pinto e

as tradugdes italiana e francesa de Gabriela cravo e canela de Jorge Amado).

MARIA APARECIDA FONTES

Professora pesquisadora do Dipartimento di Studi Linguistici e Letterari
(p1sLL), da Universita Degli Studi di Padova. Pés-Doutorado em Studi
Linguistici Culturali Comparati pela Universita Ca’Foscari, Veneza.
Doutorado em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, em
co-tutela com a Universita degli Studi di Roma “La Sapienza” Mestrado
em Letras também pela UFR]. Graduagdo em Letras pela Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Na Italia, foi professora na Universita di Verona e
na Universita di Bologna. Na América Latina, foi professora na Universidad
Catolica de Chile, onde ministrou cursos de Literatura Brasileira no
Mestrado e Doutorado. Em 2011, voltou a Universidade chilena como
professora visitante, com bolsa do governo chieleno/Conicity. No Brasil,
foi professora na Universidade do Estado do Rio de Janeiro. E Membro
da “Associazione italiana di studi portoghesi e brasiliani” (A1sPEB) e de
varios grupos de Pesquisa no Brasil, registrados no Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolédgico (cNpq). Coordenadora do
Grupo de Pesquisa 6T 19 do Centro Internacional e Interdisciplinar de
Estudos Epicos, da Universidade Federal de Sergipe. Diretora da Colegdo
LusoAfroBrasiliana (LABRA), Editora Aracne, de Roma, e Advisory Board
de diversas Revistas Cientificas na drea de Letras. Desenvolve pesquisa

em Literatura Brasileira e Portuguesa, com énfase nos seguintes temas:
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Vanguardas, Poesia Experimental, Estudos de Género, Textualidades
hibridas, Imigragao, Mito, Memoria e Identidade Nacional, relagoes
entre Artes e Literatura. Publicou recetemente os livros A beleza é voz de
Estado. Futurismo: Mito, arte, politica e poética na construgdo da identidade
nacional (2015) e Lei. Studio sulle scrittrici brasiliane contemporanee (2018)

além de artigos em diversos periédicos da drea.

BARBARA GORI

Barbara Gori é Professora Associada no Dipartimento di Studi Linguistici
e Letterari (DisLL) da Universidade de Paddua (Itdlia), onde leciona Literatura
Portuguesa e Brasileira. Tem a seu cargo ensaios e livros sobre literatura
portuguesa, em particular sobre o Modernismo e a figura de Mario de
Sa-Carneiro, do qual traduziu para o italiano, pela primeira vez, toda a obra
em prosa (Tutta la prosa. Principio, La confessione di Liicio, Cielo in fuoco
e altri scritti, Padova: CLEUP, 2013) e de Angelo de Lima, do qual traduziu
toda a produgido poética conhecida (Poesie, Perugia: Urogallo, 2015) e
outros ensaios sobre a mesma época literaria e sobre a Geragdo de’yo ea
figura do poeta e filésofo Antero de Quental. Deste, estudou e a analisou a
poética e o estilo e traduziu a maior parte dos sonetos (Antero de Quental e
le memorie di una coscienza — poetica e stile dei Sonetos Completos, Genova:
Liberodiscrivere, 2009). Em 2015, publicou uma monografia de critica e
tradugio das obras poéticas presentes nos dois niumeros da revista “Orpheu”
(Una letteratura da manicomio. “Orpheu nelle riviste e nei giornali portoghesi
del 1915, Perugia: Urogallo, 2015). Recentemente, publicou um estudo critico
sobre a producdo em prosa de Mario de Sa-Carneiro (Mdrio de Sd-Carneiro

e l'impossibilita di rinunciare, Milano: Mimesis, 2019).

LILIAN JACOTO

Graduacio (1988), Mestrado (1996) e Doutorado (2002) em Letras
pela Universidade de Sdo Paulo, onde leciona, desde 1998, nos niveis de
Graduagao e P6s, na area de Literatura Portuguesa. Pds-Doutorado em
Estudos Roménicos na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa
(2016) — bolsista FAPESP — sobre a literatura de Gongalo M. Tavares.
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Pesquisa voltada para a Literatura Portuguesa moderna e contemporanea
e suas relagdes com a Etica. Coordenadora do Laboratério de Estudos de
Literatura e Etica na Modernidade (LEPEM), na Universidade de Sdo Paulo.
Colaboradora do cLepUL (Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas
e Europeias da Universidade de Lisboa) e lider do grupo de pesquisa
NELLPE (Ntcleo de Estudos de Literaturas de Lingua Portuguesa e Etica),
através do qual desenvolve e orienta projetos de investigacdo em torno
de autores que rasuram o conceito de autoria, como Fernando Pessoa,
Herberto Helder e Gongalo M. Tavares.

LUIS MAFFEI

E professor de Literatura Portuguesa da Universidade Federal Fluminense
e Bolsista de Produtividade do cNpq. Foi, entre 2015 e 2018, Pesquisador
Jovem Cientista do Nosso Estado (FAPER]). E autor dos livros de poemas
A (Oficina Raquel, 2006), Telefunken (OR, 2008 — edigdo portuguesa,
Deriva, 2009), 38 circulos (OR, 2010), Pulsatilla (OR, 2011), Signos de Camaes
(2013, Portugal, Companbhia das Ilhas, e Brasil, or), 40 (OR, 2015), Vista de
Olimpia (7Letras, cole¢do Megamini, 2016) e Via (2019, Lisboa, Coisas de
Ler). Pelo conjunto da obra, foi um dos contemplados com o prémio Icatu
de Artes — Literatura, em 2013. No ensaio, escreveu os volumes Do mundo
de Herberto Helder (Oficina Raquel, 2017), Despejo quieto - ensaios sobre
poesia portuguesa (Editora da UFE, 2015), Manuel de Freitas por Luis Maffei,
da cole¢do Ciranda da Poesia (Ed. da UERJ, 2014) e, com Pedro Eiras, A
vida repercutida - uma leitura da poesia de Gastdo Cruz (Esfera do Caos,
2012), editado em Portugal — é também autor do prefacio a poesia reunida
de Gastdo Cruz, Os poemas (Assirio & Alvim, 2009). Organizou, com
Raquel Menezes, edi¢do dos Poermas erdticos de Maria Teresa Horta (Oficina
Raquel, 2018). No ensaio, organizou, com Lilian Jacoto, Soldado aos lagos
das constelagoes — Herberto Helder (Lumme, 2011); com Ida Alves, Poetas
que interessam mais - leituras da poesia portuguesa pos-Pessoa (Azougue,
2011), e, com Jorge Fernandes da Silveira, Poesia 61 Hoje (OR, 2011). Como
contista, escreveu Contos da Colina - 11 idolos do Vasco e sua imensa torcida
bem feliz (OR, 2012), em parceria com Nei Lopes e Mauricio Murad, e
organizou, participando também com um conto, Extratextos 1 — Clarice

Lispectot, personagens reescritos (OR, 2012), com Mayara R. Guimaraes.
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FABIOLA PADILHA

Possui graduagdo em Letras e em Artes Plasticas pela Universidade
Federal do Espirito Santo, onde também fez Mestrado em Letras: Estudos
Literarios. Fez Doutorado em Letras: Estudos Literarios na Universidade
Federal de Minas Gerais e Pds-Doutorado na Universidade de Sdo
Paulo. E professora de Teoria da Literatura e de Literatura Brasileira na
Universidade Federal do Espirito Santo, onde ministra aulas na graduagao
e na pds-graduagdo. Atualmente, desenvolve pesquisa em Literatura
Brasileira Contemporanea, com énfase nas relagdes entre Literatura e
Histdria, dedicando-se, em especial, ao estudo de obras literarias cujas
narrativas envolvem eventos histdricos traumaticos, tais como a ditatura
civil-militar brasileira e o Holocausto. Publicou os livros A cidade tomada
e a ficgio em dobras na obra de Rubem Fonseca e Expedicoes, ficgoes: sob
o signo da melancolia, pela Editora Flor&Cultura, além de artigos em

diversos periddicos da area.

MARIA DA GRACA GOMES DE PINA

Licenciatura em Filosofia pela Universidade de Lisboa. Doutorada pela
Universita degli Studi di Napoli “L‘Orientale”. Atualmente, ¢ colaboradora
linguistica na mesma Universidade, onde leciona a Lingua Portuguesa.
Ocupa-se principalmente de Lingua e Literatura Portuguesas, de Literatura
Africana de Expressdo Portuguesa e de Filosofia Antiga. Tem a seu cargo
artigos sobre Literatura portuguesa, artigos sobre Literatura e Lingua
Cabo-Verdianas, sobre autores africanos de Lingua Portuguesa. Traduz
livros e ensaios filosdficos sobretudo de Filosofia Antiga, e alguma poesia.
O seu ultimo livro é um estudo sobre Natélia Correia. E sdcia da A1, da
AISPIL da AI-P e da AsAL E membro da Comissio Cientifica da Colegio

LABra, pela casa editorial Aracne (Itdlia).
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ISABEL PONCE DE LEAO

Professora Catedratica da Universidade Fernando Pessoa no Porto.
Membro integrado do Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e
Europeias (cLEPUL - Universidade de Lisboa), sendo coordenadora
do Polo do Porto. Membro da dire¢do da Cooperativa Arvore e da
Academia Luséfona Luis de Camdes. Como docente e investigadora,
tem colaborado com outras instituigdes de ensino superior, em Portugal,
Brasil, e varios paises europeus e africanos. Faz parte do conselho editorial
e / ou cientifico de diversas revistas, jornais e outras publicagdes, e
integra comissoes cientificas de coloquios, congressos e outros eventos,
alguns dos quais promove, bem como jiris de prémios literarios aos
niveis nacional e internacional. Ao momento, por convite nominal, é
responsavel pela area da Literatura do Grande Diciondrio de Lingua
Portuguesa, da Academia das Ciéncias de Lisboa, que se encontra em
preparagdo. A sua atividade estende-se & comunidade civil, cooperando
com diversas Camaras Municipais, particularmente com a do Porto, onde
é Deputada Municipal e Presidente da Comissdo de Toponimia. As areas
de investigagdo privilegiadas sao o Jornalismo Cultural e a Literatura
Portuguesa Contemporanea, bem como as relagdes que esta estabelece
com as outras Artes e as Ciéncias. Nas suas publicagdes, inscrevem-se
cerca de 30 livros e mais de 250 artigos resultantes da investigaco cientifica
nas dreas acima referidas. Dedica-se ainda a critica de arte, colaborando

com artistas plasticos.

ANNABELA RITA

Doutorada, com Agregagio e dois pds-doutoramentos em Literatura,
¢é Professora e Diretora de Licenciatura na Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa. Presidente/Academia Lus6fona Luis de
Camdes|Instituto Fernando Pessoa | Assembleia Geral da CompaRes,
Coordenadora/ cCLEPUL, Directora/ Associagdo Portuguesa de Escritores |
Observatorio da Lingua Portuguesa | Sociedade Historica da Independéncia
de Portugal, etc.. Com mais de uma dezena de distingdes nacionais e
internacionais. Obras principais: E¢a de Queirds Cronista (1998; 2017);
Labirinto Sensivel (2003-04); No Fundo dos Espelhos (2 vols., 2003-2007;
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reed. rev 1018); Emergéncias Estéticas (2006); Itinerdrio (2009); Cartografias
Literdrias (2010; 2012); Paisagem & Figuras (2011); Focais Literdrias (2012);
Luz e Sombras no Canone Literdrio (2014); Do que ndo existe. Repensando
o Canone Literdrio (2018); Novas Breves & Longas no Pais das Maravilhas
(2018); Perfis & Molduras no Canone Literdrio (2018); Sfumato. Figuragoes

in hoc signo. Na senda da identidade nacional (2019).

DION{SIO VILA MAIOR

Professor com Agregacdo na Universidade Aberta (Portugal).
Visiting-Professor na Universita degli Studi di Padova e na Universidade
Marie Curie Sklodowska. Prémio “Attivita di Internazionalizzazione della
Didattica 2016-2017” (Universita degli Studi di Padova). Coordenador
de linhas de Investigacdo no Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas
e Europeias (cLEPUL), da Universidade de Lisboa. Professor Convidado
na Université Paris-Sorbonne (Paris 4), Université Sorbonne Nouvelle
(Paris 3), Universidade de Sdo Paulo, Universidade de Santa Catarina,
Universidade de Santiago de Compostela, Universidade Complutense
de Madrid, Universita degli Studi di Napoli “COrientale”, Universita
degli Studi di Bari Aldo Moro, entre outras. Coordenador da Comissao
Interinstitucional do Instituto Fernando Pessoa. Coordenador da
Comissdo Interinstitucional da Academia Luso6fona Luis de Camaes.
Alguma produgio: Sob o Signo de Caliope - Sentidos Modernistas, Roma,
Aracne (2018). 100 Futurismo (Coord. em colab.), Lx, Ed. Esgotadas
(2018). A revivéncia dos sentidos. Estudos de Literatura Portuguesa [reed.],
Linda-a-Velha, Editora Hespéria (2017). 100 Orpheu (Coord. em colab.),
Lx, Ed. Esgotadas (2016). O Sujeito Modernista — Fernando Pessoa, Mdrio
de Sd-Carneiro, Almada Negreiros e Antonio Ferro: Crise e Superagdo do
Sujeito, Lx, Univ Aberta (2003). Literatura em Discurso(s): Saramago,
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PREFACIO

O ensino da Literatura Portuguesa (e, no fundo, de qualquer Literatura)
obriga a uma forte orienta¢do demarcada, na sua base, por um conjunto
de consideragdes de ordem tedrica, metodoldgica e epistemologica —
consideragdes estas a que uma mais alargada visdo histdrico-literaria,
cultural e artistica, uma consistente metalinguagem tedrico-literaria e
uma fundamentada utiliza¢do de instrumentos operatorios nao se podem
naturalmente furtar. Com estas palavras, seria errado retirar a ilagdo que
considerasse o ensino da Literatura como um conjunto obrigatorio de
linhas unidirecionais. Pelo contrario, o objetivo maior neste livro é outro:
ajudar os leitores a irem ao encontro das oportunidades que a Literatura
lhes oferece, no sentido conferido por Borges. Sao essas oportunidades que,
quando propiciadas pela leitura do texto literario (suportando-se, portanto,
esta em firme terreno metaliterario), ajudam a perceber a figuragio, a
prefiguracéo, a (re)configuracio do leitor num continuo acrescentamento
de sentidos. Lembremo-nos do que, em Presen¢as Reais, diz George
Steiner a propdsito do texto poético; ai ensina que, quando «deparamos
com o acto do poeta [...], quando esse acto entra nos recintos, espaciais e
temporais, mentais e fisicos, do nosso ser, traz consigo um apelo radical de
mudanga»; e acrescenta: «O despertar, o enriquecimento, a complexidade,
0 obscurecimento, a alteragdo da sensibilidade e da compreensio que se
seguem a nossa experiéncia sao prenuncios de ac¢ao»'.

Ora, é nesse acrescentamento do leitor, é nesse acrescentamento dos
sentimentos do leitor, das suas disposi¢oes de alma, dos seus afetos,
que residird, (também) em parte, o prazer pela leitura do texto literario.
Trata-se de um prazer que decorre, acima de tudo, do contacto com uma
outra consciéncia, sem descurar o respeito pela entidade multifaria que é o
texto literario; trata-se de um prazer que podera significar, em primeira e
ultima instancias, a configuragio polifénica dos sentidos desse texto, sem
nunca esquecer o mais importante, quando se pratica a critica literaria:

precisamente, esse mesmo texto literario.

1  STEINER, George (1993). Presengas Reais. As Artes do Sentido. Lisboa: Editorial Presenga,
p-132.
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Por outro lado, de igual modo nédo pretendemos conduzir o nosso
raciocinio a ilagdo segundo a qual a leitura do texto literario ndo possa
assentar numa ampla plataforma epistemologica — que pode acarretar,
nao o negamos, extraordindria fecundidade e virtualidades significativas
consideraveis. Nao se pode negar o seguinte: quando se trata de ler,
avaliar, aquilatar, sistematizar, o texto literario, é proficiente, é verdade,
uma (comedida) interrelacido de pressupostos metodoldgicos originarios
de matrizes epistemoldgicas diversas — sempre, contudo, com vista a
uma unificagdo de perspetivas; sempre, contudo, com o olhar sobre o
texto literdrio, assente numa rigorosa atitude critica, colocando de lado
equacionamentos de recorte idealista, impressionista e psicologista
(quando, note-se, considerados sem objetividade e sem rigor critico). E
essa atitude critica que, sem a insolvéncia do monologismo critico a que
uma clausura exclusivamente estrutural também poderia conduzir, este
livro e esta subcolecgdo (“Figuragdes do Literdrio”) pretendem cimentar.

O presente livro, Figuragdes do Literdrio 1, contou com a colaboragéo de
diversos professores e investigadores universitarios portugueses, brasileiros
e italianos, que trabalham e investigam em reconhecidas Universidades,
Centros de Investigacdo, Programas de Estudo, Grupos internacionais:
Universidade Aberta, Universidade de Lisboa, Universidade de Sdo
Paulo, Universidade Federal do Espirito Santo, Universidade Federal
Fluminense, Universidade Fernando Pessoa, Universita degli Studi di Napoli
“L'Orientale” e Universita degli Studi di Padova; Centro de Literaturas
Lusofonas e Europeias (CLEPUL) (da UL), Departamento de Humanidades
(da UAD), Departamento de Letras Classicas e Vernaculas (da USP),
Laboratério de Estudos de Literatura e Etica na Modernidade (LEPEM)
(da USP), Nucleo de Estudos de Literatura Portuguesa e Africana (da
UFF) e Programa de Pés-Graduagao em Letras (da UFES). Este grupo de
professores e investigadores procura, assim, dar consisténcia aos objetivos
acima referidos: Benjamin Abdala Junior analisa perspetivas do realismo
critico, enfatizando como Graciliano Ramos constroi as suas narrativas
e problematizando um repertério ja visivel em Machado de Assis; Guia
Boni estuda a vitalidade de Camilo Castelo Branco enquanto tradutor,
realgando o quanto ele procura garantir, nessa sua atividade, o prazer da
leitura; Maria Aparecida Fontes estuda as figuracdes do espago da cidade
como eixo semantico dos relatos sobre a imigragao italiana no Brasil,

em particular os de Zélia Gattai; Barbara Gori centra-se na Geragio
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de Orpheu, levando a cabo uma leitura critica sobre o, variavel, recurso
literario ao “azul” e, de uma forma mais geral, ao léxico cromdtico; Lilian
Jacoto centraliza o seu estudo na poesia de Herberto Helder e, de um modo
geral, na figuragao suspensiva e reedificadora daquele poeta; Luis Maffei
focaliza o seu trabalho nas poetas Madalena de Castro Campos e Claudia
Lucas Chéu, enfatizando a sua critica ao contemporaneo, tomando, para
isso, o corpo como lugar veemente de questionamento e metamorfose;
Fabiola Padilha centraliza o seu estudo no romance A Resisténcia, de Julian
Fuks, procurando ler o modo como as indagag¢des sobre a identidade se
entrelacam com as questdes acerca da memoria e do exilio; Maria Graga
Gomes de Pina estuda Natalia Correia, direcionando a sua visdo critica para
a peca O Encoberto, e procurando refletir sobre a escolha de D. Sebastido
como forma de “Desejar absurdamente o impossivel”; Isabel Ponce de
Ledo, alicercando-se na noc¢éo de “paratexto’, de Genette, incide sobre o
aparato paratextual de alguma produgdo de Miguel Torga, nomeadamente
Bichos, O Senhor Ventura, Paraiso, Fogo Preso e Antologia Poética; Annabela
Rita estuda Eca de Queirds, procurando, por um lado, demonstrar de
que modo a defini¢do do programa da Geragao de 70 promoveu uma
orienta¢do genoldgica da cronica na escrita de Eca de Queirds e, por outro,
refletir sobre os reflexos da retdrica dessa cronistica na fic¢do queirosiana;
Dionisio Vila Maior propde-se refletir essencialmente sobre a problematica
da subjetividade em Mario de Sa-Carneiro, no 4mbito da sua producao
literaria e epistolografica, subjetividade essa considerada enquanto realidade
textual que convive dialogicamente com a estética simbolista e decadente,
paulica, sensacionista, intersecionista e futurista — procurando ter sempre
em conta a conformidade & informagao, objetiva, de critérios que ressumam
da leitura, literaria, da relacdo entre vida e obra, e a sistematizacdo de
matrizes operatdrias que leiam, com a necessaria objetividade critica,
aquele modernista.

Que os presentes contributos e colaboragdes motivem linhas de trabalho
e de leitura, mas, sobretudo, que conduzam os leitores a, como acima
escrevemos, irem ao encontro dos momentos de abertura que a Literatura
atodos nos oferece, de acordo com o preceito de Jorge Luis Borges, quando
repetidamente defendia que somos ricos “mais em perplexidades do que em
certezas” e que a Literatura nos deve ajudar a fornecer “algumas certezas”

Coimbra, margo 2020
Dionisio Vila Maior
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“TRANSFIGURAGOES” DO LITERARIO:
CAMILO INTERPRETE DA HISTOIRE DE GABRIEL MALAGRIDA

GUIA M.BONI
(UNIVERSITA DEGLI STUDI DI NAPOLI “LORIENTALE”)

PALAVRAS-CHAVE: Camilo Castelo Branco; Paul Mury; Gabriel Malagrida; Jesuitas;
Tradugdo

RESUMO: Camilo Castelo Branco ao lado da sua carreira literaria, empreendeu também
a de tradutor, principalmente do francés. Em 1875 saiu a sua tradu¢io de um texto de
Paul Mury que, como apontado pelo Autor, pouco tinha de literdrio. Qual era portanto
o interesse de Camilo? No assunto, ou seja a vida e a morte do jesuita Gabriel Malagrida
prejudicado por Sebastido José de Carvalho e Melo. A escolha de Camilo foi uma escolha
militante, ele queria desvalorizar, em época de centenario, a figura do Marqués de
Pombal. A partir dessas considerag¢des, poderfamos pensar que a sua foi uma tradugéo
sem escrupulos, onde o escritor prestigiado se sobrepunha a um autor obscuro. Mas nao,
apesar do estilo descuidado do original, Camilo intervém de maneira extremamente
singela e a tradug¢do - que ¢é transfiguracdo - resulta cuidadosa e apurada, limitando as

proprias intervencgdes a garantir o imprescindivel prazer da leitura.

Os limites da minha linguagem sdo os limites do meu mundo

Ludwig Wittgenstein, Tratado ldgico-filosdfico, 1921

A tradugdo é um exercicio forcado, o tradutor trabalha em regime
de semi-liberdade, enquanto um autor que verte uma obra tem mais
autonomia, sendo o seu nome uma chancela de autoridade que pode, em
teoria, dispensar a notoria fidelidade. Em 1875, quando saiu a tradu¢io da
Histoire de Gabriel Malagrida', Camilo Castelo Branco era ja autor aclamado.

1 Histoire de Gabriel Malagrida de la Compagnie de Jésus. Lapotre du Brésil au XvIir,
étranglé et britlé sur la place publique de Lisbonne le 21 septembre 1761, par le P. Paul
Mury de la méme Compagnie, Paris, Charles Douniol-Libraire-Editeur, 1865.
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Depois de ter traduzido escritores prestigiados como Chateaubriand
(O génio do Cristianismo e Os madrtires) e Feuillet (Romance dum rapaz
pobre), Camilo debrugou-se sobre a obra do jesuita Paul Mury, que, em
1865, escrevera a defesa de Gabriele Malagrida, reconstituindo as etapas
biograficas e baseando-se na “hagiografia” ja realizada pelos irmaos da
Companhia de Jesus. Como o autor portugués explicita no prefacio da
sua tradugdo, o livro de Mury é “sem ambig¢oes de laureis litterarios,
descultivado de flores de estylo. Narra simplesmente, sem ataviar as
descripgoes, dignas alids de penna mais acurada, e estudos mais largos
dos paizes que Malagrida alumiou com a luz da sciencia abrilhantada por
virtudes e alta piedade”. Desde logo sabemos que o que interessa Camilo
ndo é o estilo, mas o enredo dramatico que parece tirado de um dos seus
romances: a parabola do jesuita Malagrida (onde ja no nome transparecem
estigmas premonitorios), apostolo do Brasil e de, regresso a Portugal, um
dos homens mais influentes da corte. Foi, todavia, estorvado por Sebastido
José de Carvalho, futuro Marqués de Pombal, que o precipitou na desgraga
chegando a acusa-lo - ironia do destino - de heresia, sendo em seguida
condenado a garrota e a fogueira no famoso auto-da-fé de 1761.

O nosso estudo pretende, em primeiro lugar, tentar perceber a razao
pela qual Camilo escolheu a Histoire de Gabriel Malagrida, pois pelas
proprias palavras ndo representava um desafio estilistico; em segundo
lugar, analisar as estratégias adotadas para apresentar a obra a um publico
portugués. Ficou o tradutor “trancado” no texto como numa prisdo ou
conseguiu encontrar estratagemas para evadir de um estilo demasiado

“descultivado’, transfigurando-o?
A OBRA

Em 1865, o padre jesuita francés Paul Mury escreveu uma biografia do
irméao Gabriele Malagrida. Reconstituiu as etapas da sua vida, partindo
do nascimento em Italia até a transferéncia para o Brasil, onde Malagrida
se distinguiu pela capacidade empatica para com as diferentes tribos,

desafiando todos os perigos e armadilhas daquelas terras inospitas e

2 Historia de Gabriel Malagrida da Companhia de Jesus. Apostolo do Brazil no século xvii
estrangulado e queimado no Largo do Rocio de Lisboa aos 21 de Setembro de 1761, Auctor
Padre Paulo Mury da mesma Companbhia, trasladado a portuguez e prefaciado por
Camillo Castelo Branco, Lisboa, Livraria Editora de Mattos Moreira & C.%, 1875, p. V.
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barbaras. Vocacionado desde a infancia, o seu ingresso na Companhia
de Jesus representa o desfecho natural de um designio quase divino.

O volume ¢ dividido em 23 capitulos que seguem cronologicamente
a vida de Gabriele Malagrida, desde a sua infancia, na Itdlia, até a sua
morte, em Lisboa. O nascimento em Menaggio, Lombardia, a entrada
na Companbhia de Jesus (1 e 11), 0s estudos e a primeira estadia no Brasil
que dura 28 anos, de 1721 até 1749 (cap. III-XIII), a volta para a Europa,
permanecendo em Lisboa de 1549 até 1551 (cap. xv), o regresso pela tiltima
vez a América, entre 1551 e 1554 (XVI), regressando definitivamente a
Portugal, onde se esbogam desde ja as nuvens que irdo perturbar o seu
horizonte, nomeadamente a inveja do primeiro-ministro pela estima e
confian¢a que o padre ganhara na corte portuguesa, e nao so.

Os acontecimentos precipitar-se-do com o terremoto de Lisboa de 1755
(xvi1I) e com o atentado ao rei D. José 1 em 1758. Malagrida serd preso,
processado e executado (xx-xxi1). O tltimo capitulo (xx111) é destinado
ao epilogo inglorioso dos perseguidores de Malagrida.

A obra francesa é precedida por um pequeno texto, escrito em Amiens,
a 21 de setembro de 1864, onde o autor resume, em pouco menos de trés
paginas, as aventuras e desventuras do protagonista Gabriele Malagrida
para reabilitar a sua memoria. D4 conta também dos volumes sobre os
quais se baseou para redigir a sua biografia: um manuscrito em latim,
composto pelo padre Matias Rodrigues (citado também na pagina 14),
companheiro e testemunha durante o primeiro periodo passado no Brasil;
trechos dispersos tirados do Didrio Litterario de Christovdo de Murr e,
por ultimo, a obra italiana da autoria de Giulio Cesare Cordara, s. J. Il
buon raziocinio, o siano saggi critico-apologetico sul famoso processo e
tragico fine del fu padre Gabriel Malagrida de 1782, e a dissertagdo latina
De tribus in Lusitanos Jesu socios publicis judiciis.

Mais que uma biografia, trata-se de uma hagiografia, uma vida
de santo, apesar de a Igreja catdlica nunca ter reconhecido como tal
Gabriele Malagrida. Mury, ap6s a extingdo da Companhia em 1773 pelo
papa Clemente x1v - antecipada em Portugal com a expulsdo realizada
por Sebastido de Carvalho, em 1759 - e a sua reabilitacdo em 1814, 41
anos depois, sente a necessidade de ilibar uma figura controversa que
levantara polémicas e questdes na Europa inteira, com nomes de calibre,
como Voltaire, Rousseau e Kant. A sua morte num auto-da-fé pareceu,

as mentalidades iluminadas da época, tdo obscurantista como o panfleto
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redigido por Malagrida que negava as causas naturais do terremoto,
reivindicando a providéncia divina.

Foi provavelmente essa vida cheia de controvérsias, que parece tirada
de um romance, e o 6dio pessoal® ao Marqués de Pombal, que levou o
portugués a traduzir o volume de Mury. Além disso, varios especialistas
da obra de Camilo sublinharam que o afeto a Companhia de Jesus foi
um sentimento inalterdvel na sua vida que, pelo contrario, sempre se
distinguiu por instabilidade de juizos e contradigdes*.

Nio tendo o texto de Mury nenhuma particular atrativa do ponto de vista
estilistico, podemos imaginar que Camilo ficou fascinado pelo conteudo.

UMA ESCOLHA MILITANTE

A histéria de Gabriele Malagrida, contada pelo jesuita francés, tem,
como ja anunciado, uma série de elementos afins a poética do autor
portugués: pormenores biograficos que se cruzam com dados histéricos
e lendas; uma configura¢do maniqueista das personagens: herdis bons (os
jesuitas em geral e Malagrida em particular) contrapostos a antagonistas
maus (“o pérfido” Marqués de Pombal ou o seu irmao “mais implacavel
inimigo”); a infamia dos que o trairam (no prefacio sao apresentados os
dois documentos que apoiaram a edi¢ao do famoso panfleto da autoria
do desembargador Amaro Duarte da Silva e do padre Manuel Monteiro
da Congregacdo do Oratdrio); a abnegacao do herdi e as peripécias
enfrentadas. Todos elementos romanescos pelos quais Camilo sentia um
certo pendor. Vice-versa, a personagem de Malagrida, assim como retratada
por Mury, tinha umas facetas — os milagres, a autoflagelaio... - que
colidiam com o espirito brilhante e mordaz de Camilo, sobretudo num
relato que se dizia histérico. Com efeito, encontramos juizos acirrados,
contemporaneos ou posteriores, sobre Gabriel Malagrida.

Ja no exemplar francés, possuido pelo tradutor, entre as varias anotagdes
manuscritas, a primeira encontra-se no verso da capa: “O P*Malagrida era
um desvairado pelo zelo da Fé. Insandeceu nas masmorras; mas deante

da morte recobrou a energia do martyr. Morreu innocente, e apodreceu e

3 “O meu 6dio, grande, entranhado e unico na minha vida, ao Marqués de Pombal,
nao procede do afecto ao padre nem do desagravo da religido: é por amor ao homem”
(CASTELO BRANCO, C., 1875). Cito do artigo de SIMOES. M., 1993: 312.

4 Cf. CABRAL, A., 1989: 487; CABRAL, A., 1982; SIMOES, M., 1993: 299-317.
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desfez-se como o perseguidor. A tinica interven¢ao do Invisivel na morte
dos dois ¢ a Lei da Podriddo” (FIRMINO, J. E., 2013: 8).

Na descrigdo do Padre Malagrida presente no seu Perfil do Marqués de
Pombal, Camilo escrevia: “Do carcere da Junqueira foi mudado Malagrida
para o Santo Oficio. Dois anos de prisao dura deviam amolecer aquéle
cérebro que desde muito povoavam quimeras, pressagios, tentacoes, e o
tenebroso esvoacar de agouros sinistros que lhe iam apagando a luz da
razdo. Na escuridade fria das masmorras recrudesceram os dellrios e
as visdes. Tinha 72 anos o desgracado” e mais além “A insania do padre
Malagrida formou-se talvez nos trabalhos excessivos do apostolado na
América, no fanatismo dos jejuns e nas vigilias e oragdes mentais. Teve
sempre a mania de profetizar”>.

Camilo, desde a primeira leitura, levantou davidas sobre a integridade
mental do Apostolo do Brasil, “desvairado pelo zelo da F€”. Nio tinha em
alta opinido Malagrida nem o texto de Mury, excessivamente desleixado,
e o contetido hagiografico tampouco convinha a sua opinido pessoal.

Contudo, a tradugido da obra de Mury cabia num projeto mais amplo,
acabar com uma outra hagiografia em curso: a de Sebastido José de
Carvalho (1699-1782) no primeiro centendrio da sua morte. Projeto
levado plenamente a termo com a publicagdo do Perfil (1882), escrito em
apenas vinte dias®, uma verdadeira anticelebragdo em que Camilo, voz
solitaria’, estigmatizou as iniquididades do estadista, num volume onde
a impertinéncia se somava a derisdao com capitulos do tipo: “O Marqués
de Pombal ridiculo” (pp. 199-210), “Ultima faganha” (239-242) ou “O
Marqués de Pombal, réu confesso” (243-261).

A tradugio da Histoire foi provavelmente uma manobra de aproximacio
aquele periodo, ainda controverso. Neste sentido, Camilo demonstra um
verdadeiro cariz historico, editando o texto completo — na altura rarissimo,
tendo sido a maijoria dos exemplares queimada “pelo algoz” (MURY, P.,

1875: 1x) — do Juizo da verdadeira causa do terremoto que padeceo a corte

5  CASTELO BRANCO, C., 1943: 187 € 188, respetivamente (1° ed. 1882).

6  “Atarefa de escrever o Perfil do Marqués de Pombal em 20 dias deixou-me o cérebro
em lama. Vou ver se os ares de Braga e a auséncia de livros me restauram’, carta a
Joaquim de Aratjo, in CABRAL, A., 1989: 487.

7  “Estelivro ndo pode agradar a ninguém. Nem aos absolutistas, nem aos republicanos,
nem aos temperados. Chamo ‘temperados’ aos que se atemperam as circunstancias
do tempo e do meio’, Proémio de CASTELO BRANCO, C., 1943: VILI.
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de Lisboa no primeiro de Novembro de 1755 pelo Padre Gabriel Malagrida da
Companhia de Jesus, missionario apostolico e outros documentos da época.

Como ja apontado, nesta obra o que interessava a Camilo nao era o estilo,
como se evidencia se compararmos o mesmo episodio narrado por Mury
e depois reelaborado pelo autor portugués no seu Perfil, onde é patente a
pericia do portugués por meio da sua sintese e dos seus dialogos ajustados,
enquanto que a prosa do francés, mesmo na tradugio portuguesa, nos
aparece pouco fluida e clara. Fagamos uma rapida comparagio.

O padre Malagrida, desterrado em Setubal, é convocado pelo patriarca
de Lisboa, que o remete, sem lhe dar audiéncia, a0 ministro.

Eis o texto publicado em 1875, onde o tradutor, fiel ao original,

permanece enclausurado entre as grades do texto:

O conde, assim que o viu, caminhou para elle com um papel na méao, e disse-lhe:
“Esta carta foi achada na sua banca; foi o padre que a escreveu? — Sim — respondeu
Malagrida, langando-lhe um rapido olhar. - Nesse caso, voltou o ministro,
estava o padre sabedor de que se tramava contra os dias do nosso augusto
soberano? — Com effeito, replicou Malagrida serenamente — uma voz interior
me tinha dito que o rei correria perigo em epocha desconhecida para mim.
Entendi ser meu dever prevenir sua magestade. Eis-aqui por que eu escrevi
essa carta, que conservei entre outros papeis, esperando occasido propicia de
a fazer entregar ao rei. — Mas, retrucou Pombal, por que a ndo fez chegar a
sua magestade por intermedio de algum secretario de estado?

- Porque queria, respondeu o padre, que lhe fosse realmente entregue.

A esta resposta, em extremo ousada, ergueu-se o ministro, exclamando:
“Ousa assim fallar-me? D'onde lhe vem tanta audacia?” Malagrida respondeu
socegadamente:

- Que importa ao que nds dizemos que V. Ex.* se levante? (MURY, ., 1875: 162)

Pelo contrario, o episddio tirado do Perfil, mais livre, a0 mesmo
tempo dinamico e destilado, dando relevo ao didlogo e eliminando
descri¢oes prosaicas e redundantes, resulta muito mais persuasivo. A
veia romanesca de Camilo liberta-se também, gragas ao uso do indicativo
presente, tempo comentativo que cria tensdo entre o narrador e o leitor, o

qual se sente implicado em primeira pessoa (WEINRICH, H., 2004: 43-79)%

8  Ed. or. alema: Tempus. Besprochene und erzihlte Welt, Stuttgart, 1964.
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Sebastido José de Carvalho mostra-lhe um papel, e pergunta-lhe se é sua
aquela carta encontrada entre os seus escritos.

O jesuita responde que sim.

- Se sabia que se tramava contra a vida de el-rei? - pergunta o ministro.

O interrogado diz que uma voz intima lhe dissera que a vida do rei corria
perigo; que escrevera aquela carta para o precaver; e que tencionava mandar-lha
oportunamente.

- Porque lha ndo mandou por um dos seus secretarios de estado? - replica
0 ministro.

- Porque desejava que ela lhe fosse entregue indubitavelmente.

— Atreve-se a falar-me assim? — volve Sebastido de Carvalho, erguendo-se
iracundo. - E o padre muito tranquilo:

— Para o que estamos dizendo nio faz ao caso que vossa exceléncia se levante

(CASTELO BRANCO, C., 1943: 186).

O alvo é sem duvida o Marqués de Pombal; mas, a0 mesmo tempo,
a questdo jesuitica continuava sendo atual na época de Camilo.
Basta pensar que o restabelecimento da Companhia, com a bula do
papa Pio vir, é de 1814, ainda que tenha encontrado resisténcias na
corte portuguesa, naquela altura no Brasil. Foi D. Miguel a tentar a
restauragdo, acolhendo em 1829 oito jesuitas franceses, proibidos de
ensinar no seu pais, entregando-lhes o colégio das Artes em Coimbra. A
chegada dos liberais, porém, decretou uma nova expulsio. S6 em 1858, o
padre portugués Carlos Jodo Rademaker, que entrara na Companhia na
Italia, de regresso ao seu pais natal, conseguiu abrir o primeiro colégio
em Campolide (GONGALVES, N. s., 2014).

Por um lado, a defesa da Companhia de Jesus, ainda vacilante, e,
por outro, o 6dio ao Marqués, enquanto representante de uma politica
iniqua e contraditéria, que identificava, paradoxalmente, no déspota a
vinda da democracia - “Vao la dizer a um concierge que o cardeal de
Richelieu iniciou a liberdade da Fran¢a” (CASTELO BRANCO, C., 1943: IX).
Camilo acusava o estadista de impostura, visto que as suas pretensdes
supostamente iluminadas se tinham tornado obscurantistas e fanaticas,
como demonstrou de maneira exemplar a morte de Malagrida garrotado
e queimado no dltimo auto-de-fé europeu: manifestacao de teor mais

medieval que iluminista.
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Este longo preAmbulo serviu para desvendar as razdes da tradugao de
um texto que, a primeira vista, nada tinha de particularmente atrativo
para um escritor prestigiado como se tornara Camilo. Contudo, apesar das
evidentes ingenuidades do original, o tradutor manuseou com cuidado
“a exemplar sinceridade” do texto de Mury (MURY, P, 1875: V).

Limitar-nos-emos a simples anota¢des que revelam, apesar de tudo, uma
diligéncia admiravel, onde o escritor tenta aparar um texto francamente

rustico na sua veracidade.
APONTUACAO

E sabido que a pontuagdo, apesar de ter regras conformes a cada
lingua, desenrola um papel fundamental na apresentagcdo dum texto.
Habitualmente, um tradutor, a par da sua funcdo sintdtica e semantica,
tenta, nos limites do possivel, manté-la enquanto chancela do autor.

Como era previsivel, Mury usa a pontua¢do de maneira totalmente
convencional, quase desconhecendo as fung¢des por ela exercitada. Por
seu lado, Camilo, consciente da importancia do aspeto tipografico de um
texto em prosa, onde comecar ou eliminar um paragrafo significa destacar
ou tirar relevo a uma afirmagao, frequentemente intervém no texto.

Apresentamos apenas dois exemplos, mas ha muitos deste tipo.

Comecemos com o segundo em ordem cronoldgica, onde é ressaltada
a arte do tradutor, que, baseando-se na pontuacdo, consegue dar mais
pathos ao acontecimento. O trecho é tirado do capitulo sobre o terremoto
e narra a ajuda prodigada por Gabriele Malagrida imediatamente ap6s a

calamidade, onde esta é integrada pela pregacao:

[...] Jour et nuit, on le voyait au milieu des victimes du fléau, leur prodiguant
ses soins et sefforcant de ranimer dans leurs coeurs la confiance et lespoir
d’un prochain adoucissement a leurs maux. Profitant des dispositions dans
lesquelles se trouvaient alors les 4mes, il préchait la pénitence au peuple: dans
tous ses sermons, il proclamait hardiment que les fléaux qui désolaient le
royaume étaient un chitiment des scandales et des désordres publics. “Que
de fois, sécriait-il avec feu, que de fois..” (MURY, P, 1865: 211-212).

[...] Noite e dia, era visto entre as victimas do flagello, esmerando-se em
lhes acudir e reanimar nos coragdes confianga e esperanga no proximo alivio

de suas penas.
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Aproveitando as disposi¢oes em que as almas estavam, pregava a penitencia
ao povo. Em todos os seus sermdes pregava audazmente que os flagellos que
assolavam o reino, eram castigo dos escandalos e desordens publicas. “Quantas

vezes, exclamava ele com veheméncia, quantas vezes..” (MURY, P, 1875: 148).

Mury utiliza um dnico paragrafo, juntando a descri¢do dos esfor¢os
feitos por Malagrida para consolar as vitimas e a pregacao, explicitada entre
aspas. Combinando, porém, os dois pardgrafos, temos uma dilui¢do do
contetdo, sobretudo das palavras pronunciadas pelo jesuita, que perdem
eficacia. O mesmo acontece com os dois pontos do original substituidos
pelo ponto. A pausa do ponto salienta a pregacdo que se seguird, enquanto
os dois pontos, com a tipica fung¢do explicativa que exercem, abrandam
o conteudo, tirando também um pouco de solenidade ao texto e a
personagem hieratica de Malagrida entre os escombros de Lisboa.

Um outro exemplo — mas o texto estd cheio desta subversdo usada
para salientar alguns elementos e dar mais folego a prosa — ¢é tirado do
capitulo v, intitulado “Malagrida entre os Barbados”. Esfomeado por
ter andado dois dias no mato sem comer nada, Malagrida encontra um
Barbado que acabou de matar uma fera e pede-lhe um bocadinho da sua
presa, mas como resposta 0 homem langa um pedago de carne ao seu

cdo. Eis o didlogo que segue:

“Pourquoi dong, lui demande alors Malagrida, donnes-tu cet aliment & ton
chien plut6t qua moi? - Clest que mon chien, reprend le sauvage, maide a la
chasse, et toi, tu ne viens a moi que pour manger”. Clest ainsi que ces barbares
savaient apprécier le dévoiment du saint missionaire (MURY, P, 1865: 51).

“Por que das tu ao teu cdo essa carne e ma niao das a mim?” perguntou
Malagrida. - “E porque o meu cio - respondeu o barbaro - ajuda-me a cagar;
e tu, se te chegas a mim, ¢é para comer”.

Déestarte apreciavam aqueles barbaros a dedicagio do santo missionario

(MURY, P, 1875: 37).

Aqui a intervengdo de Camilo torna-se mais incisiva porque a frase
de Mury colocada no final de paragrafo é uma conclusdo para salientar
qudo drduo era o trabalho de Gabriele Malagrida com indigenas que
ignoravam a mensagem crista da comunhao. Pelo contrario, a frase

colocada sozinha no meio da pagina adquire — ao nosso olhar, habituado
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aos a parte onde o escritor abre o didlogo com o leitor — quase valor
irénico, uma ironia bondosa que nio roga a derisdo, mas que consegue
de vez em quando amenizar um texto que parece ignorar o docere
delectando horaciano.

Ao mesmo tempo, é manifesto o esforco realizado por Camilo para
restabelecer um estilo coloquial com “m’a ndo dds a mim” ou substituindo

o neutro “aliment” com “carne”.
AJUSTES HISTORICOS E GEOGRAFICOS

No dmbito da intertextualidade, elemento fundamental da traducéo,
o texto de Mury e a relativa tradugdo apresentam uma ineludivel
peculiaridade. Como escreve Lawrence Venuti: “En raison du processus
de décontextualisation, les relations intertextuelles en particulier ne
sauraient étre simplement reproduites par la traduction la plus proche des
mots et expressions qui instituent cette relation dans le texte étranger. Une
telle traduction, aussi proche soit-elle, peut éventuellement établir une
correspondance sémantique, mais ne pourra incorporer la signification
culturelle particuliére d’un intertexte étranger” (VENUTI, L., 2006).

No caso presente, temos o fendmeno inverso, Mury escreve em francés
de um acontecimento relativo a uma personagem que passou a maior parte
da sua existéncia no Brasil e em Portugal e, portanto, o tradutor sente-se
autorizado a emendar sempre que necessario. Aqui reside a peculiaridade
da tradu¢io de Camilo que elimina interferéncias que na comunicagdo
representam um sinal alheio, as quais poderiam estorvar a leitura de um
publico de lingua portuguesa.

Desde o subtitulo, temos uma adaptagao. Enquanto Mury escrevia:
“Lapotre du Brésil au xviire, étranglé et brilé sur la place publique de
Lisbonne le 21 septembre 17617, Camilo intervém, substituindo a genérica
“place publique” com o notdrio “Largo do Rocio’, onde se realizavam as
execuc¢oes publicas.

O exemplo mais recorrente é relativo ao Marqués de Pombal, que Mury
chama sempre desta maneira ou simplesmente Pombal, ja que Sebastido
José de Carvalho e Melo se tornou marqués so a partir de 1769 aquando
da cria¢ao do titulo por D. José 1, Camilo, pelo contrario, substitui o
nome, restabelecendo a realidade histérica (p. 213: “les mesures iniques
de Pombal”; p. 149: “iniquas providéncias de Sebastido de Carvalho”).
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Outros exemplos sao relativos a natureza: os “bois’, ‘bosques’ ou “foréts”,
‘florestas’ que aparecem ao longo do texto francés sdao amiude traduzidos
com “matagaes’, ou seja, grandes extensdes de mato alto, muito mais
adequados a paisagem brasileira do Maranhao.

No que diz respeito a fauna, sempre no Maranhao, escreve Mury: “[...]
on remarque une espece de crocodille auquel les sauvages ont donné
le nom de jacaré (jaguars)” (111, p. 20), que Camilo corrige, tirando a
explicagdo errada entre parénteses.

No capitulo x1v, Malagrida sai de Pernambuco, dirige-se para Sdo Luis
e chega a Magu (MURY, P,, 1875: 108) e ndo a Mayru (MURY, P, 1865: 153)
como no original francés.

Ou, no capitulo xx, aquando do atentado a D. José 1, o rei voltava da
casa da jovem marqueza de Tavora e ndo ia para la - “se rendait chez” -,
explicitando entre parénteses (D. Thereza) para a ndo confundir com D.
Leonor.

LINGUA E PATHOS

No capitulo v, depois de ter obtido a permissao dos seus superiores,
Gabriel Malagrida volta a viver entre os Barbados que pediram a
paz e reclamaram missionarios. Aventura-se no mato e os perigos
multiplicam-se: para atravessar um lago, dois indios levam-no aos ombros,
mas chegados a meio caminho chantageiam o padre: ou aumenta a quantia

de dinheiro ou o deixam morrer afogado.

Force fut au pauvre missionaire de céder a leur prétentions (MURY, P, 1865: 73).

Que remédio teria o pobre missionario sendo ceder-lhes! (MURY, P, 1875: 52)

Enquanto Mury descreve a realidade seca: a obrigacao de ceder ante as
pretensdes pecuniarias dos indios, se o padre ndo queria morrer afogado.
A forga da frase de Camilo realiza-se com aquele “remédio” que destila a
aflicdo de Malagrida, forcado em poucos instantes a decidir entre render-se
a um pedido iniquo ou ter a vida salva. De novo um sinal de pontuacio,
nomeadamente o ponto de exclamagao inexistente no original, adiciona

emo¢ao ao episodio.
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UMA LINGUA SUBTIL

Sempre no capitulo vii1, Malagrida encontra-se no Maranhdo, junto
a confluéncia entre os rios Pindaré e Mearim, e fica hospedado em casa
do capitdo Pinheiro de Meireles, o qual lhe oferece o préprio filho para
o acompanhar na missdo. O padre recusa por causa da idade da crianga,
ainda demasiado nova para suportar os perigos e o cansaco daquela
viagem, mas é o menino a suplici-lo. Entao Malagrida cede e escreve
Mury sem introduzir um novo paragrafo:

Malagrida savoua vaincu par tant de grandeur d'ame [...] (MURY, P., 1865: 69)

[§] Dobrou-se Malagrida a tal nobresa de alma [...] (MURY, P., 1875: 50)

A posposi¢io do sujeito focaliza a atengio sobre o verbo. Enquanto no
francés o verbo “vaincre’, ‘vencer, presume uma luta, o verbo “dobrar-se”
indica respeito e convida a ajoelhar-se a magnanimidade de um ser puro

€cOmo uma crianga.
UMA TRADUGAO CUIDADOSA

Gabriele Malagrida, no capitulo X, desejoso de voltar a pregacdo,
pede a Roma a permissdo e parte para a provincia do Maranhio,
encaminhando-se depois para a Bahia. Na viagem encontra um grupo:

Le chef de la petite troupe conjure Malagrida, au nom de Jésus-Christ, d'avoir
pitié des populations de la province de Bahia, et de venir leur rompre,  elles
aussi, le pain de la parole de Dieu (MURY, P., 1865: 91).

O caudilho do pequeno rancho, conjura Malagrida, em nome de Jesus
Christo, a ter piedade dos povos da provincia da Bahia e a ir repartir com

elles também o pao da palavra divina (MURY, P, 1875: 65).

Ao lado da evidente adomestica¢do da tradug¢io: chef/caudilho; petite
troupe/rancho mais apropriada a paisagem americana e adequada a um
publico portugués ou brasileiro, é patente uma incongruidade porque
“rompre le pain” é uma locucao biblica, tirada entre outras dos Atos dos
Apdstolos: “E perseveram na doutrina dos apostolos, e na comunhao, e
no partir do pao, e nas oragdes” (Afos 2: 42).
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Poderiamos inferir que talvez Camilo nio se tenha apercebido da
citagdo. Mas na linha seguinte, encontramos a razao estilistica que induziu
o tradutor a escolher “repartir” e ndo “partir’, modificando a letra, mas
nao o espirito do texto biblico: “Se o digno apostolo escutasse somente
os impulsos do seu coragéo, partira logo, correspondendo a tdo honroso
convite” (MURY, P, 1875: 65).

Para a coeréncia do texto e evitar a confusio com o verbo “partir”, ou
seja “dividir” e “partir” “pdr-se a caminho’, o tradutor privilegiou alterar
a locugdo biblica em prol da compreenséo.

E se quisermos falar, em termos de traducio de perda e compensagio,
com uma espécie de pirueta, Camilo consegue compensar o texto no
paragrafo seguinte, recuperando uma aura biblica, ao traduzir o neutro

« » « »
travaux’ com atos :

ou il rendait compte exact de ses premiers travaux (MURY, P., 1865: 92)

na qual relacionava os seus primeiros actos (MURY, P., 1875: 65).

Camilo, obediente ao espirito e a letra, que nio pretende reescrever
o texto e se sujeita a mais-valia da “sinceridade” estilistica de Mury, é
consciente de que uma hagiografia destinada a um vasto publico tem
como elemento crucial a legibilidade.

As suas intervengdes sdo sempre moduladas a compreensio do texto.
Como no exemplo seguinte: ao contar um dos prodigios acontecidos na
Bahia, Mury relata que Malagrida estava ajoelhado a sombra de uma

arvore quando:

il voit venir a lui une troupe d’hommes, conduisant au milieu deux un
énergumene dont ils ne pouvaient quavec peine réprimer la fureur. “Nous
vous prions, dirent-ils au missionaire en arrivant aupres de lui, délivrez ce
malheureux..” Cependant le possédé, écumant de rage [...] (MURY, P., 1865: 95)

vé caminhando para elle um rancho de homens conduzindo um possesso
cuja furia difficilmente reprimiam: “Vimos pedir-vos que livreis este
desgracado — disseram eles ao missionario”. E no entanto o energumeno,

espumejando de raiva [...] (MURY, P, 1875: 68).

No original, o leitor ndo tem os elementos para uma compreensao

imediata. O “possédé” colocado depois do discurso direto, atrapalha e
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s6 continuando a leitura se percebe onde reside o prodigio de Malagrida:
libertar o homem da presenca diabolica. Sendo um escritor experiente,
para Camilo ¢ na coesao dinamica duma frase que reside o fulcro
da constru¢do semantica e, portanto, antecipando “possesso’, coloca
imediatamente a par do contexto o publico.

Para concluir esta parte ligada a comparacao do original e da tradugéo,
ressalta — desde o aspeto grafico, sendo o portugués sempre mais breve — a
habilidade de Camilo em drenar, destilar o texto de partida, tirando todos
aqueles entraves que o sobrepesam. As escolhas lexicais que na maioria dos
casos podem ser interpretadas a luz do movimento romantico merecem

um discurso a parte.
UMA TRADUGAO ROMANTICA

Os dois estudiosos que se debrugaram sobre Camilo Castelo Branco
tradutor® concordam em evidenciar nas suas traducdes do francés para
portugués, escolhas semanticas que tinham como comum denominador
uma lingua que evitava cuidadosamente os galicismos, ou seja, quando
uma palavra portuguesa tem duas variantes, uma mais ligada ao francés e
outra ao vernaculo, o autor portugués privilegia a segunda. O que nio é de
espantar porque é ressabido que uma das caracteristicas do romantismo
¢ a revalorizagdo da lingua nacional.

Sempre a0 mesmo movimento podemos fazer remontar as escolhas
semanticas ligadas a uma lingua mais rebuscada e rica em vista de reanimar
aqueles matizes apagados pelo tempo.

As referéncias no texto sio intimeras, limitar-nos-emos a uma breve
lista (uma palavra ou locugdo por capitulo) a mero titulo exemplificativo
que nem precisam de comentario pelo evidente esmero da lingua adotada

por Camilo Castelo Branco.

9  JOACHIN, M. H. P,, 1971; TEYSSIER, P., 19094.
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Cap. | p. | Histoire (MURY,P.,1865) p. | Histdria (MURY, P.,1875)
| 6 Si jeune encore, il nourissait 4 Tao verde ainda, ja
dans son coeur entranhara na alma
0 1 s'abandonnant tout a fait a la sage 8 desvoluntariando-se ao
direction des ses supérieurs sabor de seus superiores

1l 22 | travaux apostoliques 16 | lide apostolica

I\ 26 | petit sac 19 |alforge

\ 31 |asessoins 23 | ao seu disvelo

Vi 51 |dépecant 37 | espostejava

Vi 64 | allocution pathétique 46 | maviosos discursos

VIl |70 | brandir 50 |floreando no ar

IX 85 | baiser de paix 60 |osculo de paz

X 93 | terre nue 66 | chao estreme

Xl 110 | aux portes du tombeau 79 | cancélos do sepulchro

Xl 122 | s'entendit avec ceux 86 | conchavou-se com os que
X1l [ 145 | tomber en enfer 102 | se despenharia no inferno
XIV | 152 | pointes 107 | puas

XV | 169 | recueillant 119 | enceilerando

XVI | 178 | on aborda 125 | abicaram

XVII | 198 | courtisans 139 | aulicos

XVIII | 211 | pales 148 | lividos

XIX | 220 | jécris ces lignes 154 | lavro estas linhas

XX | 227 | cherchant en vain 159 | farejava debalde

XXI | 251 | cheveux blancs 176 | as cans

XXII | 256 | jusqu’au soir 179 | até ao empardecer da tarde
XXIII | 263 | amas de corruption 184 | esterquilinio
CONCLUSAO

Estes fendmenos de intensificagdo semantica, de conotagio criativa

paralelamente a uma sintaxe mais elaborada e menos servil sdo imputéaveis

a competéncia camiliana afinada ao longo de anos com dezenas de livros.

Mury escreveu uma partitura e Camilo interpretou-a. Ele ndo abdica

da sua veia criadora, limita-se, todavia, a umas unidades minimas que

incidem na organizagdo ritmico-melddica do texto, pondo-se como

<« . 2
penna mais acurada’

Se voltarmos a questdo inicial: Camilo consegue ou ndo fugir das

grades da prisao? A resposta ¢ afirmativa, ele utiliza - como é 6bvio - a

fuga. Mas uma fuga musical, fazendo recurso a polifonia, onde a sua voz

se compoe a de Mury em busca de todas as possibilidades expressivas:

pontuacao, ritmo, subtileza e harmonia.



48 GUIA M.BONI

BIBLIOGRAFIA FINAL
BIBLIOGRAFIA ATIVA

MURY, Paul (1865). Histoire de Gabriel Malagrida de la Compagnie de Jésus. Lapotre
du Brésil au xviite, étranglé et brilé sur la place publique de Lisbonne le 21
septembre 1761 Paris: Charles Douniol-Libraire-Editeur.

MURY, Paulo (1875). Historia de Gabriel Malagrida da Companhia de Jesus. Apostolo
do Brazil no século xvii1 estrangulado e queimado no Largo do Rocio de Lisboa
aos 21 de Setembro de 1761. trasladado a portuguez e prefaciado por Camillo
Castelo Branco. Lisboa: Livraria Editora de Mattos Moreira & C.%

CASTELO BRANCO, Camilo (1875). Curso de literatura portuguesa. Lisboa: Editores
de Mattos Moreira.

CASTELO, BRANCO Camilo (1943) Perfil do Marquez de Pombal (1882). Porto:

Domingos Pereira Editor.

BIBLIOGRAFIA PASSIVA

CABRAL, Alexandre (1982). Polémicas de Camilo. Lisboa: Livros Horizonte.

CABRAL, Alexandre (1989). Diciondrio de Camilo Castelo Branco. Lisboa: Caminho.

FIRMINO, Jessica Fontes (2013). A génese de uma tradugdo de Camilo Castelo
Branco: Histéria de Gabriel Malagrida. Dissertagdo de Mestrado. Lisboa:
Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras. Disponivel em <http://hdl
handle.net/10451/10142> [Acedido a] 15 de novembro de 2019.

GONGALVES, Nuno da Silva, sy (2014). Portugal e a restauracao da Companhia
de Jesus. Brotéria, V.179 (5-6), pp. 319-338.

JOACHIN, Maria Helena Paiva (1971). “Nota preliminar” a Camilo Castelo Branco.
O romance de um rapaz pobre, pp. II-XLIV. Lisboa: Parceria A. M. Pereira.

SIMOES, Manuel (1993). Camilo apologista dos Jesuitas. Lusitdnia Sacra, 2* série,
N.5, pp. 299-317.

TEYSSIER, Paul (1994). Camilo tradutor de Chateaubriand. Actas do Congresso
Internacional de Estudos Camilianos (679-695). Coimbra: Comissdo Nacional
das Comemorag¢des Camilianas.

VENUTI, Lawrence (2006) Traduction, intertextualité, interprétation. Palimpsestes.
Revue de traduction, N. 18. Disponivel em <http//palimpsestes.revues.org/542>
[Acedido a 15 de novembro de 2019].

WEINRICH, Harald (2004). Tempus. Le funzioni dei tempi nel testo, Bologna: il Mulino.



e ——

il gt Y 5, s gl i

=

iy e e i
i

-
LI L e ;.

4

i e P

e

e g B e i o

P s

S L
T g i AL, e 1 4 e i

s ol
. o,
e s
J"-IE:-.IIF-'-

by
e

Ca
P,

Qual o objetivo primordial deste livro, que, na editora Edi¢oes Esgotadas,
inaugura a Subcole¢do “Figuracoes Literarias”? Ajudar os leitores a irem ao

R g g Ty e ey

Sl

i e

o
b o
L &

encontro das oportunidades que a Literatura lhes oferece. Sdo essas

%
i
P D

-
!
Iu-‘\i
e
-
e A 5

oportunidades que, quando propiciadas pela leitura do texto literario

.':m--rf-q-r
A
Ao

e

(suportando-se esta em firme terreno metaliterario), ajudam a perceber a

figuragdo, a prefiguragdo, a (re)configuragdo do leitor num continuo
acrescentamento de sentidos. Procuraram-no diversamente os professores e

o
-

=
et W
i

investigadores que colaboraram neste livro, percorrendo criticamente
COLEGAO

GRACILIANO RAMOS, MACHADO DE ASSIS, CAMILO CASTELO BRANCO, ZELIA
UNIVERSITAS

GATTAI a GERAQAO DE ORPHEU, HERBERTO HELDER, MADALENA DE

CASTRO CAMPOS, CLAUDIA LUCAS CHEU, JULIAN FUKS, NATALIA CORREIA,
1 A Representagdo do Espaco em Saramago - Da negatividade a utopia

MIGUEL TORGA, ECA DE QUEIROS € MARIO DE SA-CARNEIRO. Que 0s
Horacio Ruivo | 2017

presentes contributos e colaboragdes motivem linhas de trabalho e de

leitura, mas, sobretudo, que conduzam os leitores aos polifonicos
Literatura & Sociedade na pluralidade luséfona

Organizacao: Annabela Rita, Dirlenvalder Loyolla,
Fabio Mario da Silva e Catia Canédo | 2018

momentos de abertura com que a Literatura a todos nos desafia, de acordo
com o preceito de Jorge Luis Borges, quando repetidamente defendia que
somos ricos “mais em perplexidades do que em certezas” e que a Literatura

nos deve ajudar a fornecer “algumas certezas”
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iE[I]IL‘ﬁES ESGOTADAS “ " ||||||
917

Estudos Luso-Italianos - Literatura e Cultura 8989901 51

Luisa Antunes Paolinelli | 2020

gFy o aoe ] JELE 1';1};”&” - & ii*i i by
SRR e HR i a R SRR RS




	00CAPA+Contracapa+Badanas
	01CAPA
	02ÍNDICE+PREFÁCIO
	BONI, Guia
	ZZ Contracapa+Badana
	00CAPA
	01




