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La danza di Gesu negli Atti di Giovanni
DOROTA HARTMAN

6 W) XOpEVWY TO YLOUEVOY AyVoel

Chi non danza non sa cio che avviene
1. Introduzione

Gli Atti di Giovanni fanno parte, con gli altri At che vanno sotto
il nome di Pietro, Paolo, Andrea e Tommaso, di un piccolo
gruppo di opere apocrife collocate fra il IT e il III secolo d.C., in
circolazione dapprima individualmente, poi collettivamente.'

Il testo (d’ora in poi AG)? ci & pervenuto da una trasmissione
intermittente e incompleta: ne risulta mancante, fra I'altro, la
parte iniziale, e quanto resta ¢ a sua volta frutto di una ricostru-
zione sulle cui lacune e cesure non vi ¢ consenso; e in cui, peral-
tro, la sezione che qui maggiormente c’interessa ¢ rappresentata

! Su questo insieme, in generale Stoops (ed.) 1997; Bovon et al. (eds.) 1999;
Klauck 2008.

2 L’edizione critica di riferimento ¢ Junod, Kaestli 1983, con ampia tradu-
zione e commento; gli studi anteriori a tale data fanno invece riferimento a
Lipsius, Bonnet 1898: 151-216 (testo curato da M. Bonnet), da cui dipendono
anche le traduzioni italiane, di valore disuguale, in Moraldi 1971: 1131-1212 ed
Erbetta 1978: 29-67 (la traduzione di M. Inserillo apparsa precedentemente in
Amiot 1964. 130-151, dipende invece dalla versione francese). Fra le principali
traduzioni e introduzioni, Junod, Kaestli 1982; Schneider 1991; Schéferdiek
1992; i vari studi in Bremmer (ed.) 1995; Lallelman 1998; Elliott 1999: 303-310;
Czachesz 2002: 90-118; Pervo 2016.
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quasi per intero da un solo testimone.’ Per quanto riguarda
I'unita redazionale e tematica dell’opera, difficile comunque da
valutare in base al suo stato frammentario, alcuni cambi di regi-
stro narrativo, insieme ad altri elementi di eterogeneita, concor-
rono a definire AG come un testo composito, formatosi nel cor-
so del tempo.!

Com’¢e noto, AG si caratterizza, fra ’altro, per i dettagli favo-
losi e I'accento sulle descrizioni eterodosse della polimorfia e
sulla varieta della consistenza corporea di Gesu: elementi, d’altra
parte, presenti in varia misura anche in atti altri apocrifi e di cui
lo pseudo-Giovanni sostiene e rimarca di essere stato testimone
oculare.” Il testo & perd ancora pitt noto per un altro motivo: os-
sia per la presenza di una sezione (AG 94-96) in cui gli apostoli
appaiono coinvolti in un’azione rituale di danza corale guidata
dallo stesso Gesu, con esecuzione di un inno responsoriale e di
una danza apparentemente rotatoria: anche se, come si vedra, la
tipologia esatta del movimento non ¢ ben specificata.

Questa particolare scena, inserita nella sezione piu problema-
tica dell’opera dal punto di vista teologico (AG 87-105), non ¢
attestata altrove, o almeno non negli stessi termini. Se si esclu-
dono infatti i frammenti copti di altri testi emersi solo negli ul-
timi decenni e in una fase di studio ancora iniziale,® la ‘danza di
Gest’ in AG, che include la complessa esegesi del suo canto di
riferimento, costituisce tuttora un unicum, cui sono stati dedicati
diversi tentativi d’interpretazione. "In tale ambito, non si & limi-
tata I’analisi al solo punto di vista letterario e storico-religioso,

% Si tratta del ms., con testi per lo piil agiografici, Wien, Osterreichische Na-
tionalbibliothek, Hist. gr. 63 (AG 87-107 ai ff. 51v-55v); su cui cf. Junod, Kaestli
1983: 26-26.

*Junod, Kaestli 1983: 632-642; Sirker-Wicklaus 1988; Lallelman 1998: 12.

% Sugli elementi docetisti in AG, si vedano fra gli altri Junod, Kaestli 1983:
466-493; Lalleman 1995; Foster 2007; Farmer 2015; Khomych 2018; Schlapbach
2018b.

6 8i tratta del cosiddetto Vangelo del Salvatore, ora noto da piu testimoni, e
del frammento da Qasr el-Wizz (Nubia Centrale) gia indicato come Danza di
Gesu intorno alla croce. Su questi testi e le loro interessanti implicazioni, rimando
per ora a Piovanelli 2012 (con tutta la bibliografia anteriore) e Yingling 2013.

"Mi limito a indicare Pulver 1942; van Unnik 1964; Dewey 1986; Kaestli
1986; Bowe 1999; Czachesz 2006; Haller 2012; Schlapbach 2018a: 154-166;
Schlapbach 2021.
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ma anche considerando la pericope come un vero e proprio te-
sto performativo, modello o specchio di una prassi effettivamete
eseguita entro determinati circoli.?

2. L'inno al Getsemani

Il contesto narrativo ¢ la notte di veglia al Monte degli Ulivi, do-
po l'ultima cena pasquale e prima dell’arresto di Gesu. Nella
narrazione preliminare (AG 90-93), in cui Giovanni parla — co-
me in gran parte del testo, ma non sempre — in prima persona,
gli eventi sono presentati in maniera abbastanza diversa rispetto
alla descrizione presente nei vangeli canonici, e non solo per le
varie omissioni, ma soprattutto per 'aggiunta di importanti par-
ticolari.

Traendo spunto dal momento in cui il Nazareno, lasciati in-
dietro gli altri discepoli, porta con sé nell’orto soltanto Pietro,
Giacomo e Giovanni stesso, il narratore si sofferma sulle diverse
occasioni in cui avrebbe avuto modo di constatare le alterazioni
dello stato fisico di Gesu, dal corporeo all’'incorporeo, e come i
suoi piedi non toccassero mai terra. Quella notte al Getsemani,
in particolare, dopo aver seguito di nascosto il maestro nel suo
luogo di preghiera, Giovanni trova Gesu completamente tra-
sformato:

Cosi lo vidi: era interamente senza vestiti, ¢ senza neanche quelli
che avevamo visto prima, né sembrava pitt un uomo: i suoi piedi
erano piu bianchi della neve, tanto che il suolo ne era illuminato.’

A questa scoperta, per la quale Giovanni viene bonariamente ma
decisamente rimproverato con una tirata di barba, fa seguito la
scena che ¢ stata definita in pit occasioni, sebbene impropria-
mente, come la ‘danza pasquale’ di Gesu. Va notato che nello
svolgimento dell’azione risulta dunque del tutto omessa l'intera
circostanza del sonno colpevole dei tre discepoli che avrebbero

8 Sebbene non sia forse necessario insistere troppo su quest’ultima inter-
pretazione, puod essere utile ricordare come nella narrazione di AG siano pre-
senti richiami, e quindi una certa attenzione, a situazioni e temi collegati a con-
testi teatrali, peraltro di registro ‘basso’: cf. Plimacher 1992.

9 AG 90,9-13; in base a Junod, Kaestli 1983: 195 per il testo greco.



Dorota Hartman

dovuto sostenere Gesu nella veglia, e invece si addormentano ri-
petutamente, lasciandolo solo e vulnerabile (cf. Mc 14,37-41; Mt
26,36-46)."

Nel passo successivo, che prelude alla scena di yopela, si
preannuncia 'arresto di Gesu da parte «della sinagoga dei giu-
dei senza legge, governati da un serpente senza legge»."" Prima
di tale evento, pero, il maestro ha tempo di convocare i discepoli
allo scopo di inneggiare al Padre (Ouvnowpey tov matépa, AG 94,3
4). Benché ad alcuni sia apparso altrimenti,'” ¢ evidente che
questo invito a cantare insieme un inno non puo essere stato
ispirato — nonostante 1'uso comune di duvéw — da Mc 14,26//Mt
26,30: il canto al termine della cena pasquale descritta nei sinot-
tici € infatti ben circoscritto ai salmi conclusivi dell’ Hallel (Sal
113-118) e anche la sua collocazione narrativa, prima che i
commensali si rechino al Monte degli Ulivi, ¢ del tutto diversa
rispetto al posizionamento dell’inno in AG."”

Alla struttura incoerente e prosastica dell’inno' si aggiunge
la complessita del suo contenuto, diviso in tre parti, di cui solo le
prime due (da AG 94,7 a 95,50) a carattere responsoriale (gli
apostoli sono invitati a rispondere «amen» al termine di ogni
strofa). La terza parte mostra questo elemento, invece, solo nella
finale (AG 96,20-28). Non ci soffermeremo, per ora, sulle varie

9 1n Luca risultano diverse varianti, e appare fra I'altro che tutto il gruppo
dei discepoli era stato lasciato in disparte (Lc 22,39-46); vi € introdotta pero la
figura di un angelo che sarebbe apparso a Gesu per sostenerlo (Lc 22,43) e che
potrebbe essere all’origine della visione descritta sopra.

'] riferimento & chiaramente a Gv 8,44. Sugli elementi di polemica anti-
giudaica in AG, cf. il commento in Junod, Kaestli 1983: 643-644; per i rapporti
fra AG e quarto vangelo, Czachesz 2009.

12 Ad es. Cacitti 2001: 82, nota 156.

13 Allo stesso modo, non & accettabile che il momento dell’inno e della
danza sostituiscano, in AG, l'intero rito della cena pasquale: benché alcuni
commentatori lo diano per scontato (ad esempio, Czachesz 2006), in realta tut-
ta I'azione appare chiaramente posteriore. Sulla possibile sovrapposizione in
AG fra ultima cena e danza corale, cosi come fra I’Hallel pasquale e I'inno al
Getsemani, cf. gia van Unnik 1964: 1-2. Un altro elemento inesistente in AG,
ma che invece viene talora richiamato nella letteratura secondaria, anche di
recente (cf. Moxnes 2021: nota 71), & che la danza abbia luogo intorno alla
croce: questa circostanza riguarda invece solo i frammenti copti con altre ‘dan-
ze di Gesu’ menzionati sopra (nota 6).

" Schattenmann 1965: 97-101.
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ipotesi riguardanti i suoi diversi momenti compositivi, che ve-
drebbero alla base un inno originario (secondo alcuni, parzial-
mente o totalmente precristiano) sul quale sarebbero stati poi
innestati ulteriori passaggi;'> né sul suo contenuto simbolico, vo-
lutamente criptico e ricco di riferiment gnostici.'® Ci limitere-
mo, invece, a qualche osservazione sulla descrizione e il lessico
dell’azione coreutica, cercando di mettere in luce qualche pos-
sibile antecedente, diretto o indiretto, nel materiale apocrifo (in
particolare, in 4Mac) e neotestamentario (segnatamente, Luca).

A riprova della forza delle immagini, ancorché oscure, conte-
nute nell’inno, vale la pena di ricordare come questi versi abbia-
no goduto nell’antichita di una certa diffusione nel Manichei-
smo e in alcune confessioni cristiane non del tutto marginali, e
che il suo linguaggio e le sue immagini siano state d’ispirazione,
lungi dal loro ambito originario, ancora ai giorni nostri."”

3. La danza

Vi ¢ in primo luogo da osservare come la definizione corrente di
‘danza di Gesu’ per questo contesto si riveli, alla lettura, del tutto
fuorviante, dal momento che si tratta di un’azione indubbiamen-
te collettiva, una danza corale nel senso proprio del termine
xopela, in cui il ruolo pivotale di Gesu emerge sin dalle prime
battute:

Quindi ci ordino di fare un cerchio (yUpov motfjoat) tenendoci 'un
'altro per la mano (&moxpatotvtwy Tas GAAMAwY xelpas) e postosi nel
mezzo disse: «Rispondetemi con “Amen!”» (AG 94,4-6).

% Junod, Kaestli 1983: 632- 642.

16 Su cui, solo in generale, Junod, Kaestli 1983: 589-593; Luttikhuizen 1995;
Lallelman 1998: passim; Hiibner 2017. La letteratura secondaria &€ molto ampia.

17 Nel commento di Junod, Kaestli 1983: 646, nota 5, si rilevano diversi usi
dell’inno in etd moderna, fino alla citazione nell’ Opera al nero di Marguerite
Yourcenar (1968) e, nel cinema, in una scena nella Via Lattea di Luis Bunuel
(1969). La fortuna dell’inno, sempre pit sganciato dal suo ambito di prove-
nienza, &€ proseguita fino a tempi recenti e ha conosciuto, ovviamente, partico-
lare diffusione fra i movimenti spiritualistici, neognostici e teosofici attivi fra la
fine del XIX e I'inizio del XX secolo; per questo approccio, si veda ad esempio
Mead 1926 (1910'), ma I’elenco potrebbe essere assai lungo, fino all’inclusione
nei movimenti New Age.
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La disposizione degli apostoli in circolo fa prevedere, ai fini del-
la danza seguente, un possibile movimento rotatorio; pit o me-
no veloce o cadenzato, limitato dalle mani unite dei partecipan-
ti, le cui braccia possono al massimo muoversi contemporanea-
mente, o in alternanza, verso I’alto e verso il basso. A Gesu, «po-
stosi nel mezzo» (év péow 0¢ alTOG yevouevos), inizialmente sembra
che spetti soprattutto il ruolo di cantore:

Inizio quindi a inneggiare dicendo: «Gloria a te, Padre!». E noi
standogli tutt’intorno (xvxAedovres) gli rispondevamo: «Amen!» (AG
94,7-9)

ma in effetti, se si escludono i punti in cui il cantore accenna,
per lo piu indirettamente, all’azione coreutica in termini generi-
ci, dopo la conclusione dell’inno apprendiamo che Gesu stesso
ha preso parte alla danza, in due diversi passaggi: quando Gio-
vanni riprende la parola:

Cosl, o cari, dopo che ebbe danzato con noi (xopeboas ped’ Hudv) il
Signore ando via (6 xUptog ¢£9Afev): mentre noi, confusi e assonnati,
scappammo via da ogni parte (AG 97,1-3)

e poco oltre, allorché gia dopo la crocifissione, nella sua appari-
zione a Giovanni in una grotta, Gesu espone il suo discorso sulla
‘Croce di Luce’ e la sua estraneita all’esperienza terrena e so-
prattutto rispetto a quella di sofferenza e morte:

Dunque io non ho patito alcuna delle cose che si racconteranno. E
anche la passione che ho mostrato danzando, a te e agli altri (dAAa
xal 70 mdbog Excivo 8 Edeifd got xal Toig Aotmois yopedwy), dev’essere con-
siderata un mistero (puotyplov Bovropat xareiohal) (AG 101,1).

Gesu, dunque, anche nel narrato interagisce totalmente nella
danza, elemento che rende piu vividi i passaggi della terza parte
dell’inno in cui, a differenza dei riferimenti indiretti della sezio-
ne intermedia, il cantore si pone come riferimento simbolico dei
suoi discepoli e fa emergere in metafora il suo ruolo di lucerna,
specchio, porta e via:

Sono una lucerna
per te che mi vedi.
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Amen.
Sono uno specchio
per te che mi comprendi.'®
Amen.
Sono una porta
per te alla quale bussi.
Amen.
Sono una via
per te che passi.
Amen.
Ora rispondi alla mia danza (dmaxobwy 3¢ pou Tf xopeia):
vedi te stesso in me che parlo,
e vedendo cio che io compio
taci sui miei misteri (T& puoTrptd Hou olya).
Tu che danzi comprendi il mio agire (6 xopedwy voet & Tpasow),
perché ¢ tua la sofferenza d’'uomo
che io affrontero.
(AG 95,43 - 96,4)

Io ho saltato (¢yd éoxiptyoa), tu tutto hai saputo (ob 8¢ véet T Tdv)
e poiché hai compreso di’: «Gloria a te Padre!».

Amen.
(AG 96,26-28).

Prima di questi ultimi passaggi, nella sezione intermedia dell’inno
— peraltro considerata un innesto posteriore rispetto all’inno
originario — il tema della danza ¢ solo una delle componenti fra
le altre azioni, o condizioni, in cui sono coinvolte non solo per-
sone, ma anche ipostasi divine, astrazioni e concetti derivati o
ispirati dalle dottrine gnostiche:

La Grazia danza (% xdpig xopevet).

Voglio suonare il flauto,
danzate tutti (6pynoacfe mavreg).
Amen.

'8 Sul tema dello specchio (ésomTpov) in questo punto e la sua presunta cita-

zione nel De Montibus Sina et Sion dello pseudo-Cipriano, cf. Schaferdiek 1992:
153. Gli altri elementi che appaiono poco dopo (come ‘porta’ e ‘via’) sono
tratti direttamente, come molti altri, dal testo giovanneo (Gv 10,9 e 14,6): cf.
Junod, Kaestli 1983: 599-600; Czachesz 2009: 53.
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Voglio cantare una lamentazione (Bpnvijoat féiw),
battetevi tutti.
Amen.
Un’Ogdoade
canta con noi.
Amen.
Il numero Dodici
in alto danza (&vw yopéuet).
Amen.
Al Tutto
in alto danzare conviene (&vw yopevely UTApYEL).
Amen.
Chi non danza (6 w) yopéuwy)
non sa cio che avviene.
Amen.
(AG 95,18-30).

4. Antecedenti lessicali e tematici

4.1 xopedw

Considerando la pericope nel suo complesso, per riferirsi alla
danza il predicato piu ricorrente ¢ senza dubbio yopedw, del tutto
ignorato nel NT ma piu volte utilizzato, anche se non troppo
spesso, nel’AT (LXX)." Dal momento che il significato di
XOopeVw € strettamente connesso non solo alla danza, ma anche al
canto e all’azione combinata di canto e danza corale, special-
mente se in circolo, la ricorrenza appare opportuna, anche se da
quest’accezione generica il testo, appena possibile, si discosta
per ricorrere ad altri verbi (oxtptaw e dpyéopal, su cui cf. oltre).
Nella ricerca di eventuali spunti d’intertestualita, senza consi-
derare in questa sede i possibili rapporti della danza pasquale di
AG con le fonti giudaiche pitt 0 meno coeve,” una menzione a
parte merita 'uso isolato ma non casuale di yopevw in 4Mac 14,8,
nel contesto dell’encomio per i sette fratelli martiri maccabei:
una pericope in cui I’azione dei martiri, ossia la loro ‘danza’ ver-
so il martirio, ¢ esplicitamente posta in parallelismo col movi-

19 Gdc 21,21.23; 1 Sam 18,6. 21,12; 1Re 1,40.
20 Su cui particolarmente, ma senza molto seguito, van Unnik 1964.
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mento circolare degli astri.?' Altro aspetto interessante nel passo,
¢ I'uso della danza corale come mezzo di trasmissione rituale
della gnosi,” nonché come azione magica — non necessariamen-
te estatica® — per I'annullamento della sofferenza e del dolore;
elementi richiamati esplicitamente nell’inno in AG (come del
resto nel suo antecedente neotestamentario); quindi si potrebbe
collocare, abbastanza verosimilmente, anche 4Mac fra le basi let-
terarie della nostra pericope innologica. L’analogia risultera piu
evidente rileggendo sotto tale luce la conclusione del passo

(4Mac 14,7-8):

... Come, infatti, i sette giorni della creazione del mondo si muovo-
no in coro intorno alla pieta, cosi i giovinetti andavano in cerchio
danzando in coro (xopslovtes of pelpaxes £€xUxAovy) intorno
all’ebdomade, abbattendo il timore della tortura.?

4.2 pyéopa

In AG opxéopat indica I’atto pratico del danzare, com’é anche in
contesti profani e si riscontra spesso altrove. Nel NT ¢ il predica-
to che si usa, ad esempio, per indicare la danza di Salome in Mc
6,22 (e Mt 14,6);® e nella celebre metafora usata da Gesu in Lc
7,32 a proposito del comportamento dei Farisei: «“Vi abbiamo
suonato il flauto e non avete ballato (odx wpyHoache)”».* La ri-
presa di dpyéopat in AG 95,19-20, versi in cui ¢ menzionato anche
il flauto («Voglio suonare il flauto / danzate tutti»), non appare
dunque accidentale come, in effetti, piu in generale I'influsso

I Sulle connessioni fra gli atti apocrifi e la prima letteratura martirologica
cristiana, si veda Hilrost 1995. Altri temi collegati sono menzionati in Tronca
2016, con ulteriore bibliografia.

2 Junod, Kaestli 1983: 621-627.

% Cosi in Pulver 1942: 150-151.

2t Seguo e riporto la traduzione di L. Troiani in Sacchi (a c.) 1997: 241 (qui
14,6-7).

% Ma con sfumature diverse: in Mc 6,22: xal épynoauévys fpeoev w6 Hpwoy
xat Tolg cuvavaxetuévolg («danzd per compiacere Erode e i suoi commensali»);
Mt 14,6: apyyoato 7 buyatnp tiic Hpwdiddos &v 16 péow («la figlia di Erodiade si
mise a danzare in mezzo»).

2 poMjoapey dulv xal odx wpxnoacle, éBpywioapey xai olx éxdadoate. Osserva-
zioni interessanti, che qui non ¢ possibile sviluppare, in Roth 2018: 148-149.
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dei testi lucani nella tessitura di AG, che si evidenzia anche
nell’uso di oxiptaw.

4.3 oxlptaw

In AG 96,26 si trova l'aoristo di oxiptaw nell’espressione éyw
éoxiptnoa, «io ho saltato», pronunciata da Gesu al termine
dell’inno e della danza.

L’uso di oxiptaw, che per sé indica il balzo o il salto, special-
mente per esultanza (spesso ¢ tradotto con ‘gioire’ o ‘esultare’),
in rapporto alla danza ¢ considerato un’estensione del suo signi-
ficato principale: il che non ne ha impedito la diffusione anche
quest’ambito, cui, d’altra parte, corrisponde 'uso di saltatio in
latino.”

In questo punto conclusivo della pericope di AG, la danza
espressa da oxipTaw ¢ posta direttamente in rapporto alla rivela-
zione, alla comprensione o alla gnosi («Io ho danzato / tu tutto
hai saputo») e anche qui, come nel caso di 4Mac visto sopra, lo
sfondo o I'allusione puo essere alla conoscenza e quindi al supe-
ramento del dolore. In questo caso, perd, come per opxéopat,
I’eco sembra giungere ancora da Luca, unico a usare oxiptaw fra
i sinottici; e particolarmente da Lc 6, raccolta di detti e beatitu-
dini in parte parallela al Discorso della Montagna.*

Con tutte le differenze del caso — la pitt macroscopica, il con-
testo non direttamente collegato alla Passione — in Lc 6,12-23
appaiono alcuni elementi, formali e strutturali, che si ritrovano
in filigrana anche in AG 94-96: ossia il ritirarsi di Gesu su di un
monte per una veglia di preghiera (v. 12) e I'invito a gioire, anzi
a ‘esultare’ (con oxiptdw, quindi a ‘saltare di gioia’) anche nel
momento del dolore, perché vi sara ricompensa nei cieli (vv. 22-

23):

2 paxaptol €ote Stav wonowow Ouds ol dvBpwmol xal dtav ddopicwoty
Opéis xat dvedicwoy xat exPdlwoy To Bvopa Ouév wg movnpdy Evexa Tol
vio¥ Tob dvBpwmou- 2 yapnTe év éxelvy Tf Nuépa xal oxpTioarte, idol yap 6
utoBog Hudv moAls v TG odpavd- xaTd T& alTd yap moiouy Tois TpodRTALS
ol TaTépeg alTEY.

27 Gonzalez 2004: 215; Garelli 2006.
2 Fitzmyer 1970: 625-646.
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2 Siate felici quando gli uomini vi odieranno e vi rifiuteranno,
quando vi insulteranno e allontaneranno il vostro nome come em-
pio, a causa del Figlio dell’'Uomo. # Gioite in quel giorno (xapnte év
éxelvy i Nuépa) e saltate di gioia (xat oxiptricate), perché ecco, la vo-
stra ricompensa sara grande in cielo. Infatti allo stesso modo fecero
coi profeti i loro padri.

Sempre in Luca, e non vi sono altre attestazioni negli altri vange-
li, oxipraw indica anche il balzo del venturo Giovanni Battista,
mentre era ancora nel ventre di Elisabetta, al saluto di Maria (Lc
1,41: éoxiptyoey 10 Ppédog év T xotAia adTijs, «il bambino le balzo
nel seno»). Subito dopo quel balzo, Elisabetta si trova «colma
dello Spirito Santo» (xat émA)adyn mvebpartog aylov) e, com’e preci-
sato poco dopo, si trattava di un balzo di gioia (éoxiptnoev év
ayaAAiacel, «¢ saltato dalla gioia», Lc 1,44).

L’accezione gioiosa, in base a questi precedenti in Luca, di
oxiptaw forse anche in AG, attenua la connotazione cerimoniale
e in parte solenne della danza corale al Getsemani e la cupezza
dell’inno con una nota di speranza; anzi, di certezza nella vita
futura:

Impara I'inno della sapienza
e di’ di nuovo:
Gloria a te Padre,
Gloria a te Logos,
Gloria a te Spirito (Santo).

(AG 96,19-23).
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