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0S SONETOS ITALIANOS OU OS
INSTANTANEOS POETICOS
DE TIAGO VEIGA

Guia M= Boni — Universita degli Studi di Napoli
L'Orientale

La fortuna inaudita, esibizionistica del eareer,
¢ dovuta eareerd al fatto che é rigorosamente éareerdrioy
non ti lascia andare a spasso, qui gli accenti, qui le rime.

Giorgio Manganelli, Antologia privata, 1989

Suggérer cest créer : décrire cest détruire.

Robert Doisneau

O facto de Itdlia ter desempenhado um papel importante na vida
de Tiago Veiga torna-se notério ao ler a meticulosa biografia es-
crita por Mario Cldudio. Nessas oitocentas paginas, inimeras sao
as referéncias ao paifs, jd fantasiado pelo protagonista antes mes-
mo de o visitar, através das descri¢bes do amigo diplomata Teixei-
ra Gomes; e, em seguida, tendo visitado o pais pessoalmente sete
vezes a partir da década de 1920 até 1974, aquando da sua estadia
na Caldbria para ver os recém-descobertos Bronzes de Riace.

A partir dessas deslocagbes, acompanharemos Tiago nas suas
peregrina¢des para compreender como experimentou a Itilia, por
onde viajou, e sobretudo aonde regressou. Numa primeira parte,
apresentaremos os vaivéns de Tiago Veiga que lhe inspiraram os Sorne-
tos, fruto e lembranca das viagens, aos quais dedicaremos a segunda
parte.
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ERRANCIAS ITALIANAS: TIAGO VEIGA

Tiago Veiga viajou em Itdlia sete vezes, a partir dos seus vinte até aos
setenta e quatro anos, calculos ficeis de fazer tendo ele nascido em
1900. Mas, além dessas estadias, é preciso lembrar que Itdlia — sob
forma de lembrangas alheias (Teixeira Gomes), pessoas conhecidas
(Louise Pagano, a ama da sua filha Judith), lugares, como o convento
em Ferrara onde a filha se enclausurou — representou na sua existén-
cia um pais que exerceu sobre ele um encantamento singular, devido
sobretudo as obras de arte que, todavia, estdo sempre afastadas do
circuito turistico habitual, proclamando duma certa maneira a origi-
nalidade da personagem.

A primeira viagem foi realizada como factétum dos irmaos Si-
twell; que tinham em vista realizar uma reportagem sobre a tomada
de Fiume, empreendimento executado por Gabriele D’Annunzio em
1919. Do itinerdrio que, de Fiume (Crodcia), levou os trés homens e
o livreiro Orioli até Veneza, Roma, Nipoles e Amalfi, ficam-nos fe-
lizmente quatro preciosas cartas: duas dirigidas a Fernando Taborda
Linhares e duas a Manuel Teixeira Gomes. Nesse itinerario, Tiago
Veiga toca quase todas as cidades-eixo italianas: a tinica a faltar é Flo-
renca.

O impacto da cidade de Laguna é estonteante e o testemunho
essencial vem-nos das suas proprias palavras: num passeio deslum-
brante onde Tiago Veiga se agarra a terra para nao escorregar nas
dguas, em busca de um Bellini, defronta-se com o Fumiani da abé-
bada do Martirio di San Pantalon e, apesar da breve estadia e da sua
juventude, infere com aprimorada intui¢2o que para conhecer Vene-
za é mais tutil ver o s6tao do Palazzo Ducale, onde fica o carcere dos
Piombi, do que o préprio paldcio: o avesso da opinido comum. E a
caminhada acaba em frente a LAssunta, de Tiziano, na Basilica dei
Frari, onde, na Nossa Senhora que ascende aos céus, ele vislumbra as
fei¢coes camponesas das mulheres da sua Venade natal. Desde jd nota-
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mos o olhar peculiar de Tiago Veiga que se desprende do connaisseur
(aqui representado pelos irmaos Sitwell) e manifesta uma mentalida-
de isenta de qualquer superestrutura cultural, ou melhor, para usar as
palavras de Madrio Cldudio, o seu espirito observador é «dificilmente
compagindvel uma vez mais com o que seria de esperar dos seus ver-
des anos» (Cldudio 2011, 154).

Inversamente, aimagem de Roma é angustiante-g sordidasresul-
ta a cidade na sua antiguidade decadente e putrescente. Nada € res-
gatado, nem o Pantedo, nem as estdtuas do Museu Capitolino: para
cada monumento, Tiago Veiga encontra palavras que se abismam em
compara¢des aparentemente incongruentes, mas que, pelo contra-
rio, realgam uma opinido heterogénea, divergente.

Da mesma maneira, em Ndpoles ele depara-se naturalmente
com o barroco e é na Cappella Sansevero que deteta a forca centri-
peta da cidade: «Ndpoles inteira estd ai, com aquela morte terrivel e
esquelética, que invade a vida, nas encostas do Vestivio, em Pompeia
e em Herculano.» (151).

Em Amalfi, acaba a primeira viagem, poucos dias antes do Na-
tal, como escreve ao embaixador seu amigo; ai, detém-se sobre os
héspedes do hotel, predominantemente ingleses. E, de novo, Tiago
Veiga surpreende o leitor com a sua insélita consideracio:

Eu creio que eles vieram, da sua ilha, ndo exactamente para encontrar a Ita-
lia, mas em busca de uma Grécia antiga, que transportam no sangue, e que
o mar, que avistam, destas alturas, lhes sugere, mais do que qualquer outro.

(155)

Encontramos nessa carta uma modesta alusio a sua escrita: «Come-
cei a escrever o que no sei, por enquanto, o que serd, talvez matéria
excelente, para uma bola de papel, que se atira para o cesto.» (155).
De facto, daquela estreia italiana, talvez Tiago Veiga tenha re-
colhido impressdes que se limitaria a exprimir nas cartas. Para a re-
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dacio dos poemas, serd preciso esperar pela segunda viagem quando
Francisco Homem Ciristo, autor de Mussolini, Batisseur d’Avenir, lhe
confia a missao de organizar, com o ministro do Interior do Duce, um
Congresso das Nagoes do Ocidente.

Nos Sonetos Italianos encontramos o itinerario parcialmente se-
guido por Tiago Veiga, salvo a primeira parte consagrada a Florenga,
onde, ao contrdrio do que acontece no resto do volume, os sonetos
sao dedicados a personagens de carne e osso’. Nesta segunda esta-
dia, que duraria mais ou menos um més (8 de novembro de 1925 até
primérdios de dezembro do mesmo ano), Tiago Veiga desvencilha-se
dos compromissos e sozinho completa um itinerario individual, liga-
do mais as ocasides de que a um projeto auténtico: a partir de Romae
aprocura da obra de Bernini? segue até Tarquinia para os vasos etrus-
cos? e para Ostia com os seus mosaicos* para, enfim, chegar a Apilia
(Lecce, Taranto e Gallipoli) — a que é dedicada a ultima sec¢ao dos
Sonetos Italianos’. Ha também Parma — que nio aparece nos Sonetos
— e que se tornard quase uma etapa fixa devido ao Ritratto Allegorico
di Parma che Abbraccia Alessandro Farnese, de Girolamo Mazzola Be-
doli, provavelmente de 1555, guardado no Palazzo della Pilotta. Nes-
se caso, o que hipnotiza o viageiro € a propria ativagio da memoria.
Lembra-lhe aquela pintura o Retrato de Cavaleiro Jovem, presente no
Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa, de autor desconhecido,
e contemporaneo do retrato italiano. Por sua vez, o «cavaleiro jovem,
um rapaz indeciso quanto as suas voca¢oes, mas animado pela quieta
determinagao do futuro» (Claudio 2011, 187), desperta-lhe a mesma
impressao que lhe suscitou a sua filha recém-nascida enquanto dor-

1 «Lauray, «Girolamo Savonarola», «Tullia d’Aragona», <Tommaso Cavalieri», «Jacopo
Carucci, detto il Pontormo» e «Giangastone de’ Medici» (Cldudio 2005, 23-36).

2 «O Atelié de Bernini» (Claudio 2005, 74-81).

3 «Vasos etruscos» (Claudio 2005, 45-55).

4 «Bestigrio de Ostia» (Claudio 2005, 59-69).

5 «Seis cartas em forma de soneto, de Johann Hermann von Riedesel, barao de Eisenbach,
relatando algumas estincias da sua viagem pela Apulia» (Claudio 2005, 87-100).
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mia no quarto de Montmartre. Uma série de livres associagdes para
alcancar o inconsciente, eis o método usado por Tiago Veiga para ver,
interpretar: imagens que se sobrepdem como em Nossa Senhora e as
camponesas de Venade. Alessandro Farnese e o sono da filha, ambos
animados, como o cavaleiro an6nimo do Museu de Arte Antiga, «pela
quieta determinacao do futuro». Ainda uma sugestao a propésito da
pintura guardada no Museu de Arte Antiga: o titulo que aparece no
catdlogo é prosaicamente Retrato de um fovem Cavaleiro, mas pos-
pondo o substantivo ao adjetivo — «cavaleiro jovem» — temos um
eco literario de O Retrato do Artista Quando Jovem, de James Joyce,
o primeiro romance que narra a infincia e a adolescéncia do irlandés
Stephen Dedalus e o seu despertar para a arte e a filosofia, em que
poderiamos vislumbrar um eventual paralelo com Tiago Veiga. Na
segunda parte da biografia, o «saudoso» cavaleiro jovem serd substi-
tuido pelo Sao _feronimo de Diirer, que representa o retrato do idoso
doutor da Igreja rodeado por crucifixo, pena e livro, tendo em pri-
meiro plano a caveira, simbolo da vanitas vanitatum et omnia vanitas.
Talvez uma metéfora da idade adulta de Tiago Veiga.

Na terceira viagem, trés anos depois, durante o més de agos-
to, Tiago Veiga é de novo chamado a Roma. Desta vez, a causa € a
morte repentina de Homem Cristo num acidente de automével. Nos
seus documentos, uma carta dirigida a Tiago convida-o a levar para
a capital italiana dois 6leos do pintor Filippo De Pisis (1896-1956).
Realizada a missao, o portugués dirige-se para Napoles, onde fica en-
cantado com I/ Ritorno del Figliol Prodigo de Mattia Preti (1613-1699).
A pintura da pardbola do filho prédigo tem vérias versoes, guardadas
em diferentes lugares: uma no Pago Real de Ndpoles, outra no Museu
Capodimonte, onde a admira Tiago («desenrolara diante do quadro
o latente drama da sua vida. O velho que recebia o filho tresmalha-
do, balbuciando entre ldgrimas as ordens aos criados», Claudio 2011,
209), identificando o préprio pai no filho. Eis porque se desloca até
a Calabria, onde nascera o pintor, e também a Pinacoteca de Reggio
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Calabria, e daqui até Cumas, a caverna da Sibila que lhe serviria de
inspiracao para Oracula Sybillica, cujo excerto foi transcrito por Ma-
rio Claudio (Cl4udio 2011, 209).

Passariam mais de duas décadas antes que Tiago Veiga voltasse
a Itdlia — desejando «uma Itilia mistica, de larga respira¢do» (Clau-
dio 2011, 392) e, nessa ocasido, a sua estadia serd mais prolongada:
quase trés anos. Desta vez, o retiro acha-se numa aldeia da zona da
Lunigiana, Gassano, Villa Sissi, perto de Massa Carrara, animado
por um «anacoretismo a que sempre aspirara» (396). Ele chega com o
Canzoniere de Petrarca, e o nome do paragrafo «Italia mia» ¢ mesmo
uma homenagem ao homénimo poema escrito provavelmente entre
1344-45 em Parma, em que o poeta italiano lamentava a situa¢ao po-
litica de Itdlia onde os pequenos estados, perenemente em luta, en-
sanguentavam o pais. Depois de Gassano, o seu itinerdrio leva-lo-ia
a Nipoles, onde conheceu o renomado filésofo Benedetto Croce ja
idoso, cujo «gosto por titulos e veneras» (398) lhe desperta uma certa
irénica irritacdo. Mas, em compensacao, vé no Museu Nacional de
Capodimonte um Sdo Sebastiio retratado por Mattia Preti (ja autor de
1l ritorno del figliol prodigo) onde é evidente a influéncia de Caravaggio
pela execugdo da anatomia, pelo olhar perdido do santo e a luz que o
ilumina, deixando o resto no escuro. Considera-o

um contraponto ao Szo_ferdnimo, do Museu Nacional de Arte Antiga e per-
cebendo entre um e outro a trajectdria executada pela sua singular crise mis-
tica. {...} deduzindo que a desarticulada caveira do Sdo_ferdnimo em Lisboa a
resvalar inexoravelmente para a morte, respondia afinal o facho de luz do S0

Sebastido em Napoles, irresistivelmente arrebatado para a vida. (399-400)

A crise mistica, presente desde os primeiros passos desta viagem,
Tiago Veiga encontraria resposta na Cartuxa de Sao Bruno, em Vibo
Valenzia, onde passaria trés anos: «entre fins de Novembro de 1950
e meados de 1953 0 nosso biografado permaneceu com os religiosos»
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(403) para depois sair e voltar de novo a Aulla, onde conheceu a brita-
nica Lina Waterfield, proprietaria do castelo de Montefugoni, a trin-
ta quilémetros de Florenca. Ali, na Toscana, Tiago sente «haver-se-
-lhe esgotado aquele periodo italiano, e a errdncia que marcava a sua
condi¢ao neste mundo» (407) e entdo volta de paquete para Lisboa a
21 de setembro de 1953.

Em 1961, regressa ao castelo de Montefugoni, desta vez subs-
tituindo o Canzoniere de Petrarca pelo tltimo volume de poemas de
Giuseppe Ungaretti, I/ taccuino del vecchio, editado em 1960 por oca-
sido dos oitenta anos do poeta, cujos versos aparecem como marca
daquela estadia:

Sovente mi domando
Come eri ed ero prima.

Vagammo forse vittime del sonno?

Gli atti nostri eseguiti

Furono da sonnambuli, in quei tempi?'

Mas, em finais de setembro, depois de mais de dois meses, Tiago
deixa a Toscana’ e volta para Venade. Paralelamente, o autor da bio-
grafia, Mdrio Cldudio, comecaria a sua aventura numa Itélia ainda
desconhecida.

Em fevereiro de 1966, por uma viagem labirintica de comboio,
Tiago vai parar a Ferrara, visitando a filha no mosteiro, para depois

1 Giuseppe Ungaretti, «Ultimi cori per la terra promessa», coro 8 (Ungaretti 1969,
275-276). E interessante que os versos de Eugenio Montale, o outro poeta italiano
citado na epigrafe de «O sono e o mundo» estejam ambos ligados ao sono, como s
Itdlia representasse para Tiago Veiga uma fuga para o onirico. O titulo do poema é
«Dormiveglia» e Mario Claudio escolhe o primeiro quindrio (Montale 1984, 633).

2 «Uma vez por semana apanhava o autocarro que o conduzia a Florenga, e que o
largava na confusdo de Santa Maria Novella, mas em geral a pouco mais se atrevia do
que a visita aos painéis do Ghirlandaio ali a beira da Capela Tornabuoni» (Claudio 2011,
486).
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voltar a Gassano e reatar, em Parma, os lacos com o retrato de Ales-
sandro Farnese.

A sua dltima deslocagio a Itédlia coincide com o seu desejo de
ver os recém-descobertos Bronzes de Riace. Estamos em 1974, a re-
volu¢do dos cravos aconteceu hd pouco, e a 20 de maio Tiago voa
até Roma e dai apanha o comboio para Reggio Calabria. Aqui pode
admirar as duas estdtuas gregas encontradas dois anos antes, a 16 de
agosto. Na estdtua B, a que tem a 6rbita esquerda oca, depara «com o
vulto que julgava conhecer de fotografia» (Cldudio 2011, 550), ao qual
talvez se sobreponha um eco camoniano.

Apesar da breve estadia (regressa a Portugal a 11 de Junho, depois
de cerca de 20 dias), aquelas duas estatuas desempenhariam um papel
importante na vida de Tiago Veiga, insuflando-lhe um novo impeto de
escritor, com novas composicoes intituladas Os Deuses do Saibro, ima-
ginadas como um triptico: «Zarolho» (estatua B), «Vidente» (estitua
A), intercalados por «Discurso contra Medusa». Esse dltimo parece
ser uma espécie de autobiografia, enquanto os dois painéis Zarolho
e Vidente serviam, o primeiro para libertar alucinacées do passado e
o segundo para se langar no incerto futuro, talvez representado pelos
ecos da revolugdo dos cravos. A partir daf, Tiago Veiga nunca voltard a
Italia. O pais reaparece post-mortem, nas tltimas paginas, quando Ma-
rio Cldudio examina a biblioteca e se detém no setor dedicado a Itélia:

Da secg¢ao de livros sobre Itilia, sobrantes na biblioteca de Tiago Veiga,
compéndios de histéria como os de Burckhardt, de Sismondi, e de Guic-
ciardini, ensaios de arte como os de Berenson, e de Venturi, os cldssicos
guias ingleses como os de Symonds, e de Hutton, desprendia-se uma chuva
de papelinhos. Eram a passagem do traghetto de Maderno a Torri no Lago
de Garda, o bilhete de ingresso no Museu de Capodimonte, ou de acesso a
um especticulo da Toscz no San Carlo de Ndpoles, e a factura da Osteria del
Molino em Montespertoli onde se comera panzanella e tagliolini ai porcini,

e se bebera o Chianti local (714).
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Um afa do qual se depreende a relagdo de Tiago Veiga com um pais
onde a errincia representara o seu desassossego, que ele acalmava gi-
rando por uma Itdlia que em si continha «Itdlias diversificadas» (526).

INSTANTANEOS POETICOS: OS SONETOS ITALIANOS

Essas Italias diversificadas patenteiam-se nos Sonetos Italianos, em que
o nome do autor aparece na capa mas nao no volume, sendo os va-
rios poemas atribuidos a outras mdscaras, trés ao todo: um inglés, um
portugués e um alemao, trés personagens historicas que, em periodos
diversos, viajaram por Itilia, deixando o seu préprio testemunho.

Os Sonetos Italianos editados por Mario Cldudio sao acompanha-
dos por um breve preficio (Cliaudio 2005, 9-13) que reproduz um ar-
tigo publicado a 18 de Agosto de 1988 para assinalar a morte do autor,
no qual se repercorre rapidamente a vida e a extensa obra inédita (136
pecas), escrita sobretudo em portugués e inglés. Naquela altura, es-
tava prevista a publicacdo por uma editora de Nova Iorque de oito
novelas, dezasseis pecas teatrais e uma vintena de ensaios, para nao
falar do didrio. Davida, no artigo, lembrava-se o lugar de nascimento
correspondente ao da morte (que nés sabemos ser Venade através da
biografia), as datas, e os dois descendentes, cada um com uma mae
diferente. A filha Judith que, depois de se ter exibido com um nime-
ro equestre no «Circo de Billy Smart», se enclausuraria no Convento
de Santo Antonio in Polesina, em Ferrara, enquanto o filho Thomas,
ap6s ter estudado Fisica Quantica nos Estados Unidos, a morte do
pai, vivia em Washington, sendo consultor da NASA.

O peniltimo paragrafo é dedicado aos Sonetos Italianos que che-
garam autégrafos as maos do editor, que os obteve gragas ao desem-
bargador Trajano Teles de Meneses e Melo, que os comprou a um an-
tiquario de Arezzo. O manuscrito pertencera a Guido Battelli, figura
de destaque no panorama luso-italiano do principio do século XX,

0S SONETOS ITALIANOS OU OS INSTANTANEOS POETICOS DE TIAGO VEIGA 69



que ensinou na Universidade de Coimbra (1930-1934), onde conhe-
ceu Florbela Espanca. Depois do suicidio da poetisa, dedicou-se a
edicdo das obras dela. De volta a Itélia, tornou-se tradutor de Flor-
bela e de outros poetas portugueses. Battelli ofereceu os manuscri-
tos ao pintor brasileiro Oswaldo Teixeira, que ganhara uma bolsa de
estudo para uma viagem na Europa'. Os dois proprietdrios do ma-
nuscrito, o italiano Battelli e o brasileiro Oswaldo Teixeira, de certa
maneira representam o destino andarilho que caracterizou nio s6 a
vida, mas também a obra de Tiago Veiga.

Mirio Claudio assinala no prefacio ter simplesmente atualizado
a ortografia «extraordinariamente labil», tendo em conta que Tiago
Veiga nascera antes do primeiro acordo ortografico. Imaginamos que
ao bidgrafo coube a organizacio do volume com as dezasseis ilustra-
¢oes e as notas (Claudio 20053, 101-114).

Antes de passar ao volume, devemos assinalar que nele nio es-
tao reunidos todos os sonetos italianos escritos por Tiago Veiga. Na
Biografia sao citados «Habacuc e o Anjo», tirado do conjunto O Atelier
de Bernini e que foi publicado na antologia Nu Liberdade — 30 anos —
25 de Abril, Peso da Régua: Garca editora, 2004 (Claudio 2011, 730,
n. 17); e o inédito «Homem e Rapaz» com origem no conjunto Vasos
Etruscos (Claudio 2011, 731, n. 25). A exclusao dos dois sonetos pode
ser explicada pelo nimero seis a que se submete toda a organizacao
do volume.

Os sonetos sdo trinta, subdivididos em sec¢oes de seis: seis epi-
tafios do inglés John Addington Symonds; trés sextetos (6 + 6 + 6) do

1 Oswaldo Teixeira do Amaral, pintor, professor, critico de arte, é sobretudo conhecido
por ter sido diretor do Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Ainda jovem,
ganha, em 1924, gragas a tela Pescador Brasileiro, o prémio de viagem ao estrangeiro. Na
Europa, onde fica até 1927, viaja por Franca, Portugal, Espanha e Itilia. Aqui, como
demonstra uma sua fotografia, vive em Florenca onde talvez tenha conhecido Battelli.
Nao poderia té-lo conhecido em Portugal porque o italiano se deslocou para Coimbra
em 1930, quando o pintor ji tinha voltado para o Brasil. Mereceria alguma aten¢ao
compreender a razao que levou o italiano a oferecer o acervo a Oswaldo.
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cardeal portugués Nuno da Cunha Ataide e, por fim, seis cartas em
forma de soneto de Johann Hermann Von Riedesel. O seis é um nd-
mero perfeito por ser igual 4 soma dos seus divisores (1, 2 e 3 podem
dividir 6 e quando somamos 1 + 2 + 3 obtemos 6). A esse propdsito,
Santo Agostinho escrevia no seu De Genesi ad litteram:

6 é um numero perfeito em si mesmo, € nio porque Deus tenha cria-
do todas as coisas em 6 dias; o inverso é que é verdade. Deus criou
todas as coisas em 6 dias porque este nimero € perfeito, e teria sido
perfeito mesmo que a obra dos seis dias no existisse (Lv IV, 2.2).

Sendo o nimero seis ligado a Criag3o, torna-se também nimero em-
blematico da oposi¢ao entre a criatura e o criador.

O leitor a quem cabe em sorte ler os Sonetos Italianos de Tiago
Veiga sente-se desde logo arrastado para um precipicio: um jogo en
abime onde Mirio Claudio aparece na capa como autor de uma re-
colha que se intitula Os Sonetos Italianos de Tiago Veiga, mas lendo o
preficio descobrimos que ele é apenas editor do volume. Folhean-
do o livro, deparamo-nos com trés outros autores: um inglés, um
portugués e um alemao que, em tdltima andlise, nem sdao ordenados
cronologicamente (o primeiro é do século XIX enquanto os outros
pertencem ao séc. X VIII) nem por ordem alfabética (Symonds, Atai-
de, Riedesel) mas talvez pelo itinerario, do Norte para o Sul: Floren-
¢a, Roma, Apilia. Além disso, os trés recorrem a epitafios, sextetos
e cartas, trés formas acomodadas ao soneto, denominador comum
relativamente a procedéncia geografica, Itdlia — como se Ié no titu-
lo tematico. As notas informam-nos de que os trés passaram um pe-
riodo em Itdlia. O critico inglés, que morreu em Roma, passou uma
temporada em Florenca desde os principios de abril até meados de
maio de 1871, e a essa altura Tiago Veiga «terd situado a escrita dos
sonetos desta ‘sua mascara’» (Claudio 2004, 103). O cardeal portugués
ficou em Roma desde 1721 até 1723 (Jicome 2020, 285) e «O Outono
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a que se refere Tiago Veiga nos sonetos do punho desta sua ‘mdscara’
seria o de 1722, coincidente com a época do seu maior esplendor, tan-
to pessoal como eclesiastico» (Claudio 2005, 108). Por tltimo, Johann
Hermann von Riedesel, barao de Eisenbach,

em 1767, voltando da Sicilia, empreendeu a romagem aos monumentos da
costa calabresa, e tendo estanciado primeiro em Taranto, atravessou a Apulia
[...] Foi o conjunto das cartas de sua autoria, dirigidas a Winckelmann, {...}
que atraiu a atencdo de Tiago Veiga [...} e a tal periodo a inventiva de Vei-
ga fard reportar a composicao dos sonetos que atribui a esta sua «<mdscara»

(Cldudio 2005, 113).

Com uma indulgéncia que ro¢a o descaramento, Mario Claudio reve-
la ao leitor — a quem ndo incumbe for¢cosamente a leitura das notas
— que aqueles trés autores sao mascaras.

Entramos no jogo e aceitamos o desafio, a comegar pela forma
que caracteriza, como ja dissemos, a produgio de Tiago Veiga inclui-
da neste volume: o soneto. Enquanto o nome «onet» ¢ de origem pro-
vencal e indica o som, uma pequena melodia, a estrutura métrica é
italiana, provavelmente da autoria de Jacopo da Lentini (séc. XIII),
poeta da Escola siciliana de Frederico IT (Hohenstaufen). A estrutura
foi aperfeicoada — como nos sugere Tiago Veiga quando viaja com o
Canzoniere — por Francesco Petrarca no século seguinte e a difusao
europeia da forma remonta ao século XVI com o movimento italia-
no chamado «petrarquismo». Faz-se uma homenagem ao poeta italia-
no, a forma por ele utilizada e 2 mulher por ele amada, «Laura», com
que abre o volume.

O modelo origindrio prevé duas quadras e dois tercetos para um
total de catorze decassilabos, rimando as quadras entre si e os terce-
tos entre si. A propésito das rimas, lembramos apenas que a forma
mais comum ¢ a rima cruzada ABABABAB para as duas primeiras
estrofes (ritmo par) e CDECDE ou CDCDCD para as duas dltimas
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(ritmo impar). Nos tercetos, contudo, é admitida bastante liberdade.
Como é sobejamente conhecido, o soneto foi introduzido em Por-
tugal por Francisco de Sda de Miranda depois da sua viagem a Italia,
e adquiriu grande fama com Camoes.

A resolu¢io de Tiago Veiga ao escolher uma forma para seus
poemas insere-se, portanto, na tradi¢ao, preferindo ele uma estrutu-
ra que irmana italianos e portugueses.

Do ponto de vista grifico, os poemas partilham a auséncia de
maitsculas mesmo depois de um ponto ou no principio do primeiro
verso. A nio ser os do terceiro bloco, atribuidos a Von Riedesel, que
em contrapartida nao tém titulo, substituido por uma legenda com
o nome do destinatério (nfo esquecamos que se trata de «cartas em
forma de soneto») e a motiva¢ao. Quanto a pontuacio, a falta de vir-
gulas acentua a livre interpretagao do leitor, que pode decidir, na sua
leitura em voz alta ou silenciosa. Um exemplo evidente nos versos
do primeiro soneto: «Laura». Na segunda quadra, nos dois primeiros
versos — «doente um sé poeta te veria | excelsa proibida a seu dese-
jo» — o leitor pode colocar «excelsa» entre duas virgulas, salientando
um vocativo ou uma unica entre «excelsa» e «proibida», atribuindo a
Laura os dois adjetivos.

A maioria dos sonetos usam a mesma estrutura ritmica nas qua-
dras (ABABCDCD), salvo os seis sonetos da autoria do cardeal por-
tugués classificados sob o titulo «Bestidrio de Ostia», que nao tém
rimas.

Quanto aos tercetos, John Addington Symonds e Johann Von
Riedesel usam sempre o mesmo modelo: — EEFGGF —, enquanto
Nuno da Cunha de Ataide usa vérias combinac6es nos dois sextetos
«Vasos etruscos» e «O atelier de Bernini». Os acentos ritmicos caem
principalmente na sexta e décima silabas, tratando-se portanto de
decassilabos heroicos. Os assuntos, logicamente, divergem, seja pela
escolha geografica — Toscana, Lacio, Apilia — seja pela inspiragao:
epitafio, sexteto, carta.

OS SONETOS ITALIANOS OU OS INSTANTANEOS POETICOS DE TIAGO VEIGA 73



Mas o autor, como veremos, € inico. Analisemos um soneto por
cada mdscara para os comparar. Escolhemos o primeiro de cada série.

John Addington Symonds consagra o seu primeiro poema a
Laura, a musa de Petrarca, a protagonista do Canzonzere do poeta de
Arezzo que lhe dedicou 263 poemas em vida e 103 depois de morta.
Ainda nio se sabe ao certo se Laura existiu realmente e a maioria dos
criticos propende para uma dama provencal que se chamava Laure de
Noves, conhecida numa igreja de Avinhao. Nas quadras, Tiago Veiga
canta a beleza e a juventude de Laura moga, amenamente impudi-
ca (I, 3-4: «impubere ninfazinha o tornozelo | mostrando»; 11, 3-4:
«descal¢a caminhando em fantasia | por nuvens a encobrir o préprio
pejo») que representa uma mulher pouco ideal face ao canone da «se-
nhora» medieval. Em contrapartida, Petrarca padece pelo sonho (I, 1:
«ninguém te sonha») de um amor tristemente nio correspondido (11,
1-2: «doente um s6 poeta te veria | excelsa proibida a seu desejo»). Nos
tercetos é a morte, anunciada pelos sinos de Florenga (Laura morreu
de peste negra em Avinhao), com quatro carpideiras gemendo. No
ultimo, afinal, a ideia platénica sobrevive a morte, tornando Laura
imortal, simbolo imperecivel do amor, entendido como afa da alma.
Interessante também sublinhar como Tiago Veiga entra no jogo de
Petrarca, abrindo e fechando o soneto com dois virtuosismos vulgari-
zados pelo poeta toscano, mas ja presentes na lirica provencal: o oiro
do cabelo e o vento. O primeiro — oiro — em latim «aurum» lembra
o nome da mulher amada; enquanto o vento, ou melhor, a brisa é em
italiano «l’aura». Evidentemente, Tiago Veiga soube aproveitar a lei-
tura do Canzoniere durante a sua primeira estadia em Gassano.

Extremamente musical, a primeira quadra € inteiramente assente
nas consoantes liquidas (I e r) e nas nasais, dando uma impressao de le-
veza e movimentagio. Fluxo acentuado pelas andstrofes que caracteri-
zam as quadras: <impubere ninfazinha» (I, 3); «o tornozelo | mostrando»
(I, 3-4) — inversao acentuada pelo enjambement — e «descalga cami-
nhando» (I1, 3) em posi¢io especular relativamente a primeira quadra.
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Os tercetos tém um andamento mais regular devido, no primei-
ro, a descri¢do da morte da mulher amada, e no segundo a uma espé-
cie de conclusao: a esse amor terreno corresponde um amor ideal,
arepresentacao do amor platénico do florentino Marsilio Ficino.

O soneto «Monstros», atribuido a Nuno da Cunha de Ataide,
pertence ao primeiro sexteto, intitulado «Vasos Etruscos». Nele o
cardeal descreve, tal como nos outros poemas, as imagens represen-
tadas nos vasos, provavelmente admirados por Tiago em Tarquinia,
no Museo Archeologico Nazionale, inaugurado em 1924, ou talvez
em Roma no Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia, aberto em
1889 e que podiam ter sido visitados por ele. A imagem, como indica
o titulo, é hedionda: nas duas quadras, deoas e dragdes» (I, 3); «<sapos |
morcegos» (I, 2-3); omnipresente o artista, ou melhor, o possesso —
«horrenda possessdo de quem os pinta» (I, 4) — que apenas é repre-
sentado no primeiro terceto «<um né de penas caudas e cabelos» (111,
1) para lhe deixar a posicéo principal na tltima estrofe onde as «almas
perdidas» (IV, 1) — antecipadas em II, 1-2 «a noite de seus timulos
destapados | caddveres vao saindo como sapos» — vagueiam no infer-
no, desejosas de Deus. Aquele vaso parece representar os pesadelos
do pintor, retratados, talvez, para os exorcizar. Do ponto de vista es-
tilistico, temos uma andstrofe no principio («combatem animais», I,
D) e no final («oltejam na luxdria almas perdidas», IV, 1) e uma série
de enumeracdes no primeiro terceto («penas caudas cabelos», 1 e «ta-
cas brincos escabelos», 3) sem usar nem assindeto nem polissindeto.
E, no tltimo, as almas estao «perdidas» (1) e em anéfora: «difusas» (2)
e «sedentas» (3). Peculiar a similitude dos cadiveres que pulam dos
sepulcros como sapos ou a sinestesia dos morcegos que desenham no
ar os sons emitidos como se fossem brados.

O dltimo poema é uma «carta em forma de soneto» do bario de
Eisenbach, Johann Hermann von Riedesel, intitulado «A Johann Joa-
chim Winckelmann, arquedlogo e historiador de arte, sobre as ini-
ciais impressoes que assaltam o viajante na Apulia». Lembramos que
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Tiago Veiga leu as cartas em italiano numa edi¢4o que lhe foi empres-
tada pela esposa, que vivia em Gallipoli, do futuro secretirio do Par-
tido fascista italiano Luigi Starace. Na primeira quadra, a paisagem
externa é tipicamente meridional: o cao vadio que flana sob o sol do
meio-dia entre catos, cascalho e lixo, num cendrio desolado e mortal.
Na segunda, a pobreza do povo ¢é representada pela arca sem grao
que guarda unicamente a poeira e o aroma a améndoa e dleo santo.
O povo chora contra o mar que rouba as vidas e nao oferece sustento.
Naquela hora, as casas estdo entorpecidas enquanto um louco busca
adgua, se alimenta de um figo espontaneo e lambe (o louco ou o c30?)
as dobras da mortalha. Uma paisagem despovoada, misera, onde uni-
camente os animais: — o cdo (I, 1), as abelhas (I11, 1), o morcego (I11,
3) — parecem sobreviver na assola¢io. Poucas, como nos sonetos que
precedem, as figuras de estilo. Aqui, por exemplo, temos uma anifora
no ultimo terceto.

O que, afinal, nos levard a pensar que os trés sonetos e, portan-
to, os trinta, sejam da mesma mao e que, apesar das mascaras, Tiago
Veiga nao se esconda? Antes de tudo, o estilo, aparentemente isen-
to de uma excessiva retérica que, de forma sinestética, através dos
seus poemas nos oferece imagens, fotografias. Tendo em conta que,
na década de 1920, a arte fotografica — etimologicamente fotografar
significa «escrever com a luz» — nao tinha ainda larga difusio, Tiago
Veiga tira fotografias instantineas, do mesmo tamanho (o soneto)
para ilustrar a sua segunda viagem a Itdlia. As solicita¢Ges artisticas
recebidas em Itdlia incitam Tiago Veiga a deixar o seu préprio teste-
munho, ele decide escrever sonetos porque o poema, como a fotogra-
tia, «répéte mécaniquement ce qui ne pourra jamarts plus se répéter existentiel-
lement», como escrevia Roland Barthes (Barthes 1980, 15). A leitura da
fotografia, tal como da poesia, pode ser objetiva ou subjetiva. O se-
midlogo francés fazia a distin¢do entre uma leitura analitica que ia ao
encontro das intencoes do fotdgrafo (o studium); enquanto o punctum
é representado pelo elemento que pica, que espeta, que desassosse-
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ga, que ndo deixa indiferente o espectador. Em cada soneto de Tiago
Veiga temos pelo menos um punctum, um elemento dissonante;sejam
eles «as carpideiras» em Laura, «a negra tinta» que descora dos vasos
aos homens, todos monstros, ou a «mortalha» lambida pelo louco?
Pelo cdo?

Tiago Veiga, poeta ambulante, preserva uma memoria. Recorre
ao soneto, a tradi¢ao, a uma moldura fixa para prolongar o alcance do
olhar: objetos remotos no tempo e no espago tornam-se proximos.
Os seus instantineos cativantes revelam emocoes e cristalizam um
equilibrio compésito entre as quadras descritivas e os tercetos racio-
cinantes.

Bem diferente da atitude de Mario Claudio que, nos poemas
reunidos no recente volume Doze Mapas (Claudio 2019), evita a pri-
sao metaférica do soneto por ele emblematicamente nunca usado ao
longo dos seus cinquenta anos de poesia.
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NOTAS BIOGRAFICAS

Tiago Manuel O’Heary dos Anjos nasceu no Irajd, Rio de Janeiro, a
15 de novembro de 1900. Alimentou ao longo de toda a vida a ideia
de ter nascido no Alto Minho, em Paredes de Coura. Seria, contudo,
na Casa dos Anjos, em Venade, que viria a suicidar-se a 7 de agosto de
1988. Adotou o nome de Tiago Veiga em 1917.

Poeta do elogio do anonimato, dividido entre o mundo rural
das grandes paisagens e a voca¢io do mundanismo cosmopolita,
Tiago Veiga conheceu figuras como Fernando Pessoa — com quem
se relacionava apenas em lingua inglesa —, Teixeira de Pascoaes, Jean
Cocteau, Benedetto Croce, entre tantas outras personalidades do
mundo artistico do século XX.

Atreito a publicacoes, sdo de destacar as seguintes obras, dadas
a estampa postumamente: Os Sonetos Italianos de Tiago Veiga (2005);
Gondelim (2008); Do Espelbo de Vénus (2010); Dezassete Sonetos Erdticos
e Fesceninos (2016); Responso de Balbininba, Algebrista de Venade (2019).

NOTAS BIOGRAFICAS 347






NOTAS BIOGRAFICAS

José Vieira é professor na Universidade de Pddua, investigador do
Grupo 1 - Literatura e Cultura Portuguesa — do CLEPUL, Universi-
dade de Lisboa, e critico literdrio.

Tem publicado livros e artigos sobre literatura portuguesa
moderna e contemporanea, com especial incidéncia nas obras de
Mario Claudio, Tiago Veiga, José Saramago e Agustina Bessa-Luis.

Em 2020, publicou, em Portugal, com Celeste Natario, Trzlogia
do Belo. Nos 50 Anos de Vida Literdria de Mdrio Cldudio, e, em 2023, em
Italia, com Barbara Gori, Estudos Para Mdrio Cldudio. Prefaciou, em
2019, 0 Responso de Balbininha, Algebrista de Venade, de Tiago Veiga, e
em 2021 Embora Eu Seja Um Velbo Errante, de Mirio Claudio. Na Tin-
ta da China, publicou, com Carlos Nogueira, Viagem a José Saramago.
Ensaios (2024).
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