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STUDIA ALBANICA 2024/1

Blerina SUTA

LA BALLADE DE BESSA ET LES AXES ISOTOPIQUES DE
LA NARRATION DE KADARE*

Abstract

Cet article a pour objectif d’analyser la fonction structurelle du temps de
Bessa dans les principaux axes sémantiques de certaines ceuvres de Kadaré:
Qui a ramené Doruntine?, Avril brisé, Le diner de trop, L’accident. La
catégorie du soi, entre "apparence" et "absence", incarne Bessa comme une
métaphore dans des relations isotopiques, la plagcant dans un circuit
linguistique qui s'étend, dans un processus allégorique, du langage du Kanun
et de la ballade au langage aux multiples facettes de l'art. Les scenes et les
fonctions actancielles représentent, en fait, la fonction du langage et sa
distance de l'idéologie.

La bessa apparait comme une immense métaphore dans I’ceuvre de
Kadaré, dont Dinterprétation se fait a travers différents axes de
lectures.On parle de 1’axe paraphrastique et métonymique des mots clés
définissant la bessa, dans le Kanun. Ensuite, I’axe dramatique ou la bessa
est un actant qui se revét d’une fonction métaphorique. Kadaré préfere la
scéne dramatique de la ballade arberéche (arbéreshe) a celle de ses
confréres albanais ou étrangers. Troisiemement, tenant compte du cadre
sémantique du récit mythique de Greimas d’ou les Actants: Sujet, Objet,
Destinateur, Destinataire, Opposant, Adjuvant, la lecture, dans des
romans respectifs, ne suit pas de schémas statiques.

Dernierement, c’est la lecture meétalinguistique dont 1’objet consiste
a la confrontation du code linguistique écrit a celui parlé. C’est 1’axe
métalinguistique qui détermine les transformations du mod¢le de la
ballade en structures narratives concordant au renversement de la
situation ainsi qu’a des structures du contenu lisible, sous forme
anthropomorphe du sujet linguistique de 1’ceuvre.
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1. La catégorie de la Bessa dans le Kanun

Le code linguistique, encodant la “bessa” dans le Kanun, est li¢ a la
communication verbale par la communauté, a travers des siecles. De
plus, il est caractérisé par I'univocité conceptuelle. La définition du mot
- clé “bessa”, obéit dans le Kanun a une linéarité logique “dense et claire”
1

Les catégories morales (Kanuni i Leké Dukagjinit) ou se meut la
valeur du mot bessa établissent un cadre sémantique d’opposés: bessa
(serment) vs. beséthyerja bespremja (manquer a sa parole) (&644); néra
vs. lécitja (honneur vs. Ban) (&1179); bestari (médiateur) (&851)/ vs. i
pabesi (traitre) (&646) 2.

Dans la version en frangais®, on trouve différentes dénominations du
mot bessa. Citons: “foi” (&1194), “parole” (&842), “hospitalité, la tréve
(&853); “le garant” pour le bestar (&687); “malhonnéte” pour i pabesi
(&646).

Bessa que selon Cabej, vient de be (serment - betim, besim*) renvoie
étroitement aux “lois” qui déterminent le comportement exprimé par le
terme original du Kanun “doke” (moeurs) de “dukem”.

L’ordre métonymique des catégories du Kanun est communiqué
oralement, citons le cas du proverbe dont le sens évoque 1’ensemble des
valeurs acceptées par tous.

Aux confis de ces catégories morales, les personnages de Kadare
évoluent dans la scéne dramatique ou la mort est reliée a la “conscience
tragique”. Cette catégorie figure dans 1’ceuvre de Kadaré “Hamlet, le
prince impossible™:

“Cette population qui a le soif de vengeance, née dans des
conditions anormales, est anormale. Elle méne une vie parallele, régit
d’autres lois, selon un autre calendrier, ne correspondant pas a la vie

*Le traductions, sauf indication contraire, sont de ’auteur de cet article

! David Luka, “Shprehje té Kanunit. Frazeologji, fjalé té urta etj.”, au Pasuria gjuhésore e
Kanunit té Leké Dukagjinit. Studime gjuhé&sore XIX, Fiorentia, Shkodér 2017, p. 173.

2 Kanuni i Leké Dukagjinit (vepér postume), pérmbledhé e kodifikue prej A. Shtjefén Konst.
Gjecov, O.F.M., me parathdane t’A. Gjergj Fishtés, O.F.M., Shtypshkronja Frangeskane, Shkodér
1933

3 Cfr. Le Kanun de Leké Dukagjini, traduit de ’albanais par Christian Gut, Dukagjini, Pejé
2001.

4 Eqrem Cabej, Studime etimologjike né fushé té shqipes, Il A-B, Tirana, Akademia e
Shkencave e Republikés t€ Shqipéris€, Instituti i Gjuhésisé dhe i1 Letérsisé, 1976, pp. 204-206.
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habituelle. Mais, moins que le calendrier, c’est une autre chose qui s’en
écarte: sa conscience, voire “la conscience tragique”°.

Kadaré s’approche au au fond (I’essentiel) de la tragédie, voire la
conscience tragique, a travers la ballade des arbereches (arbéresheve).

Cette derniére I’incarne dans sa structure.

2. Analyse structurale de la ballade arberéche (arbéreshe)

Greimas, dans Les éléments pour une théorie de I’Interprétation du
récit mythique®, détermine les éléments principaux des actants qui
construisent les isotopies’, définis dans notre ballade comme suit:
Actante: Bessa— Sujet, histoire- Objet, Constantin - Destinateur;
Doruntine - Destinataire-; Mort - Opposant, Meére — Adjuvant.

Dans la structure temporelle d’un avant vs. d’un apres, la réalité
mythique, construite sur le plan discursif et structurel, constitue la
premiere catégorisation (‘Individuel’ vs. ‘Collectif’) nous permettant de
distinguer un héros asocial, Constantin qu’en se disjoignant de 1’opinion
commune, s’oppose au mariage lointain de sa sceur. (Le premicre
catégorisation: ‘Individuel’ vs. ‘Collectif” permet di distinguer un heros
asocial qui, se disjoignant de la communauté®).

C’est la conscience tragique allégorisée (incarnée) chez le
personnage de Constantin, qui jouera le role de “lI’agent” et qui
médiatisera le renversement de la situation avant (le mariage de la sceur)
et apres (I’impossibilité de la mere de voir sa fille mariée loin, a cause
du deuil).

> Kadare 1., Hamleti princi i véshtiré, Tri Sprova, Onufri, Tirané 2017, pp. 246-249: “Kjo
popullsi, g€ merr ose jep gjak, e pjellé nga kushte jonormale, éshté popullsi jonormale. Ajo bén
njé jeté paralele, me ligje t€ tjera, me njé tjetér kalendar, qé s pérputhet me até t€ zakonshmin.
Por, mé shumé se kalendari, éshté dicka tjetér q€ ’pérputhet: ndérgjegjja e saj. Ajo €shté e atij
lloji g€ cilésohet si “ndérgjegje tragjike”.

6 Greimas, Eléments pour une théorie de ['Interpretation du récit mythique in
“Communications” 8, 1966. Recherches sémiologiques: I’analyse structurale du récit. pp. 28-59

http://www.persee.fr/doc/comm_0588-8018 1966 num & 1 1114

7 Cfr. Greimas A. J., Courtés J A. Semiotica. Dizionario ragionato della teoria del
linguaggio, a cura di Fabbri P., La casa Uscer, Firenze, 1986.

8 Greimas, Eléments pour une théorie de I’ Interpretation du récit mythique, cit. “L’isotopie
narrative est déterminée par un certain perspective anthropo- centrique qui fait que le récit est
connu comme une succession d’événements dont les acteurs son des étres animés, agissants ou
agis. A ce niveau, un premiere catégorisation: Individuel vs. Collectif permet di distinguer un
héros asocial qui, se disjoignant de la communauté, apparait comme un agent grace a qui se
produit le renversement de la situation, qui se pose, autrement, come médiateur personnalisé entre
la situation-avant et la situation-aprés”.
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La structure du ‘contenu’® nous permet 1’individualisation de la

deuxieme isotopie: “La seconde isotopie se situe au niveau de la structure
du contenu, postulée a ce plan discursif. Propriétés anthropomorphes des
lexémes-acteurs et lexemes-événements”.

A ce niveau, la bessa revét de propriétés anthropomorphes dans le
discours: le dialogue dramatique entre la sceur et son frére est compris
comme une fonction actantielle opposée, séparant les deux mondes: les
actants- acteur du récit: D1 (destinateur) vs. D2 (destinataire)/Constantin
(destinateur) vs. Doruntine (destinataire)

Un autre couple, dans le réles dramatiques propres a la ballade, sont
S (syjet-héros) vs. O (objet-valeur). Le rapport entre Bessa (sujet -héros)
vs. Histoire (objet-valeur) est conditionné de 1’aspect temporel (du
temps).

Le temps de bessa provient d’anciens rites paiens impliquant le
concept d’incohérence entre le temps de la mort et le temps du départ de
I’ame (séparation définitive de 1’ame de son corps)!®. L’arrivée d’un
mort dans le monde des vivants, avant que son ame en parte
définitivement (connu comme il tempo sacro della bessa dans les
Rapsodies de De Rada ot une version de cette ballade a été publiée'!) est
un ¢lément sous-entendu dans les rites funéraires arberéches (arbéreshe):
en fait, la priére de la mere, le samedi des ames (il sabatto delle anime )
provoque la résurrection du Constantin.

Le concept paien que les arberéches ont de la mort, détermine I’autre
couple antonymique: A (adjuvant) vs. T (opposant-traitre)/ mere
(adjuvant) vs. mort.

% Ibidem: “La seconde isotopie si situe au niveau de la structure du contenu, postulée a ce
plan discursif. Propriétés anthropomorphes des Lexémes-acteurs et lexémes-événements. Quant
aux performance du heros qui occupent la place centrale dans 1’économie de la narration, elles
ne peuvent que correspondre aux opérations linguistiques de transformation, rendant compte des
inversions des contenus”.

10 Altimari F., Nanci G., La ballata del fratello morto e la cavalcata fantastica, ediz. Rende,
Universita della Calabria, Cosenza 2007, p. 41: “[...] Costantino, ritorna, cio¢, nei limiti del
tempo “sacro” concessogli, provvisoriamente in comunione con i vivi, per poter adempiere agli
obblighi morali della besa.”

" De Rada G., Rapsodie di un poema albanese, Firenze, Tip Federigo Bencini 1866, “nota
17, Canto CVII, p. 32: “[...] “Costantino [...] richiamato dalle sedi de’ morti per una fatale
missione”.



La ballade de bessa et les axes isotopiques de la narration de Kadaré 167

La mere, lorsqu'elle se rend a Constantin et s'adresse a lui de maniére
dramatique, sous-entend qu'il est encore capable de mener a bien la
mission:

“Kostandin, o biri im’/,ku ésht besa ¢é m’ dhé/ se m’ sillje
Garandinen / Garandinen tét motér?/ Besa jote nén dhe!”//

“Costantino, o figliuol mio,/ dov’e la tua fede che mi desti,/ che
m’avresti tu menata Garentina,/ Garentina tua sorella? /La fede tua
sotterra!”!?

("Costantin, mon fils/, ou est la bessa que tu m'as prétée/ que tu
m'aurait amenée Doruntine/ Ta sceur Doruntine?/ Ta bessa est sous
terre!")

D’autre part, le dialogue dramatique entre la mére et sa fille ainsi
que leur déces, réunit les deux mondes. Le soi-disant ‘“conscience
tragique” de la bessa est la “structure ¢lémentaire de la signification”,
utilisée chez Kadare changeant a chaque fois les extrémités du cadre
greimasien dont on vient de parler. Du point de vue idéologique, ce
concept met en évidence les différents degrés de son utilisation, dans
I’ceuvre de Kadaré.

3. Isotopisme de la bessa dans les romans de Kadaré

Dans les structures des romans "(“Prilli 1 Thyer”; “Kush e solli
Dorontinén”, “Darka e Gabuar”, “Aksidenti”’,) Qui a ramené
Doruntine?, Avril brisé, Le diner de trop, L’accident, la bessa apparait
comme “isotope”, c'est-a-dire un signe distinctif qui, sur 1’axe
syntagmatique, dévoile un caractere répétitif et assure la cohérence du
message des ceuvres analysées. Sur 1’axe paradigmatique, elle construit
le code sémantique.

La structure ¢lémentaire de la ballade, conditionnée par le signe et
son contexte (unité de signification qui imprégne un signe et son
contexte) sert a organiser le langage, dans ces romans analysés.

Nous analysons cette structure élémentaire tenant compte de trois
principaux éléments constitutifs de la structure métaphorique de l'ceuvre:

1. Le premier élément concerne 1’aspect lexical: bien que le motif
de la bessa, dans la ballade Arbereche, porte la tension poétique de
I',euvre, l'auteur a la tendance d’y mentionner le moins possible ce mot
clé. Ses cooccurrences (lexémes), dans les romans, renvoie a la notion

12 Ibidem, p. 30.
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e, <6

du droit coutumier : “drejtesi”’/ “justice”; “kumt”/ “nouvelle®; “sistem”/
“systeme”, “rend”’/“ordre”.

2. L’axe syntagmatique: les romans, soumis aux regles de
I’expansion, de la substitution ou de la restriction, transmettent la valeur
métaphoqrique de la bessa (I’on passe du degré phrastique au degré
figuratives grace a la relation entre plusieurs isotopies). Le rapport entre
les isotopies est percu par la profondeur ou se situe la syntaxe
anthropomorphe.

3. La “métaphorisation” ou la relation entre les isotopes est due au
caractere dynamique du personnage défini par Greimas comme le
“sujet”, le héros du récit: Bessa symbole de la conscience tragique se
présente comme actant évoquant, dans les romans analysés, 1’opposition
dynamisme vs. statisme.

Dans tous les romans, 1’élément chansons / pré-chansons / pré-cri
nous renvoie vers la conscience tragique de la scéne ou prédomine la
mort.

L’auteur, dans Prilli i thyer (1978), (“L’hiver bris¢”), ne reprend que
dans un court extrait la ballade de la bessa: “une ancienne histoire qui
démarre avec Constantin, le frére mort, ressuscit€¢ pour proclamer la
nouvelle justice”!.

Sa symbolique est superposée a d’autres ¢€léments encadrant
I’espace morale de la bessa, come allégorie de la conscience tragique. La
valeur symbolique comme la “nouvelle justice” est structurée de
I’idéologie d’auteur qui la pergoit comme I’opposée de la “justice” dans
le contexte de 1’ Albanie de la fin des années ‘70 (Soixante-dix).

La transformation de 1’axe syntagmatique en fonction de 1’isotopie
de la conscience tragique, est décrite par Kadaré comme une
modification de I’ordre et de I’espace des mots, comme si “[...] une sorte
d’air particuliére, douloureux et énivrant y pénétrait”!*.

Le rapport métaphorique entre les isotopies a travers le dynamisme
des personnages est réalis€¢ grace a deux typologies de personnages
¢tablissant un rapport d’opposition entre eux: les personnages statiques

(Besjan et Gjog) et les personnages dynamiques (Diana).

13 Kadare 1., Prilli i thyer (1978), Tirané, Onuftri 2003, p. 81: “[...] histori e lashté qé fillon
me Kostandinin, véllané e vdekur qé u ngrit nga varri pér té shpallur nj€ drejtési té re”.
14 Ibidem, p. 180: “[...] midis po hynte njé lloj ajri i vecanté, i dhimbshém dhe dehés™.
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Le personnage de Diana, dans une situation presque dantesque, vit
dans la conscience tragique, dans 1’age de la Pierre, avec tous les
paysages symboliques du pourgatoire.

Diana est le personnage dynamique du récit: elle sert de médiatrice
a I’allégorie de la mort; a la fin du roman, elle se transforme en une
allégorie de la mort, grace a I’agent de la conscience tragique, décrit
symboliquement comme “forme de suavegarde” “carré mal éclairé qui
enléve 1’angoisse”.

Dr’ailleurs, les autres personnages restent statiques: Besjan, malgré
la volonté de connaitre le Kanun, n’arrive pas a atteindre le degré
supérieur de la conscience tragique. Kadaré le décrit comme I’image
mentale: “[...] se peiner aussi fort a travers les plaines et les collines,
comme s’il  voulait comprendre d’ou venait cette chose
incompréhensible, pire encore, moquante, a la lumiére du jour™!?.

Gjog, dans son cheminement temporel de la “grande bessa”, n’a pas
pu sortir de I’encadrement du Kanun, tellement qu’a la fin: “[...] les
chemins qu’il parcourait, lui semblaient sans continuité (espoir), pleins
d’ombres et de lacunes immenses.”!®

Dans le roman Kush e solli Doruntinén (1979)'7 (“Qui a ramené
Doruntine™), la bessa est appelée “édifice sublime™: “dans leurs propres
profondeurs, de tels édifices sublimes, comme la bessa, temoigne que
Arbri est en train de faire son choix. Il décide de ne pas s’isoler du
monde, mais de I’épouser. C’est cette nouvelle que Costantin, venu de la
mort, a transmis a Arbri et a tout le monde'®”.

Dans ce roman, la référence a la bessa est superposee par I’idéologie
de I’auteur quand il parle de la “relation du mariage” afin de jouir d’un
statut social dans le systéme” (pér ¢ 'u ngritur né sistem”: p. 192), opposé

15 Ibidem, p. 155: “[...] rropatej mundimshém népér pllaja e zgripe, sikur té kérkonte té
gjente se nga vinte ajo gjé e pakuptueshme, madje mé keq, ajo digka shpotitése, né ndri¢imin e
dités”.

16 Ibidem, pp. 170-171: “[...] po i dukej se udhét qé pérshkonte ai ishin pa vazhdimési, plot
hijerina apo prerje t€ médha.”

17 Kadare 1. Kush e solli Doruntinén (1979), Tirané Onufti 2014.

18 Ibidem, p. 187: “né thellésité e veta ngrehina té tilla sublime, si¢ éshté besa, kjo déshmon
se Arbri €shté duke e béré, ndérkaq, zgjedhjen e vet. Fytyr€ jo duke u veguar si egérsiré nga bota,
por duke béré krushqi me botén. Kété kumt u ngrit pér t’i sjellé Arbrit dhe gjithé njerézve, nga
fundi i gropés ku qge shtriré, Kostandini”.



170 Blerina Suta

au contexte de I’ Albanie de la fin des années ‘70 “Une personne distante
du monde”, comme un sauvage”'’.

Il est interessant de noter comment 1’auteur, référant a la ballade
folklorique, repere le role intermediaire de la mere, changeant la ballade
originale: “Tani gé mbeta qyqe mbi dhé dhe prané s’kam askénd, ty, gé
e trete besén, dheu mos té tretté” (“Vu que je suis toute seule sur cette
terre, sans personne a mes cotés, toi, qui a oublié la bessa, ne repose pas
en paix”)*°.

La valeur sémantique de la bessa se trouve a la profondeur de la
phrase “comme si une nuage de poussiére y ait pénétrée”?!. Le vide
(“boshi i madh™) est un trait anthropologique qui caractérise le corps
allégorique de la bessa sur le plan historique.

Dans ce roman, il y a un glissement du sujet bessa (et sa conscience
tragique) vers l’acteur Stres, qui du capitaine chargé d’enquéte, se
transforme en Constantin de la ballade.

Stres cherche, trouve et sauve la mémoire de ces ancétres:

“Ils firent un bout de route sans parler et des pétales de roses
blanches, tombés devant un portail, semblerent a Stresi qu'ils pouvaient
l'aider a se souvenir d'un fragment de réve , que, par ¢tonnement, il I'avait
vu pendant ce sommeil nuageux. [....] De l'autre c6té de la route, les
yeux de Stresi apergurent a nouveau des pétales blancs de roses, comme
si une main invisible les avait secoués pendant la nuit**”.

Dans le roman Darka e gabuar (2008)* (“Le diner de trop™), Kadare
revient avec un raisonnement encore plus structuré au sujet de la bessa,
comme processus d'allégorisation: "Dans les écrits sacres, il était ainsi
appelé, soma pneumatikon, corps humain ou spirituel."*

L’axe syntagmatique est caractérisé¢ par la gonflement du texte
officiel des enquéteurs et par la contraction jusqu’au vide qui accueillera

19 Ibdiem, p. 187: “Fytyré e veguar si egérsiré nga bota”.

20 De Rada J., Rapsodie, op. cit., p. 59.

21 Kadare 1. Kush e solli Doruntinén, cit., p. 22: “[...] si té ishte futur né to njé duhmé
pluhuri”.

22 Ibidem, p. 21, 23: “Njé copé rrugé e béné pa folur e fletéza tréndafili té bardhé, té réna
pérpara njé porte, iu dukén Stresit se mund ta ndihmonin té kujtonte njé copéz éndrre, q€, pér
¢udi, e kishte paré midis atij gjumi t€ turbullt” [....] “Ndan& udhés Stresit i zuné syté prapé fletéza
té bardha tréndafilash, thua se njé doré e padukshme i kishte shkundur gjaté natés”.

23 Kadare 1., “Darka e gabuar”, in Vepra XVII, Onufti, Tirané 2008.

24 Ibidem, p. 348: “Né shkrimet e shenjta ashtu dhe emértohej, soma pneumatikon, trup
frymor ose shpirtéror.".
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I'énigme et la nouvelle vérité:

“De [’obscurite tous les découvreurs ont peur. Nous, non. Par
contre, dans l'obscurité, a la place vide, nous mettrons une autre énigme.
Leur énigme, comme leur vérité, nous n'en avons pas besoin. A sa place,
nous mettrons la nétre” .

Le relation entre les isotopies est marqué par la doublement des
acteurs créant le rapport entre 1’état dynamique et celui statique, sous
I’incitation de 1’agent — sujet de la scéne dramatique: “Tout avait été
comme ¢a, doublé, continue d'expliquer le détenu’*.

Le doublement se répete pour chaque role: d’un c6té, on constate le
doublement du personnage de Gurameto, acteur dynamique, symbole de
la continuité de la conscience tragique; d’autre c6té, c’est le doublement
du colonel dans sa mission infructueuse de porter la masque de la mort
qui porte la bessa.

La continuité de l'incarnation de la bessa se voit dans l'image
symbolique de la main féminine qui, devant la tombe du médecin,
annonce sa résurrection naturelle, 1'allégorisation de la valeur morale de
la bessa, dans un autre corps.

Les personnages officiels de tous les régimes sont en fonction de
I’acteur passif. Chacun, indépendament de 1’orientation, produit des
forces idéologiquement incapables d’interpreter le mystére du morale
naturel hérit¢ du Kanun: le personnage du Colonel nazi et son
interpretation métaphysique est aussi passive que celle du procureur du
comunisme vulgarisant la tradition du Kanun. Les Juges de la
Communauté européenne, aussi passifs et loin du territoire de I’influence
de la Bessa, contribuent a 1’obscurité et au malentendu de sa mystere.

Chacun, a sa maniére, ne comprend pas ce que Guramento essaie
d'expliquer a son ami allemand que “le ressuscité, avait apporté les lois
et les signes de son monde™?’.

Dans le roman Aksidenti (“L’accident”) le concept de la Bessa est
rendu explicite dans un proces métaphorique plus compliqué, comme un

25 Ibidem, p. 361: “Nga terri té gjithé zbuluesit tremben. Ne, jo. Pérkundrazi, midis territ,
né vendin bosh, ne do t€ vémeé njé enigmé tjetér. Enigma e tyre, ashtu si e vérteta e tyre, ne s’na
duhet. N€ vend t€ saj do t€ vémé tonén”.

26 Ibidem, p. 348: “Gjithgka kishte gené e tillé, si e dyzuar, vazhdoi té shpjegonte i
burgosuri”.

27 Ibidem, p. 348: “[...] i vdekuri, bashké me veten e vet, kishte sjellé ligjet dhe shenjat e
botés sé tij”.
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des éléments les plus importants qui déterminent 1’ordre de la vie
spirituel de ’'Homme :

“Donc, c'était quelque chose a l'intérieur d'une personne, mais pas
cachée, mais connue de tous, comme si la poitrine d'un homme était
transparente, et ses soucis, son drame, sa décision ou son hésitation, sa
grandeur ou sa misere, étaient vus de tous. Ici, tels seraient ces neeuds,
ou cet ordre serait supporté. Besa était 'une d'entre elles, peut-étre la
plus importante”.*

L’axe syntagmatique donne forme a I’idée métaphorique des
conflits opposés afin de se rapprocher au premier sens du mot “bessa”:

“Le mot, en effet, était ancien, mais, apparemment, la terreur qui
l'entourait était nouvelle. C'était une de ces horreurs, qui ne venaient pas
du gouffre du passé, comme la plupart d'entre elles, mais de l'autre sens
[..]%

On y parle du developpement narratif, divinit¢ hyllési
(“constellations) des textes officiels que “vu de loin semble figé, mais
I’engeteur imagine facilement les détails, les horreurs et la lumiere qu’y
se cachent™",

Le texte en forme d'orage, au sens dantesque de "tempéte morte",
c'est-a-dire la symbolique de la fausse forme entre dans un rapport
conflictuel avec le texte “gonflé” et le message unifié:“Formes vides,
dont I'essence s'était toujours dissoute, tourbillonnait dans cet abime™>!.

La bataille des deux codes linguistiques afin de déterminer la vérité
sur le victime et son bourreau, apres la guerre de Kosovo, se répéte dans
des batailles de typologie formelle des personnages, par rapport au sujet

28 Kadare 1., Aksidenti (2010), Tiran&, Onufri 2015: “Pra, ishte digka brenda njeriut, por jo
e fshehté, po e ditur prej té gjithéve, njélloj sikur gjoksi i njeriut té ishte i tejdukshém, dhe brenga,
drama, vendimi apo l1€kundjet e tij, madh&shtia apo mjerimi i tij, t€ shiheshin prej t€ gjithéve. Ja,
té tilla do té ishin kéto nyja, ku do t& mbéshtetej ky rend. Besa ishte njé prej tyre, ndoshta mé e
réndé€sishmja.

2 Ibidem, p. 174: “Fjala, né té vérteté, ishte e vjetér, por, me sa dukej, tmerrin qé e
mbéshtillte e kishte té ri. Ishte prej asish tmerresh, q€ s’vinin nga gropa e s€ shkuarés, si shumica
e tyre, por nga drejtimi i kundért”.

30 Ibidem, p.31: “ [...] nga larg ngjan e ngriré, kurse pér até qé e heton éshté lehté té
pérfytyrohet se ¢’shtjella, tmerre e dritésime humnerohen brenda sa;j”.

31 Ibidem, p. 184: “Trajta té zbrazéta, thelbi i té cilave ge tretur qyshkur, vértiteshin né até

shtjell&”.
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(I’essence spirituel de I’héritage de la bessa): “C’était un monde
turbulant, ou la vérité et le mensonge se mélangeaient péniblement”2,
Deux typologies d’acteurs se distinguent dans 1’ceuvre: les acteurs
statiques qui provoquent la “fausse tempéte” et ceux dynamiques, actifs,
les acteurs — objet de I’histoire.On ajoute aux plans isotopiques, crées de
I’utilisation personnelle du temps et du calendrier s’ajustant selon le
temps de la bessa, les rapports du conflit de la fabrication de 1’histoire:
le droit historique vs. le droit naturel.
Les acteurs symboles des deux camps, Le Christ et Hamlet, sont
I’embléme de la lecture de 1’histoire des deux camps, dans les Balkans.
La lecture de I’histoire a I’envers est provoquée du fait que le
personnage de Hamlet représente les deux typologies formelles: Hamlet
antique qui voit le rapport avec la mort étroitement liée au role de la
résurrection, et Hamlet de la fausse tempéte, symbole de la ‘vengeance’
caractérisant injustement 1’ Albanais, apres le conflit dans les Balkans:
“Le Fantome ne mentionne jamais le ciel. Sa précipitation ne
concerne pas la montée au ciel, mais [’enterrement._On peut dire que
c’est [’épuisement de son fils. Et, il est peut-étre, l’essence de [’histoire
de Hamlet, le voisin de Jesus Christ, dans le temps, mais différemment
de lui, il n’est pas allé au paradis, mais est resté parmi nous.”*>

4. La fonction métalinguistique

Nous sommes au territoire de 1'art allégorique moderne ou le sens se
repere de la recherche dans le texte, dans les conditions de son
“insuffisance”, des lacunes internes, des fissures et des incohérences. Sur
la base de la théorie du signe littéraire qui découle de la distinction que
Hjelmslev fait entre la connotation et le métalangage, les deux systémes
de signes distincts, I'un par rapport a l'autre, réalisent le "polysens"34, qui

32 Ibidem, p. 117: “Ishte njé boté e turbullt, ku e vérteta dhe e pavérteta pérziheshin
mundimshém”.

33 Kadare 1., Hamlet princ i véshtiré (2005-2006), in Tri sprova pér letérsiné botérore,
Tiran€, Onufri 2017, p. 308: “Fantazma asnjéheré s’e pérmend qiellin. Nguti i saj asnjéheré s’ka
lidhje me ngjitjen lart, por me zbritjen nén dhé. Mund té thuhet se kjo &sht€, ndoshta, krusma e
birit t€ saj. Dhe ky éshté, ndoshta, thelbi i historis€ s¢ Hamletit, fqinjit né koh€ me Jezus Krishtin,
por qé ndryshe prej tij, nuk u ngjit dot drejt qiellit, por mbeti midis nesh.”

3 Ignazio Ambroggio, Ideologie e tecniche letterarie, in a cura di F. Bettini ¢ M.
bevilacqua, marxismo e critica letteraria, Roma, Editori Riuniti, Roma 1975, pp. 196-207: “
Quale "sviluppo o potenziamento semantico o progresso interno dei significati -pensieri
denotativi, comuni e generici, in significati-pensieri aggiunti, non comuni, inediti, superiori in
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grace aux relations inter-isotopiques concerne le développement ou le
renforcement sémantique ou le progrés interne des significations
superieures.

Bien que I’approche sémantique change dans les romans €crits apres
le communisme, on peut dire que la constante qui réalise la
métamorphisation des isotopies, est créée du conflit apparent entre le
langage marquant la fonction de la bessa, dans la société traditionnelle et
sa lecture dans des espaces ou régnent les langues officielles.

Dans le roman “L’avril brisé¢”, Kadaré¢ découvre ’aura de 1’objet
bessa, inconnu par le régime de I’époque de la publication du Kanun, et
encore moins pendant le communisme.

L’orthodoxie communiste prend des formes encore plus dures dans
le roman “Qui a ramené¢ Doruntine” vu que Kadaré¢ fait 1’objet de son
ceuvre 1’effort du régime pour contourner le rapport avec le passé et la
dimension eschatologique du temps de la bessa.

Bessa dérive de la profondeur de la mémoire. Le monde de la
résurrection vient de la mémoire, de la profondeur. La mémoire est un
fragment et la force des lois de la résurrection y est gardé profondément.
La rose blanche de la mémoire et la symbologie religieuse de la
transformation de 1’ame, sera 1’allégorie qui accompagnera les oeuvres,
mémes celles écrits apres la chute du communisme.

L’oral de Vehip Qorri dans I’oeuvre “Le dernier diner” (“Docteur,
qu’avez-vous fait, cette nuit-la? Vous avez invité le mort a diner”)
s’oppose a I’écriture au service des pouvoirs. Le sens du sujet de la
ballade est transmis dans la période contemporaine, a 1’époque
historique, véritable objet de la recherche de I’auteur pour incarner 1'idée
différente, comme le veut I'essence de la figure allégorique (allei ““ d'une
autre maniere “ et agoréuein “ en parlant).

Le processus allégorique de la résurrection se développe dans le
rayonnement polysens de l'ccuvre, aussi bien dans 1’axe temporel
contemporain, que dans des ceuvres affranchies du joug du réalisme
socialiste, grace a I'écrivain, comme génie de 1'histoire.

verita, cio¢ in valore gnoseologico, prodotti per quel contesto determinato, e inattigibili per altra
via, che sono appunto i simboli veri e verificabili (mediante l'analisi critica) della poesia...Il
polisenso ¢ relazionale, funzionale e non categoriale”.



