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EDITORIALE

VERGOGNA! )

«Mi ricordo ancora di Piazzale Loreto e una donna che sparava
alla testa di Mussolini appeso per i piedi. Spero di vederlo, anzi sono
sicuro che lo vedrd ancora. Mio padre é morto per colpa dei fascisti, i
fascisti non rompano...».

L’autore di questa nobile dichiarazione, se si trovasse in un tribu-
nale trascinatovi magari da qualcuno per apologia di reato o istiga-
zione a delinquere, sarebbe identificato quale Jannacci Lorenzo nato
a Milano il 3 giugno 1935 ed ivi residente. Egli é invece conosciuto
come Enzo Jannacci ed é possibile trovare il suo nome anche in qual-
che enciclopedia dove si legge che esercita la professione medica non-
ché quella di cantautore impegnato avalorizzare la tradizione dialettale
milanese anche grazie alla collaborazione con Dario Fo. Sara quindi
la frequentazione di tanto Premio Nobel ad autorizzarlo a parlare non
solo degli imbarazzi viscerali dei suoi pazienti o delle sue canzonette
ma anche di momenti estremamente tragici della storia nazionale.

Non c’é ragione politica o situazione personale che possa in qual-
che modo attenuare la ripugnante scelleratezza di una simile dichia-

_razione che anzi, se contestualizzata, si carica di ulteriore gravita

poiché rivela come nell’animo del suo autore, accanto al livido senti-
mento della vendetta e dell’odio, si accampi la mala pianta del setta-
rismo e dell’intolleranza. E stato infatti il fazioso rifiuto di ammettere
che si potesse manifestare contro I’assegnazione del «Premio
Isimbardi», avvenuta a Milano il 16 dicembre 2004, anche
all’«Associazione delle Mamme del Leoncavallo» a scatenare in lui la
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L’ IMPEGNO POETICO SECONDO ALBERTO MARIO MORICONI

In un’intervista del 1997 rilasciata a Carlangelo Mauro, in merito
alla raccolta di poesie Il Dente di Wels, Alberto Mario Moriconi di-
chiara: ‘

«Lo stile & I’'uomo», dice Buffon. Indiscutibile. Ma, per me,
fermo 1’apporto primo, essenziale, incessantemente caratte-
rizzante della natura e della formazione di un uomo artista,
lo stile & altresi «la cosa»: dipende, ciog, & «concreato» dal-
I’argomento. E i versi a me son dettati da cose fortemente
sentite'. ’

In questa affermazione si compongono mirabilmente le proce-
dure dell’impegno poetico di Moriconi, alimentate dalla sostanza del-
le cose e dalla realtd circostante®. In Anche cosi, puo darsi, pagina
introduttiva del volume Un autocommento (discreto), il poeta fornisce
ulteriori dettagli sulle implicazioni della sua scrittura:

Io non so parlare in forma d’arte se non come «scrittore di

1 C. MAURO, Arcobaleni di umanita, <1l Giorale di Napoli», 15 luglio 1997, p. 19.

2 In proposito osserva Simone Zafferani: «I suoi testi mostrano un’attenzione costante al dato
reale. Anzi, si potrebbe dire che quasi sempre & da questo che partono, dall’elemento cronachistico,
micro o macrostorico, il quale funge da espediente alla emersione del tema che immediatamente
viene trasceso nella deformazione e nell’ allucinazione ottenute mediante lo straniamento linguistico.
E cosi scongiurata ogni possibile traccia di minimalismo; tutte le vicende umane assurgono ad un
valore paradigmatico, divengono asserti universali» (S. ZarrEraN, Una feroce allegria, «Riscontri»,
a. XIX, n. 3-4, luglio-dicembre 1997, p. 98).




88 APOLLONIA STRIANO

cose» ...0ss1a come «scrittore di parole» parlatemi intensa-
mente da cose, nitide o fosche, veraci o illusorie, parole di
vita vissuta patita e di vite tante altre piti della mia interes-
santi, la storia e le minime storie, virtd e la fortuna, propizia
ai pravi, e natura, nature e «inquinature» dell’'umanita infan-

te per poco e dei presto fitti fratricidii, carneficine, stermi-

ni....

Tuttavia, poiché le cose fortemente sentite («incanto o incubo, vi-
cine o lontane, toccate o invisibili») esigono i loro metri, accenti, co-
lori*, a Moriconi si & imposto un esercizio di «pluristilismo». E cosi il
rapporto con il mondo - rapporto spesso definito nell’immediatezza
del presente, spesso elaborato in prospettiva diacronica, in relazione a
personaggi ed episodi storici di valore esemplare - ad attivare nell’im-
maginario del poeta le molteplici ipotesi interpretative e possibilita
narrative da sperimentare fino in fondo nelle ampiezze di una com-
plessa pratica letteraria. L’intricato nucleo tematico coltivato dal poe-
ta trova infatti una risoluzione noumenica e la propria rappresentazio-
ne negli ampi margini di un’incessante contaminazione dei generi e
delle forme. Proprio lungo questo paradigma composito e dinamico,
Moriconi ha intrapreso un percorso di ricerca e di indagine su di sé e
sul valore della letteratura®. In proposito, ad accogliere le indicazioni
che affida alle poesie e agli incisi con cui le postilla, emerge di Moriconi
un’immagine elaborata mediante una semantica talora sotterranea, ta-
lora superficiale, che iscrive la sua funzione di poeta sullo sfondo di
una dimensione spazio-temporale duplice, siderale e terrena.

Da questa postazione Moriconi riesce a spingere il suo sguardo sulla
storia, soffermandosi anche sugli eventi che hanno segnato la
contemporaneita: nella sua terza prova, la raccolta Anno mille, si con-
fronta con i nuovi confini, rivelati dall’esplorazione spaziale per in-
frangere definitivamente le ultime, vacillanti certezze ventesimo se-

* A. M. Moricont, Un autocommento (discreto), Napoli, Liguori, 2003, pp. 7-8.

*1vi,p. 8.

*L’opera poetica di Moriconi & stata acutamente interpretata da Claudio Toscani come un corpus
unico, in cui le raccolte anche «se hanno un inizio e una fine tipografici, terminano per grandi
enjambements di libro in libro, in sospensione di pagine ma non d’animo o d’intento» (C. Toscani,
Le «ordalie» poétiche di Alberto Mario, Moriconi in «Otto/Novecento», a. II1, nn. 3-4, maggio-
agosto 1979, pp. 343-44).
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colo. La fuga interplanetaria viene infatti percepita come un atto che
estranea 1’uomo dalla proprie sicurezze, per regalargli altre ipotesi di
vita:

Trafissero ululanti I’infinito / gli astrosiluri rettilinei, fatui /
fuochi dei cimiteri siderali®.

Tl poeta osserva perplesso I'impresa di questi cavalieri di tenebra e
di luce, che hanno sancito I’inizio di una nuova era, consegnando ad
essa le piccolezze e le miserie del passato. Carichi di curiosita per i!
futuro, incoscienti e, con una «ciurma ribelle», pronti a sfidare ogni
gravitd, i «primi morituri delle stelle» interrompono i ¥egar'ni con la
terra per sostare sospesi sulle scaturigini del futuro. Moncpm contrap-
pone i «poeti» irriducibili a quella «ciurma»: i sognatori, da sempre
coinvolti nelle fantastiche proporzioni del viaggio astrale:

I poeti non volsero la fronte / e mossero all’interno a noi
cennando / il rimbarco e il ritorno. // Erano lievi / negli sca-
fandri come piume, indomiti / cercatori di nuovo, oltre la
morte’.

Questo il tratto distintivo, lo scopo che traccia il 1imir}e tTa
’iconoclastia che anima il nuovo millenarismo e Porfico sortilegio
realizzato dai poeti. .

Tuttavia Moriconi, muovendosi con disinvoltura nel macrotesto
delle sue opere®, arrivera a distanza di molti apni a 1eggere
specularmente il rapporto tra il poeta-esploratore € gh astrona.utl. In
Sotto il primo allunaggio, due poeti (nella raccolta il Dente di Wels,
1995)° I’allunaggio viene descritto come un lieve gioco ﬁabesgo, rea-
lizzato con facile leggerezza da due «semplici / bipedi trepidi» (che

6 A. M. MORICONS, .Fuga interplanetaria, in Anno mille, Padova, RebellaFo, 1958, p. 9.- o

7Ivi, p. 16. Osserva Franco Lanza, nel suo studio su Moriconi, che i poeti, contrapposti fagh altr}
astronauti, rappresentano «la parte angelica dell’uomo [...] a cui il folle v019 é natura e destino. Qhe'
la poesia per Moriconi & sempre un valore autonomo, non scalfibile né COHd{ZIO{labll(? dalla prassiné
dalla civilta che le tiene bordone» (F. Lanza, La poesia di Moriconi, Napoli, Liguori, 1988, p. 28).

8Cfr.nota 2.. ) o

9 A. M. Moricont, Sotto il primo allunaggio, due poeti..., in Il dente di Wels, Napoli, Pironti,
1995, pp. 50-1.
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«lievissimi come piume / battevano un tempo di fiaba / sul naso della
luna»), scandito, di rimando, dalla fatica del farraginoso lavorio del
poeta, assoggettato ad ogni legge gravitazionale, «romito» e «remoto»
in poltrona, vittima del suo stesso «dio» ', ovvero della poesia. Si trat-
ta di una lucida dissacrazione del proprio ruolo, una sorta di variazio-
ne sul tema che Moriconi si concede quasi a chiosare ironicamente la
sua lunga indagine sulla forza ermeneutica della scrittura. Come poe-
ta, infatti, sa di aver consumato occhi e cuore nell’esercizio di com-

prensione e poi di descrizione del mondo, ingaggiando una battaglia
impossibile:

Un fil di brezza fruga le mie pagine / e i silenti scogli... /
Vele, piccole vele, sono i fogli / dell’umano sapere, spesso
vento / volubile, infedele!'.

Persiste, per il poeta, la consapevolezza dello iato tra verita e paro-
la scritta, tra virtt e vita, la cui manifesta visibilita -sottolinea Giorgio
Barberi Squarotti- ha destituito nel contempo I’importanza dei libri
come della vita stessa'?. Tuttavia, la pratica salvifica della poesia nella
percezione di Moriconi valica sempre il piano della conoscenza, scon-
finando in una zona superiore e ultramondana:

Pianto done degli angeli... poesia, / irrori un altro regno, /
pascoli astrali. / Dove non muoia Dio brilli tu forse./ Fata
poesia morgana, e cosi deludi / Iultimo sitibondo che ti rin-
corse / di quest’arida ed ebbra specie umana'.

Eppure, tra miserie quotidiane, umiliazioni e stenti si dipana, in
concreto, la vita del poeta. In Un carico di mercurio Moriconi & spie-
tato con s€, condannato dalle leggi del mondo letterario ad una quoti-
diano misconoscimento del proprio valore:

9 Ibidem.
' A. M. Moricont, Pagine e vele, in Anno mille, cit., p. 85.

12 Cfr. G. BARBERI SQUAROTT! in AA.VV., Passi di scritti critici dedicati a «Dtbamto su amore»,
Ban Laterza, s.d., pp.3-4.

* A. M. Moricont, Fata morgana, in Anno mille, cit., pp. 90-1.
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Meno/ la vita becera/ del poeta, / mi tengo il ceffone / o mal
lo rendo, / tento / schivare il briccone e m’industrio / bricco-
ne, / scendo / nella mia stima, patteggio, mi/ svendo... // Oh
ma a quel nono patto / mi rizzo, rilutto, m’impunto: / strappo
il contratto. / Si, si, riscalo / 1a china. Miserabile, porto / quel
mio gesto d’oro in regalo / ai miei. / Con gli occhi a una
cima, / rimbocco il mio sozzo angiporto™

Di contro, nella breve introduzione all’ Autocommento, Moriconi
non pud fare a meno di dichiarare che il poeta per poter essere tale
deve confrontarsi con delusioni, affanni, barriere: ’arte & uno sfogo di
tribolati, nel quale al pianto si mescola il riso’. Credo sia interessante
sottolineare che la lirica Vita becera del poeta & preceduta da Marciapie,
in cui Moriconi parte dal riportare una riflessione di Henri Bergson
sulle dinamiche della societa (Ogni rigiditd/ del carattere, dello spiri-
to/ o anche del corpo / sara dunque sospetta/ alla societa, / [...] La
societa risponderd a questo/qualcosa che la disturba- pur solo/ come
sintomo, appena una minaccia, al pii/ un gesto-con un gesto: il riso)'s,
per circoscrivere -attenendosi alle valenze della propria ilarita- la sua
posizione di osservatore critico ed ironico, all’interno di essa. Riflette
dunque su di sé:

Ridevo.../ Cosi./E ho pensato / al pensiero sul riso di Henri
/ Bergson. / La vita / nella direzione della meccanica / € 1a
causa del riso"’.

Dall’esperienza marginale del marciapiede Moriconi ricava la con-
sapevolezza della propria estraneita all’universo ostile e compulsivo
dalla citta'8, devastata dalle «mandrie metallizzate» delle macchine.

4 A M. Moricont, Vita becera del poeta, in Un carico di mercurio, Bari, Laterza, 1975, pp. 19-20.

15 A, M. Moriconi, Un autocommento, cit., p. 7.

16 A M. Moricont, Marciapié, in Un carico di mercurio, cit., p. 16.

v, p. 17.

18] a citth appare, nell'immaginario moriconiano, respmaente e affascinante. In un Vivace ossario
(Le torri mobili, Parma, Guanda, 1963, pp. 103-104), immagini contrastanti si susseguono: «Sta nel
suo tenero nicchio / ogni scheletro / fisso a un semaforo sanguigno. / Annotta. / E turchinicci afrori /
velenano il crocicchio / dai congesti motori. / Diecimila / facce / contratte rabbiose od attonite / 0
smarrite: / come attorte filacce / insudicite d’uno stesso / scheletro matto che sbaglid di stanza: / e
sulle ruote / sui piloni / in aria / annaspa serio e danza».
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Verifica la giustezza dell’assioma bergsoniano:
Chi/s’isola, io m’iso-/ lo, & sospetto e irriso / fra le ruote'.

Negli ingranaggi e nei rotismi del vivere sociale, qualsiasi poten-
ziale eversivo e dissacrante & pero passibile di una interpretazione spe-
culare. Cosi, il poeta non & pill soggetto, ma diviene oggetto
dell’intricato meccanismo di espulsione del diverso su cui s’impianta

lo statuto della societd:

Stretto/ nei luccicanti nei sudati / bloccati fragoranti armenti
/ di citta. / Altri, / dai finestrini, / torti al mio rider solo, /
ridevano di me / Marciapié / pour me perfectionner™.

Talvolta, Moriconi sollecita per sé uno scarto irrealizzabile, 1a ri-
bellione alla propria vocazione poetica per conquistare la rispettabile
pacatezza della normalita:

Moriconi, disperdi / la tua cieca zavorra / all’aria musicale /
empine i bottiglioni / contro la chiglia verdi®'.

Se non & perd possibile rifiutare la propria natura, né appare agevo-
le intraprendere un percorso alternativo a quella della letteratura, I’unica
possibile strada & quella della codificazione-definizione del proprio
difficile compito di cantore visionario, che tenta «il cielo» per com-
piere il riscatto dell’umanita dalla propria finitezza. In Al poeta (nella
raccolta Le torri mobili) Moriconi, respingendo ogni frattura tra sé e
gli altri uomini, e soprattutto rifiutando I’infingimento di un’investitu-
ra sacrale, descrive lo slancio poetico come un istinto sociale («dove
confondi il groppo tuo vibratile / di pena col crogiuolo immenso e
fioco, / con le vite dei simili stivate») e, insieme, un’intuizione pieto-
sa, conglobante tutte le sofferenze umane:

La stolta lotta per sbucar dal buio. // Dove confondi i tuoi

' A. M. Moricont, Marciapié, in Un carico di mercurio, cit., p. 17.
* 1vi, p. 18. -

2 . R . L
A. M. Moricont, In un battello semivuoto di settembre, in Un carico di mercurio, cit., p. 25.
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sospiri, i tuoi / sussurri, i tuoi / bramiti, il corto riso, i passi
cauti, / le scivolate pel chiassuolo lubrico / e le riprese leste,
dignitose/-i piedi nel rigagnolo [...] Sbucar dal buio per gri-
dar «Voi, eccovi: / io qui diverso, e per voi canto, muti: /
ammutiniamoci, tentiamo il cielo./ O plaudite al ribelle sul-
la tolda, / che modula il suo pianto e se n’estasia...» // Ti
lasceranno fin lassl, d’un tratto, / alla murata. Ghignano un
istante. / Te contro il disco fiammeo / che I’orizzonte
sfrigolando assorbe. / Drappeggiarti nel manto del crepu-
scolo. / Che t’avviluppa: / e scivoli nel vuoto / annaspi nella
tenebra... -or due gridano: / «Bravo, parlaci, canta!» // Tremor
di riso, i negri, nella stiva, / che per I’eterna sua rotta volteg-

gia®.

Il tema di questa lirica viene approfondito in quella successiva,
Sudore e sangue (Il lauro il mirto):

Che vale. / Di’. / Palleggiarla / da giorno a giorno /cosi, la
vita? / questa poi vita? / -E invece / si.- / Tintinnar sillabe
(balocchi dell’adulto), d’inchiostro / spruzzar ruscelli e
paschi, velar visioni / e lampi / di gioventi divina, ch’€ gia
fola? / [...] -Eppure, / eppure si. // Ché sudor d’inchiostro e

23

d’amore / le febbri e Iire / affrettano il morir nostro™.

1l gioco di sillabe ed inchiostro™, che sottintende, oltre il vissuto
emozionale, 1’esperienza del quotidiano, il sostrato di studi letterari,
filosofici e storici, I’apprendistato sui metri® e 1’incessante ricerca lin-

2 A M. Moricont, Al poeta, in Le torri mobili, Parma, Guanda, 1963, pp. 95-96.
3 A. M. Moricont, Sudore e sangue (1l lauro il mirto), ivi, pp. 99-100.
4 A questo aspetto della poesia moriconiana Lanza dedica un intero capitolo («Le strutture for-
mali») del suo studio, osservando che le mille anomalie dello stile confermano «per mille strade la
violazione della norma. Tuttavia anche la violazione, quando & sistematica, non-pud identificarsi col
caos...» (F. Lanza, La poesia di Moriconi, cit., p. 85).

» Secondo Francesco Muzzioli, Moriconi non si distacca dalla forma della tradizione poetica;
piuttosto la sottopone «da una parte alla frammentazione (riproducendo una metrica regolare, ma
rotta con I’inciso, la dislocazione, I'isolamento di parole) e dail’altra parte accentuandola per ecces-
so, come nell’uso insistito della rima interna e dei rimandi sonori, con una tesatura che, perd, non
cerca suadenti armonie o atmosfere misteriose, ma & sempre autoevidente, esibita-con una punta di
ironia, sempre sul limite del gioco di parole- come un’eco del passato» (F. Muzziott, Le «sorti» della
parodia nella poesia di Moriconi, in «Riscontri», a. XXII, n. 2-3, aprile-settembre 2000, p. 83.

[
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guistica®, preclude ogni pericolo di gratuitd nominalistica, poiché la
poesia presuppone una coscienza gnoseologica®. Giuseppina
Scognamiglio osserva in proposito che il circuito testuale creato dal
poeta mentre distoglie il lettore dalla ricerca di un senso logico di su-
perficie, attiva un livello di ricezione pill profondo®, premonitivo e
intuitivo. Cosi il poeta esercita la sua missione di lucido rabdomante
di segni, configurando una nuova ipotesi di realtd, sempre inferiore e
superiore a quella immediata. Spesso trae da questo esercizio la dolo-
rosa certezza di una propria inabilita a vivere; non & un caso che la
poesia Poeta -ritrovata da chi scrive come foglio autografo sciolto,
all’interno nella raccolta Le Torri mobili- sia poi stata pubblicata con
adattamenti ne I/ dente di Wels, del 1995, con il titolo mutato in L’inet-
to®, a tratteggiare -inconsciamente?- una contiguita tra 1’illusione po-
etica e I'inettitudine. La poesia, infatti, diviene molto spesso per
Moriconi un idillio ambiguo, un’occasione di contaminazione tra esi-

- genze diverse, in una intricata mescolanza di slanci comunicativi e di

impulsi di sopravvivenza. Per Carmine Di Biase, infatti, Moriconi &
sempre presente a se stesso, sempre consapevole di aver selezionato
un difficile piano esistenziale e «di aver barattato anche lui la “vita”
con la parola, rinunziando alla gioia delle cose»®.

* In proposito; Lanza sottolinea: «Appassionato deformatore del lessico :..Moriconi spia le
assonanze ¢ le dissonanze dei segni, presta orecchio alle alterazioni della morfologia e alle deviazio-
ni della pronuncia, soprattutto ai giochi omofonici che spesso si traducono in sorprese semantiche»
(F. Lanza, La poesia di Moriconi, cit., p. 98). Lanza arriva ad una schematizzazione delle molte arce
linguistiche dalle quali il poeta attinge: italiano letterario, italiano arcaico, italiano parlato, dialetti,
lingue straniere moderne (inglese, francese, spagnolo), lingue romanze (oc e oil), lingue classiche
(latino e greco), latino medievale, lingue artificiali, nomenclatura scientifica (ivi, p. 100).

7 Cfr. C. Toscany, cit., p. 139.

% G. ScoGNamiGLIO, L'epifania poetica di Alberto Mario Moriconi, Napoli, Loffredo, 1982, p. 68.

29 A. M. Moricont, L'inetto in Decreto sui duelli, Bari, Laterza, 1982, p- 88; «Il nato a fissar le
stelle / sdrucciolava e inciampava. / Affatto / del gioco pedestre ignaro, / pur capitato / in un casino
fra il duro e il baro, / lo giocd e canticchiava, / vincevano e lui / cantava. / Perdeva e fuggiva fissava
le stelle cascava/ cantava supino». Nel gia citato Autocommento, Moriconi fornisce altri dettagli su
questa poesia: «L’inetto alle cose pratiche ...del tutto ignaro del gioco pedestre: ciod del buon uso dei-
piedi: di come occorre camminare, occorre procedere, quaggit, in questo tristo mondo, non dico
neanche per farsi valere, e andar lontano, ma solo per difendersi, non farsi abbattere, non soccombe-
te, insomma, nei pidi vari modi. [...] Il poeta (ma il poeta verace, intendo: da definir cosi anche se non
avesse mai scritto versi) perdeva e fuggiva (da quella gente, i competitori e tutti gli altri) fissava le
stelle / cascava / cantava supino. Comico, no? Commiserevole esule creatura del cielo...Va bene,
comican. (p. 125). Premette questa osservazione: «Si pud pensare benissimo all’ Albatro di Baudelaire»
(ivi, p. 124).

* C. o1 Biast, L'altra Napoli, Napoli, SEN, 1978, pp. 192-3.
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A questo rigore si sovrappone 1’amara riflessione che Moriconi ci
consegna sulla ricerca della gloria, implicita condanna di chi pratica la
letteratura:

Un po’ di pit conosciuti: la fama. / Un po’ di pili compli-
menti: la gloria. / Frustrata, irrisa brama / pure del degno,
spesso: / e la laurea rama / tu speri innestata a un cipresso, /
almeno: ti batti, ti sbatti, / ti batti... / trascuri, maltratti chi
t’ama, / ti perdi chi t'ama®'.

Queste dolenti valutazioni -che spesso comprendono la considera-
zione della poesia come di un mistico inganno- sembrano dissolversi
nel miraggio di un grado zero della vita, dalla cui lattescente vaghezza
ripartire. Il riscatto € intuito in ogni alba, in ogni nuova giornata, che
pur non attenuando gli affanni di uomo e di artista, né impedendone
altri, restituiscono una primigenia disposizione al futuro:

Poi / in un’immensa / lattescente / vuota / d’ogni ombra o
pesta / alba / gli occhi richiudi / febbrili. / Sei / spossato, sei
/ guarito... Guarisci. // Or due o tre ombre ti spiano, /con uno
stupito / sorriso, / la gelata / solitudine. / Sentono / un tuo
male finito; / e che il nuovo / tuo male chiami / attendono™.

Moriconi maturo -nella raccolta metapoetica Io, Rapagnetta
Gabriel** assemblata, quasi per medianica identificazione sull’analisi
delle vicende di altri poeti- sembra voler suggellare la propria espe-
rienza nella suggestione eversiva di un’amnesia semantica. Come ad
indicare nel segno di un equivoco paradossale la misura della propria
esperienza letteraria, il poeta rivela di essere coinvolto in una batta-
glia all’incombente pericolo di una «morte ai nomi»:

3 A. M. Moricon, La gloria, in Il dente di Wels, cit., p. 45.

2 A. M. Moricont, Poi, in un'immensa, in Un carico..., cit., pp. 43-4.

3 A. M. Moricont, lo, Rapagnetta Gabriel - e altre sorti, Napoli, Pironti Editore, 1999. Nella
Prefazione (pp. 7-13) Armando Maglione ricostruisce la storia della silloge, il cui primo nucleo &
costituito dal poemetto (Jo, Rapagnetta Gabriel (su un’accettabile sincerita)) dedicato da Mon'_coni
alla permanenza di D’ Annunzio in terra vesuviana, elaborato intorno al 1961. Gli altri personaggi
simbolo delle altre vicende poetiche sono Li-Po, Leopardi, Laforgue, Rimbaud, Pindaro, e lo stesso
Moriconi.
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...se-man-ti-ca... sapete / che sia, quest’amnesia, il cervello/
morto ai nomi / propri e, dopo, comuni, / di «rosa» a rosa, di
«pane» / al pane... -e il cervello. poi. quello di un / poera, /
che tutto e solo di simili suoni / il mondo ha ricostrutto, la
vita, comico, / s’& intessuta, e persino / un tantino, su un
foglio, meschino, goduta*?

La dichiarazione onesta di aver intessuto e goduto la vita sul foglio
restituisce al poeta il valore della propria missione, una ricerca analo-

gica di parole nell’universo, brulicante e misterioso di significati.

APOLLONIA STRIANO

-“_A. M. Moricom, L’amnesia, in lo, Rapagnetta..., cit., p. 55.

MISCELLANEA

IL RICATTO DEI SEGNI E I LIMITI DELLA METAFORA

11 problema fondamentale dell’arte, che ne rende il concetto, se non
completamente sfuggente, almeno eccedente rispetto alla possibilita di una sua
precisa definizione, & costituito, all’ origine dell’esperienza, dall’autonomia del
significante. Il che propriamente vuol dire che ogni elemento capace di influire
sui nostri sensi (fosse anche il pil piccolo e - appunto - insignificante) influisce
sempre e necessariamente per la virtlt della sua sola astanza, producerido
impressioni anche quando sia che il segno non annunci altro che se stesso.

Un segno elementare, da dirsi puro, pud essere un puntino su una lavagna
che acquista un senso nuovo a ogni spostamento, senza motivo logico, per effetto
di sola percezione rinnovata dal diverso rapporto che il punto stesso stabilisce
ogni volta con la lavagna. Cid convince del fatto che non abbiamo esperienza di
cose ma di rapporti, anche al limite minimo di complessita. Cid vale
maggiormente in agglomerati di segni minimi come le note usate nella musica
in ogni dove, quasi che la si incida nel silenzio, con suoni che - uno a uno e nel
loro insieme - non vogliono dir nulla se non se stessi, a parte eventuali
associazioni - le pilt automatiche e subliminali - con altro che venga evocato ma
che comunque non & mai proprio al suono come tale: solo I’assenza di significato
rende un testo di musica universale. Pilt o meno nella stessa condizione si trovano
le arti figurative nella specie pit astratta. Il massimo sacrificio del significante
risulta imposto alla letteratura, che & fatta di parole portatrici di ineludibili
significati, non di rado intralcianti la suggestione fresca e immediata del
significante: il suono di un sintagma confacente pud indicare la cosa meno
attinente ed il pregio semantico di una cosa esser tradito da un nome freddo e
stonato. In tal senso il poeta deve affrontare gli ostacoli maggiori nel lavoro di
creatore di incanti. : ‘

L’artista d’ogni campo si destreggia fra i due sistemi e viene da domandarsi
se esista un rapporto ideale in cui si realizzi, controllando e integrando le due
funzioni, la rappresentazione di una realta a un tempo esistenziale e conoscitiva, |
oppure il concetto dell’arte riposa tutto sui misteriosi effetti del segno puro,
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