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CAIETELE AVANGARDEI

Irma Carannante

O CONCEPTIE MESIANICA ASUPRA ETERNULUI FEMININ
IN AVANGARDA ROMANEASCA

SYNOPSIS

Starting from the messianic idea in _Judaism, this article aims to demonstrate how the figure of the Eternal femi-
nine becomes a principle of regeneration and access to knowledge in the works of some Jewish writers of the Romanian
Avant-garde, such as Tristan Tzara, Geo Bogza, Gherasim Luca, Benjamin Fundoiany and Paul Celan. These authors
have given ample space to the element of strangeness, being a specific trait of Judaism, which derives from their essential
and original condition of “Heimatlosigkeit.” Precisely by virtue of lacking a homeland, they were able 1o recognize the
singularity and the typical otherness of the feminine that has in common with the stranger, being an unknown history
that could never be truly unfolded, since it enjoys an onrology thar would remain enigmatic forever.

Eternul feminin este, dupd cum se stie, o inventie
a lui Johann Wolfgang von Goethe si poate fi intalnitd
la starsitul poemului Faust (1808), cAnd protagonistul
izbuteste si-si mintuiasci suflecul datoritd interventiei
Margaretei si Fecioarei Maria: ,, Tot ce-i vremelnic / E
numai simbol. / Inaccesibilul / Faptd devine-n ocol. /
Inefabil deplinul / Izbindé-i aici. / Etern-femininul /
Ne-naltd-n tirii”'. Acest principiu concepe feminitatea
ca pe un fel de ciliuza a dorintei masculine spre
transcendentd. De fapt, conform conceptiei sacre
antice, puterea feminind este cea care-] inaltd pe
birbat spre cer, devenind astfel simbolul unei forte
méntuitoare, mistice §i spirituale. De altfel in diverse
culturi, atit in filozofie, cit si in religie, pe ling3 faprul
ci a simbolizat dintotdeauna iubirea §i viata, cum
ilustreazi, de exemplu, Céntarea biblica a Céintdrilor,

1. J. W. Goethe, Faust, craducere tn limba romini de Lucian
Blaga, prefagi de Tudor Vianu, Editura de Stat pentru literaturd
si artd, Bucuresdd, 1953, p. 543. Expresia a fost introdusi apoi
si in Italia de ciitre Giosué Carducci, cu Ezerno fermminino regale
(1881), dedicat unei alte Margareta, mai precis Margaretei
de Savoia, regini a Italiei, pe care laureatul Nobel o descrie ca
»0 imagine romantici in mijlocul unel descrieri veriste”™ G.
Carducci, Eterno femminino regale, in Prose di Giosué Carducci,
Zanichelli, Bologna, 1938, p. 870.

principiul feminin a cipitac adesea si valenta de
mediatoare a cunoasterii divine, cum se intAmpli mai
cu seami in Comedia lui Dante.

Figura feminind a reprezentat, asadar, un principiu
constant de interogare in literaturd. In special pentru
scriitorii avangardei roménegti, aproape toti birbati
(foarte pugine scriitoare romince s-au afirmat in
pericada discutard, remarci Ion Pop in Call for paper a
acestei reviste), femeia era elementul celilale, diferitul,
corpul striin care nelinisteste, dar totodatd atrage
si din acest motiv despre ea s-au creat texte literare
de o noutate si miretic absolute. Sexul, ca motiv de
intilnire primordiali cu femeia, constituia, deci, o
temd foarte dragd acestor autori, chiar daci uneori
intrebuingarea literard pe care i-au dat-o a fost marcati
de o intentie sociali indiscutabil provocatoare. Si ne
gandim, bundoari, la volumul acuzar de ,,pornografic”
si atentat la ,bunele moravuri”, Poemul invectivi,
apirut in 1933, pe care autorul siu, Geo Bogza, il
apira in urmatorii termeni:

Fird indoiald, Poemul invectivi este un spectacol
violent. Dar intre el §i pornografie ¢ deoscbirea de
substanta si de tensiune dintre un fulger si o farfurie
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cu dulceari. Daci pornografie ¢ s pictezi o femcic
goali intr-o pozitie lascivd, atunci Poemul invectivi
e o femeie jupuiti de vie intr-o sali de disectic unde
se mai gisesc si alte cadavre de femei cu miruntaiele
scoase afard, cu oasele sfirimate pani la miduvi. Nu
e pornografie Poemul invectivi, nu e atentat la bunele
moravuri. E un atentat la linigtea si confortul spiri-
tual al lumii?,

Poeziile lui Tristan Tzara din perioada anterioari
Dadaismului atestd aceeasi intengic provocatoare ce
urmiregte scandalizarea poporului, artistilor si poetilor
decadenti de la finele veacului al XTX-lea: ,,Hai [iubito]
in parcul comunal / pini o cinta cocosul / si se
scandalizeze oragul™. Sau, cum citim intr-o alti operi
a lui Bogza, Poem ultragiant: ,,O, servitoare cu care am
ficut dragoste intr-un orag murdar de provincie [...],
/ Scriu despre tine poemul acesta / Pentru a face si
turbeze de ciudi fetele burgheze / Si si se scandalizeze
périntii lor onorabili™. Aici figura femininid si actul
sexual, consecingi biologici a apropierii de sexului
opus, reprezintd doar un pretext pentru a tulbura tihna
micului-burghez din epoci, care triia intr-o lume
bine-randuita i firi spirit de aventurd, a cirui alipire
de propriile resurse economice si de propria bunistare
li revolta pe membrii clasei sociale mai putin instirite gi
pe exponengii unei anumite intelectualititi care critica
lacomia, ingustimea de minte si conservatorismul social,
cultural §i politic specifice burgheziei. La randul lui,
prin revista Pula’, dar si alte opere, Gherasim Luca isi
propusese si dea peste cap si si demitizeze mentalitatea
tradigionali si conservatoare a acelor ani, cu scopul de a
infiprui o revolugic bazatd pe ,.erotizarea proletariarului”,
cum citim in mesajul adresat suprarealistilor francezi:

Nous proclamons Famour, déliveé de ses
contraintes sociales et individuelles, psychologiques
et théoriques, religieuses ou sentimentales, comme

2. G. Bogza, ,Insemniri pentru un fals tratat de pornografie”,
Az, nr. 29, 1937, pp. 2627-2636.

3. T. Tzara, ,Insereazi”, Contimporanul, 111, 45, mai 1921. Acum
in Tristan Tzara, Primele poeme ale lui Tristan Teara si Insurectia de
la Zitrich, prezentari de Saga Pani, Editura Cartea Roméneascs,
Bucuresti, 1971, p. 28.

4. G, Bogza, Poemul invectivi, cu amprentele digitale ale autorului,
edigie ingrijitd si prefagi de N. Tzone, Editura Vinea, Bucureti,
2009, pp. 85-84.

5. Puld. Revisti de puli modernd. Organ universal, G. Luca,
P Piun, S. Perahim, A, Baranga, numir unic, 1 oct. 1932.
Pentru aprofundare, vide G. Rotiroti, Jntroduzione. Gherasim
Luca ¢ [Tnventore dell'Amore, in G. Luca, LTnventore dell amore,
traduzione e a cura di G. Rotiroti, Criterfon, Milano, 2018.
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notre principale méthode de connaissance et d’action
f...] Méme sous ses aspects les plus immédiats, nous
croyons que ['érotisation sans limites du proléta-
riat constitue le gage le plus précieux qu'on puisse
trouver pour lui assurer, 3 travers la misérable
€poque que nous traversons, un réel développement

révolutionnaireS,

Pornind de la aceasta declaragie, care proclami
iubirea drept ,principali metodi de cunoagtere si de
actiune”, figura feminini dobindeste o altd valeng.
Functia sa nu mai este exclusiv cea de obiect sexual
menit si scandalizeze masele §i si pregiteasci o
revolutie proletard, ci, cum preconizaseri deja Goethe
sau Dante, alteritatea ei posedi iz nuce o mediere a
stiinei de o amploare capabili si zdruncine, si atraga
si sd puni in discutie. De fapt, Eva il impinge pe Adam
spre cunoagtere inci din Eden, cind il indeamni si
manance din frucrul oprit. De atunci incoace, lumea nu
mai e cirmuitd de Pomul Vietii, cum fusese la inceput,
ci de Pomul cunoagterii, unde existi spariu atit pentru
bine, cit §i pentru riu, si de aceea frimantatul poet al
Privelistilor’, Benjamin Fundoianu, adresindu-se unei
femel, se intreabi:

seara asta e ultima din toamni, / si toamna asta,
poate, € cel din urmi an, / e cel din urmi soare i
cea din urma poami; / si s-ar putea, femeie, si fiu
un Canadn, / urit §i sterp, cind inci ti-s fagele cu
lapte? [...] Cind s-ar putea si are far boii in April, / si
sd-nnoim natura! Dac-ar cidea in tine, / in carnea ta
fierbinte, ca intr-un cimp fertdl, / un singur simbur
putred din toamni si din mine®.

Evreul, locuitor in ,Tara Canaanului”, dupi ce
a mancat ,cea din urmi poami”, intr-un scenariu ce

6. Gherasim Luca, Dolfi Trost, Dialectique de la dialectique.
Message adressé aux mouvement surréaliste international, postface
de Luc Mercier, La Sociale, Montréal 2011, pp. 13-14. [,,Noi
proclamim iubirea, eliberatd de constringerile ei sociale si
individuale, psihologice si teoretice, religioase sau sentimentale,
ca principala noastrd metodi de cunoagtere si de actiune [...].
Noi credem ci erotizarea firi limite a proletariatului constituie
garantia cea mai prefioasi care se poate gisi pentru a-i asigura, in
epoca mizerd pe care o traversim, o reald dezvoltare revolutionari”.
In limba rom4ni din Marin Mincu, traducerea textelor de Stefania
Mincu, Editura Pontica, Constanta, 2006, p. 579-580.]

7. B, Fundoianu, Vedute. Poesie 1917-1923, a cura di G. Rodroti
¢ I. Carannante, note e traduzione di L Carannante, Joker,
Novi-Ligure 2014.

8. B. Fundoianu, Privelisti. Poeme 1917-1923, in Opere 1, Poezia
Antumd, editie critici de P Daniel, G. Zarafy st M. Martin,
Editura Arr, Bucuresti, 2011, p. 154.
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aminteste parci de seara de dinaintea Céderii, pare si se
teami de sterilitatea sa, stiind ci femeia lui, din contra,
este inci fertild in cunoagtere. Insi venirea primiverii,
»tAnari ca o frunza’, promite fecundarea si reinnoirea
vietii si a cunoasterii. Astfel, in ciutarea continui a
unei rascumpirari dupd picatul originar, figura femeii,
cu functia ei multipli de ciliuza, amantd si mami,
¢ asteptatd simbolic ca o primivard, ca un prilej de
regenerare si transformare radicald a vietii. Intr-un
anumit-sens, valenta principiului feminin ajunge aici
si capete trisituri aproape mesianice, deoarece reflectd
consumarea progresivi a unui timp trecut, cel al
Paradisului pierdut, in directia unei refnnoirii depline
prin cunoagtere.

In toate formele si manifestirile religiei iudaice
mesianismul se bazeaza pe un concept de riscumparare
inteles ca eveniment vizibil, manifestat publicin istorie,
pe citd vreme crestinismul, dimpotrivd, concepe
riscumpirarea ca pe un fenomen spiritual si invizibil,
un eveniment care se oglindeste in suflet §i produce
o schimbare interioard care nu corespunde neaparat
unui element exterior: in aceasta constd deosebirea
substantiald dintre atitudinea crestini si iudaica faga de
mesianism’. Chestiunea mesianismului in iudaismul
istoric se situeazd in cAmpul de actiune a trei forte:
tortele conservatoare (care vizeazi pistrarea situatiei
existente §i sunt cele evidente §i vizibile), fortele
restauratoare {care urmiresc reintoarcerea si recrearea
unei conditii trecute, percepute ca ideale) si fortele
utopice {care aspird la refnnoire, sunt orientate spre
viitor §i sunt inspirate de o utopie, tind spre o stare de
lucruri care nu a existat inci). Fortele enumerate mai
sus, combinindu-se, ba citeodatd intrind in conflict
unele cu altele, dau viati ideii mesianice care se naste
ca revelatie a unei asertiuni abstracte privind speranta
de riscumpdrare a neamului omenesc'?, iar in iudaism
aceastd riscumpdrare se realizeazd prin picat''. Cum
spuneam, in judaism nu existi riscumpirare interioard
si in afara timpului, prin urmare nu existd nici un
feminism absolut, pentru ci, in realitate, nu exista
un vehicul metafizic care si-l poati duce pe mistic
deasupra dimensiunii spatio-temporale , religioase™:

Barbarul istoriei nu poate avea un feminin, ci
trebuie si aibd o femeie, deoarece creatia e vizurd

9. G. Scholem, Lidea messianica nell’ ebraismo e altri saggi sulla
spiritualiti ebraica, a cura di R. Donatoni e E. Zevi, Adelphi, Mi-
lano, 2008, p. 13.

10. fbid., pp. 14-16.

11. Cf G. Scholem, ,La redenzione attraverso il peccato”, in
Lidea messianica nell ebraismo, ed. cit., pp. 87-141.

doar ca fizici, nu si spirituald, iar asta fiinded nu
poate exista un sistem spiritual si mintuitor care si
se ridice deasupra istoriei. In asta sta, de exemplu,
deosebirea radicali dintre Vechiul si Noul Testament
sau cea dintre Vechiul Testament la Cabala'?,

Cu toate acestea, figurile feminine dinte-un anumit
segment al literaturii avangardiste romAnesti — mai ales
dacid ne gindim ¢a unii autori erau evrei sau de origine
evreiascd, de pilda Tristan Tzara, Gherasim Luca, [larie
Voronca, Eugen Ionescu, Paul Celan, ca si citdim
numai citiva — intrupeazi caracteristicile unui Etern
feminin goethean imbogatit cu o valentd mesianici de
matrice judaici: femeia, care dupd Cidere il cilauzeste
pe birbat spre Cunoagtere, 1i garanteazi acestuia
rascumpararea §i reinnoirea vietii, tocmai ca urmare a
mugcarii din fruceul oprit, devenind ea insisi vehiculul
si locul transformirii lui. Femininul devine astfel viata
care transmite congtiina regeneririi si hrineste, in
acelagi timp, spiritul'®.

Acest Etern feminin, identificabil in figurile
ce inspiri operele avangardistilor romini, poate fi
citeodatd obiectul unei actiuni transgresive si violente
de creatie, ca in cazul operei lui Gherasim Luca,
Inventatorul Tubirii*, publicat la Bucuregti in 1945 si
ilustrat cu cinci cubomanii non-oedipiene (volumul
cuprinde alte doud texte semnate de Luca, Parcurg
Imposibilul st Marea Moarts):

Imi place si plimb acest cugit pe corpul iubitei
mele in unele dupd amiezi prea calde cind par
linistit, mai inofensiv, mai tandru. Corpul ii tresare
usor, exact ca atunci cind mi primegte intre buzele
lui ca intr-o lacrimd. Sunt atit de sensibil la zbaterea
ei scurtd, atit de induiosat de durerea ei ascunsi pe
care o binui atroce, atit de bun! Ca i cum ag lisa

12 M. Barracano, ,Eterno femminino e philosophia
petrentis”, Linfoars, 23 apiilic 2016, http:/flinfoart.blogspot.
com/2016/04/9851-cterno-femminino-e-philosophia.html, pp. 6-7.
13. Ibid., p. 6.

14. Un text ce trebuie citit in cheic alegorici si libertars, al cirui
protagonist este ,Non-Oedip”, adicd incarnarea noului subiect
amoros care se plaseazi deci in antitezd cu Oedip din psihanalizi.
.Non-QOedip” se contrapune, asadar, ,fantasmei regresive a
complexului Oedip” care, potrivit lui Gherasim Luca, nu e altceva
decat formatiunea carcerali a unui incongtient social, reactionar,
care s-a sedimentat progresiv in inconstientul omenesc. Obiectivul
declarat in nventatorul Tubirii e cel de a elibera subiectul de
legaturile sufocante ale ,pozitiei oedipiene”, pentru a permite
crearea unui spatiu inedit in care si poati fi eliberate doringele
cele mai insolite (Gf G- Rotirot, Intreduzione. Gherasim Luca e
UTaventore dell'Amore, in Gherasim Luca, LTnventore dell amore,
Criterion, Milano, 2018, p. 39).
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si-mi atdrne mdinile intr-o api in cursul unei plim-
bari cu barca, pielea ei se desface de o parte si de alta
a cutitului, lasind si treaci prin cirnuri aceasti plim-
bare onirici de singe, aceastd barci suavi de singe pe
care o sirut cu toari gura'.

In aceste randuri se videste tehnica suprarealisti si
delirantd a prozei lui Gherasim Luca. Autorul il sileste
pe cititor sa asiste la 0 adevirati disectie-descompunere
a corpului feminin, un gest singeros — niscut tot din
spiritul artistic al cubomaniei — prin care protagonistul
poemului, in actul sdu extrem de iubire, taie carnurile
iubitei. Acest sadism, care pune in sceni o eticd
pulsionali de tip pervers, fusese teoretizat de André
Breton in Franta si reglementat partial de Sasa Pani
in Romania cu textul Sadismul adevirului din 1936
si chiar mai inainte, de citre Geo Bogza cu Poemul
invectivd din 19336,

De altminteri cubomania insisi este rezultatul
unei misciri provocatoare, subversive si violente; este
o metodi suprarealisti cu ajutorul cireia se realizeazi
colaje din buciti taiate din opere celebre pictorice si
fotografice. Decupajele sunt asamblate apoi in mod
aleatoriu cu scopul de a crea ceva nou. Intr-adevir,
gestul distructiv e ,insotit de o vointi de recompunere
care are sarcina de a face opera desfiguratd, tdiata,
ciopArtiti si mai spuni totusi ceva’’. Dupd cum
observi Rotiroti, practica reia doar in aparenti tehnica
de provocare dadaisti descrisd de Tristan Tzara in Le
Manifeste sur lamour faible et lamour amer'®, intrucit
obiectivul cubomaniei este, de fapt, cel de a arira
exclusiv capacitatea subversivi a dorintei’, pe cird
vreme la Tristan Tzara provocarea intentioneazi clar si
denunte social lumea burgheza.

15. Gherasim Luca, ITnventatorul Iubivii si alte scrieri, editie
ingrijitd, prefatd si note de 1. Pop, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2003, p. 233.

16. G. Rotiroti, fntreduzione, ed. cit., p. 46.

17. Ibid., p. 44.

18. ,,Gé sd faceti un poem dadaist | Luagi un ziar / Luati niste foarfeci.
! Alegeri din acest ziar un articol de lungimea pe care intentionati
s-0 dai poemului dumneavoastra. / Decupati articolul. / Decupati
apoi cu grijd fiecare dintre cuvintele care alcituiesc acel articol si
puneti-le iner-un sac. / Scuturati ugor. / Scoareti apoi fiecare tdieturd
una dupi alta. / Copiati cu constiinciozitate. / In ordinea in care au
iesit din sac. / Poemul o si semene cu dumneavoastrd. / §i fati-vi
un scriitor nesfirsit de original si de o sensibilitate fermecitoare, desi
neingeleasi de vulg.” T. Tzara, Manifesti del dadaismo, Prefazione di
S. Volta, Edizioni Ghibli, Milano 2014, p. 56. {Cf Tristan Tzara,
Sapte manifiste Dada. Lampistersi. Omud aproximativ (1925-1930),
versiuni romanegti, prefati si note de lon Pop, Editura Univers,
Bucuregti, 1996, pp. 42-43.)

19. G. Rotiroti, Introduzione, ed. cit., pp. XXXVI-XXXVIL

FEMINITATI AVANGARDISTE

Putem gisi acest Etern feminin supus uneori
actiunii sadice §i violente a tiranului §i in opera lui
Benjamin Fundoianu, chiar daci intengia poetica
diferd de cea care animi scriitura lui Gherasim Luca
sau a lui Tristan Tzara. O astfel de compozitie este, spre
exemplu, Ulysse, IX, in Le mal des fantimes™, rescris
in francezi pornind de la textul rominesc Psalmul
Sulamitei”, acecasi Sulamita care apare si in poemul
lui Paul Celan Tangoul Mortii. In Ulysse, pe lingi
vrijitorul-imblinzitor de serpi (.dresseur de serpents”),
clement recurent si in poemul celanian (,un om std
in casd sc joacd cu serpii §i scrie”), existd §i cAreva
referinte la pogromuri si la evreii izgoniti din orage.
Printre ¢i figureazd Sulamita, intr-o stare deplorabila,
aproape de nerecunoscut pentru cititorul obignuit si o
vadi in splendoarea din Céntarea Cintdrilor:

Sulamite, je t'ai vue. Tu gisait sur la terre russe /
ouverte comme un jeune melon, parmi le bric-d-brac
!/ d’'un univers hagard jeté sur le marché aux puces !
{ Elle chante encore en moi ta chevelure rousse [...]
/ Sulamite, si jamais je Coublic... C’est 2 que / mon
enfance este morte / sous les yeux de mon pére. Oh'!
que j'avais sommeil. / {...] A Trzkani voici un poste
frontitre dans le monde. / Lauberge, dans la nuit,
une ile de corail. / La valse viennoise ouvrait la vanne
au songe / pour la premiére fois jai vu du poivre
rouge...

s

Sulamita este, dupi cum se stie ,mireasa’
poporului evreu, protagonista feminind a Cintdrii
Candtirilor, Shir ha-Shirim, text scris, potrivit traditiei
iudaice, de Solomon, rege al lui Israel din secolul al
X-lea a.Ch.** A rimas in istorie ca unul dintre cele
mai lirice si senzuale texte din Sfintele Scripturi, iar
in iudaism face parte din cele cinci Meghillot (Suluri),
fiind citit in a opta zi a sirbatorii Pesah. Sulamita,
care in ,cAntarea sublimi” apare ca ,un ciorchine de
ienupir”, ,ca mirul intre copaci’, ca un ,crin intre
spini”, in compozitia Ulysse, Le mal des fantdmes,
asumi tonalititi slabe si fatale; din infocatd si plind
de pasiune, Sulamita lui Fondane devine singeroasi:
Jfréle bergere, 'épouse, / la fiancée promise et noire

20. B. Fondane Ulysse, IX, in Le mal des fantémes, édition érablic
par B Beray, M. Carassou, Verdier Lagrasse, 2006.

21. B. Fundoianu, Peezé, vol. II, Editura Minerva, Bucurest,
1983, pp. 81-84.

22. B Celan, ,, Tangoul Mortii”, Contimporanul, Bucuresti, 1947.
23. B. Fundoianu, Ulysse, IX, in Le mal des fantémes, ed. cit., pp.
34-35,

24. Il Cantico dei Cantici, a cura di G. Ceronetd, Adelphi,
Milane, 1993, p. 1.
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du Cantique / des Cantiques™®, ,Sulamite, si jamais je
t'oublie... Cest la que / mon enfance est morte / sous
les yeux de mon pére””, ,Sulamite, je 'ai vue. Tu gisais
sur la terre russe / ouverte comme un jeune melon™”.
In Ulysse, figura slutiti a Sulamitei imbritiseaza
mihnirea perpetud a poporului evreu, inclestar inci
o dati in durerea persecutiilor. Cum am spus, sunt
evocate dezastruoasele pogromuri ucrainene: les
pogroms de I'Ukraine vous ont chassés des villes™,
»l...Jmon pére esc la / [...]/ En esprit il parle 4 Dieu,
mais il pense au pogrom”™, si exodul peren al acestui
popor care nu ajunge nicicind la destinagie: ,vous
rarriviez jamais et vous partez toujours / quel 4cre
paradis / roule dans votre biles, / ol1 courez-vous, assis
/ sur le pont, immobiles™. De asemenea, versurile
citate evoci §i un alt eveniment traumatic, cel legat de
pierderea manifestatd atat in viagd — cu marile masacre
petrecute in istoria poporului evren —, cat si in poezie,
in practica scrierii. Aceastd pierdere determini efecte
devastatoare incadrabile in dimensiunea exilului’ si a
dezridicinirii®, care, din acest punct de vedere, pot
fi puse in relatie cu dorul tipic rominesc. Mai mult,
copiliria rememorati in acest lung poem rescris de
mai multe ori de Fondane la Paris se referd probabil
la perioada moldoveneasci in care poetul isi petrecea
zilele impreuni cu sora sa, Lina®, cireia ii este dedicatd
partea a [X-a a acestei compozitii si care imbraci aici
caracteristicile prietenei si surorii regelui Solomon din
Céntarea biblici: ,Sulamite, si jamais je Coublie...
C’est 14 mon enfance est morte sous les yeux de mon

25. B. Ulysse, IX, in Le mal des fantémes, ed. cit., p. 33.

26. Ihid., p. 34.

27, lbidem.

28, lbid., p. 32.

29. lbid., p. 33.

30. lhid,, p. 32.

31. ,La poésie devient, chez Fondane, le Mal des fantdmes,
recréation fantasmatique du pays et des éres perdus. On retrouvera,
chez Celan, ce méme mouvement vers une [thaque mémorielle,
rendue plus cragique encore par la disparition de sa famille ex, plus
en général, par les morts du génocide juif, ou le destin a assigné
a Fondane lui-méme une place inéluctable”. G. Vanhese, Sows
le signe d'Ulysse. Lerrance dans Uécriture chez Benjamin Fondane
et chez Paul Celan, Helix Media Editore, Palerme, 2002, http://
www.phantasma.ro/caiete/caiete/caiete1 1/03.html

32. M. Juerin, Benjamin Fondane ou Le Périple d'Ulysse, Nizer,
Paris, 1989, pp. 102-107.

33. Lina, asemenea Sulamitei din poem, va deveni, impreuni cu
fratele i, victima sacrificiali arsi pe obscenul ,altar” al nazismului.
Fondane va hotirl si nu-gi piriseascd sora si si meargi curajos
alituri de ea spre inevitabilul Tangou ritmat de pagii ugori ai
mortii. Ambii au fost deportati la Auschwitz si ucisi in camerele
de gazare de la Birkenau in 1944.

pere. Ah que javais sommeil™, cea invocati de

poporul evreu in rugiciune: ,ont nagé lourdement
dans I'eau de la priére / et appelé dans leurs coeurs
racornis, la jeune, / [...] la fiancée promise et noire du
Cantique des Cantiques™. Pe citd vreme in versurile
celuilalt poet evreu, Paul Celan, obisnuit si recurgi in
compozitiile sale la alegorii iudaice, chipul aceluiasi
personaj feminin se preschimbi in cenugi. Cum am
mentionat mai devreme, in poemul la care ne referim,
faimosul Tzngoul Morrii, prezenta spectrald a Sulamitei
se contrapune bilaici Margarete faustiene si se
contureazi ca o umbri a ei: ,Un om std in casi se joacd
cu serpii §i scrie / el scrie in amurg in Germania Aurul
parului tiu Margareta / Cenusa pirului tiu Sulamith
o groapi sipim in vizduh si nu va fi strimed™S. Cu
acest poem, devenit una dintre capodoperele lirice ale
secolului XX, Paul si-a dat mérturia personali despre
suferinga cauzatd poporului evreu de persecutiile
antisemite naziste”.
Poporul evreu are intr-adevir o istorie indelungati
a persecutiilor, iar poetul Fondane, in creagia Ulysse
denunti fntr-un vers — pe care il pune in paranteze —
repetarea’ continui si infinitd a opresiunii propriului
popor, asemenea unui destin ineluctabil:
|
Jai voyagé avec vous dans le train, mon pére est
1a / {qu'il est beau dans ses yeux le mais de la terre
moldave). / Il est 'agent d’'une Compagnie maritime
du Havre, / il a la charge de ce convoi d’émigrants /
il soigne ces galets de mer comme des diamants, / il
gémit de temps en temps Ribono Schelolom ! / En
esprit il parle & Dieu, mais il pense au pogrom, / il
pense 4 cette histoire (que de fois répétée) / d’exodes
de vieillards fuyants avec leur thora, leurs édre-
dons et les enfants 2 la tétée / que de fois faudra-t-il
que la mer Rouge s'ouvre, / que nous criions vers

34. B. Fondane, Ulysse, IX, in Le mal des fantomes, ed. cit., p. 34.
35. Thid., p. 33.

36. P. Celan, Tangoul Morgii, ed. cit.

37. Sulamita, impinsi de forta iubirii, cum apare in Céntarea
biblici, reuseste si elibereze flinta umani de frica primordiali
de moarte, restaurind in mit relagia edenici desivarsiti cu
Dumnezeu inainte de picatul originar. Prin intermediul acestui
personaj, atat Fondane in Ulysse, cit si Celan in Todesfuge reugesc
sii restabileasci, in poezia lor, o ordine umani a iubirii care se
pierduse in anii persecugiilor naziste. Asadar poezia, inteleasi
ca act de iubire, este singura forfd care izbutegte si destrame
intrigile indisolubile ale mortii. Cf 1. Carannante, ,«Forte
come la morte & 'amores: Amurgul Sulamitei tra Paul Celan
¢ Benjamin Fondane”, in Etudes romanes. Hommages offeris &
Florica Dimitrescu et Alexandru Niculescu, 2 vol., coordonate de
D. Octavian Cepraga, C. Lupu, L. Renzi, Editura Universitigii
din Bucuresti, Bucuresti, 2013, pp. 152167,
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toi du fond de notre gouffre, / la sortic de PEgypte
néraient-elle que une figure / de cette fuite éperdue
le long de Ihistoire future, / et Jérusalem n’étaient-il
que symbole et que fable / de ce havre qu'on cherche
et qui est introuvable 2%

In aceste citeva versuri subiectul poetic reparcurge,
cu un sentiment puternic de apartenenti la propria
stirpe, istoria care i-a condamnat pe evrei si riticeasci
ciliuziti de. Dumnezeul lor spre o destinatie ce va
rimdne totdeauna provizorie. Cum scrie Monique
Jutrin: ,Pugin cite putin Fondane descoperd misura
in care destinul siu individual e legat de destinul
poporului siu. Tntreaga istorie a poporului evreu,
inscrisd in Vechiul Testament, pare si repete aceeasi
experientd pand la sfirsitul timpurilor™. ,Odiseea”
si in acelasi timp ,Exodul” lui Ulise fondanian se
orienteaza, agadar, spre o existentd nudi in lume, spre
un exil perpetuu, in care subiectul poetic, in urma
proiectiei de sine de citre un tert — in spei Fondane
trimite la 7he immigrant, scurtmetrajul lui Charlie
Chaplin din 1917 —, reuseste si-i inteleagi mai intai
pe semeni si apoi, mai tirziu, si se inteleagd pe sine
insugi, cum citim in versurile: ,Plus tard jai vu
Charlot et j’ai compris les émigrants, / plus tard, plus
tard moi-méme... / Emigrants, diamants de la terre,
sel sauvage, / je suis de votre race / j'emporte comme
vous ma vie dans ma valise, / je mange comme vous le
pain de mon angoisse™.

In legitura cu acest aspect nu trebuie uitat ci,
in istoria iudaismului, cum atrage atengia Scholem,
influenta ideii mesianice s-a manifestat aproape
exclusiv in conditiile exilului ca realitate principali

38. B. Fondane, Ulysse, IX, in Le mal des fantémes, ed. cit., p. 33.
39. Monique Jutrin, Benjamin Fondane ou Le Périple d'Ulysse, ed.
cit., p. 107.

40. B. Fondane, Ulysse, IX, in Le mal des fantémes, ed. cit., p. 35.
La fel ¢a figura emigrantului, evreul ¢ mereu in cilitorie, e un
»vagabond” chaplinian pe care un alt scriitor roméin de origine
evreiasci, Mihail Sebastian, l-a amindit la indlnirile asociatiei
culturale Criterion. De fapt, printre alte ,.simpozioane” organizate
de Generatia 27, Eliade aminteste serata dedicatd chiar lui
Chaplin, in cadrul cireia Sebastian luase cuvintul ca si vorbeasci
despre actorul bricanic. In timpul discursului a fost intrerupt insi
de cineva de fata, care a tinur si sublinieze originea evreiasci atit
a actorului, ct si a vorbitorului. Arunci Sebastian a hotirir si
nu-si continue discursul, ci si vorbeasci despre Chaplin ca evreu,
propunind un paralelism intre singuritatea personajului Charlot,
interpretat de Chaplin in filmele sale, §i singurirarea evreilor
in ghetou. Discursul siu a fost aplaudat si a stirnit aprobarea
publicului din sali (GF M. Eliade, Le promesse dellequinozio.
Memorie 1. 19071937, a cura di R. Scagno, Jaca Book, Milano,
1995, p. 243).

FEMINITATI AVANGARDISTE

a vietii si istoriei evreiesti. Asadar, daci pini acum
ideea mesianici de regenerare a fost corelati cu
figura Eternului feminin — femeia care-l ghideazi pe
barbat spre cunoastere dupi Cidere, garantindu-i
rascumpararea si refnnoirea vietii —, am putea eventual
si formulim si ipoteza ci, in operele acestor autori
roméni de origine evreiasci, figura femeii si Erernul
feminin care o caracterizeazi isi gisesc locul si in
conceprul de exil: acesti scriitori, aproape toti bilingyi,
in rdticirea lor din tard in tard pentru a scipa de
persecutii, in afard de faptul ¢ riticesc dintr-o limbi
in alta, nu au ficut decit si povesteasci i si sublimeze
exilul primordial survenit dupi separarea de prima
femeie intalniti in viagd.

Din acest motiv, in operele lor putem deslusi
cateodatd ecoul unui geamit deznidijduit in ciutarea
unei fipturi feminine pierdute pentru totdeauna,
cum citim, de pildi, in versurile lui Tristan Tzara: ,Si
simgeamn sufletul tiu strins §i umezit de durere / Ca
o batistd in ména in care picuri lacrimi, / Iar astizi,
cind sufletul meu vrea si se piardi in noapte, / Doar
amintirea ta fl fine”®, Sau, din aceeasi culegere: ,,0,
te-ai dus, te-ai dus, iubito, intr-o jarni dupi-masi / Si
mi-¢ inima o floare ofiliti / O hértie-poezie veche si
de mult mototolit3 / Si-aruncati in cutie sau sub masi
/ [...] /Puii altadati se stringeau in jurul diu, iubito,
nechemati / [...] / N-o si le mai dai méncare, n-o si te
mai duci si-i culci”™, unde se percepe lipsa profundi a
acelei femei care posedd o valentd ancestrali de mami
si cireia i se adreseazi subiectul poetic — poate chiar in
manieri zeflemitoare — ca si-i ceari atentie si dragoste:
»0, iubito, mi doare ci ai plecat in striinitate / N-or
sd aibd puii de mancare — esti departe / [...] De ai sti
ce riu imi pare ci nu esti acuma lingd mine / S3 mi
intrebi: dar ce te doare, ai ricit, si ti-e mai bine...”*.,

In Privelistile lui Fundoianu, esenta impenetrabili
a elementului feminin e intrupaci de natura girii de
bastini, doar in aparenti tnzestrati cu o anumitd
usuritate bucolica. De fapt, in aceste compozitii latura
obscuri i inexplorabili a florei si faunei moldovenesti
capiti o semnificatie ce evocd misterul atavic ascuns
in spatele oricirei femei capabile si diruiasci viati.
Intr-o poezie de Fundoianu, Femeie luminoass, corpul
feminin, izvor nesecat de dorintd, e reprezentar alegoric
de un teren pe care subiectul poetic vrea si-l ,are” si
sd-] ,semene”;

41. G. Scholem, Lidea messianica nell ebraismo, ed. cit., p- 14.

42. T. Tzara, Primele poeme, ed. cit., p. 40,
43. Ibid., p. 45.
44. Thidem.
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Femeie luminoasi ca gesurile-n toamnd, / dd-mi
gatul tiu, cuib moale cu paseri de azur, / di-mi
minele, mai pure ca pietrele din rduri — / femeie cu
gindirea ca un polen netrebnic / si carnea ca oricare
gindire mai zimoasi. / Femeie, pimint negru, te
vreau §i te iubesc, / te vreau, cum vteau, femeie,
pimantul bun i negru, / pimint proaspit in care
dormiri toti ai mei, / pimint tindr in care mi-i
tiniri chemarea, / pimintul unde-n urma vreau si
adorm si eu. / $i vreau in ciuda celui ce seamini-n
desert / nisip si foc, cu umbra la briu si soare-n ceafd
— / griuntelui lumini si-i diruiesc §i apd; / ag vrca
si-l ar, si-l seamin, si-l secer gi si-l macin, / si-as
vrea s-adorm cu griul cel bun la cipirdi, / pimant,
matrice dati din ziua cea dintdi, / in care m3 agteapt,
ca-ntr-o oglindi, chipul®.

Si in unele versuri romanesti ale fui Tzara femininul
e zugravit in imagini din natur, femeia fiind asociati
cu un teren de cultivat. Emblematici din acest punct
de vedere este compozitia Am sidit in corpul tdu:

Am sidit in corpul tiu, iubito, floarea / Ce-o
si-i imprigtie pe git pe-obraji pe miini petale / $i
o sa-fi inmugureasci sinii méine — priméivara / Tmi
plac sprincenele si ochii ¢ii cu luciu de metale / §i
bratele ce (i se-ndoaie ca serpii, valurile, marea // Din
corpul tiu as vrea si fac palace, / arhitectonice gradini
/ $i raiuri piméntesti monumentale / §i si md ingrop
in carnea ta cind voi muri / $i in piméntul lor si
mi ingrop cind voi muri // In pirul tiu eu sime
mirosul de struguri de porrocale / In ochii ti cernigi
vid soare si-n buze pofta de méncare / Cu dintii
i ai vrea si rupi din suflet carne / $i unghiile sd le
prefaci in gheare // As vrea si mugc din sinii tdi cum
musci piinea / Infometagii ce culeg pe-asfaltul stri-
zilor parale / As vrea si-(i infloresc privirea cu-arhi-
tectonice gridini / $i si-ti aliniez gindirea cu visuri

pimantesti, mamic®

45. B. Fundoianu, Priveligti, ed. cit., p. 149
46. T. Tzara, Primele poeme, ed. cit., pp- 84-85.

Atit in versurile lui Fundoianu, cit i in cele ale
lui Tzara, femininul, asociat cu imaginea unei naturi
fertile i, asadar, in stare si procreeze, asuma rolul
de intermediar intre uman si divin; femininul, fiind
singurul sex capabil si ingrijeascd §i sd hrineascd viaga
inci din primele ei clipe, dobandeste trisiturile naturii,
devine un ,pimint negru” fondanian. $i, dat fiind
ci pentru lumea sacri capacitatea de a crea apartine
exclusiv divinului, femeia care genereazi devine o
punte intre lumea oamenilor §i cea a lui Dumnezeu
— in plus, situatia aparte a acestei pozitii intermediare
poate fi pusi in relagie cu atribugiile indeplinite de
femeie de-a lungul istoriei omenirii, mai exact de
mami si doica.

Tristan Tzara, Benjamin Fundoianu, Gherasim
Luca, Paul Celan, printre altii, scot deci in evidentd
chiar aceasti alteritate tipici femininului §i pe care
femininul o are in comun cu striinul gi diferitul,
o istorie necunoscuti care nu va putea fi niciodatd
explicitati pe deplin, deoarece ontologia lor va riméne
pentru totdeauna indescifrabild. In operele acestor
scriitori evrei — care au gisit ospitalitate in Franga si
in limba in care au locuit ca strdini — in stipdnirea
pe care au avut-o asupra limbii, in lirismul pe care
l-au ciutat printre cuvinte sau pe care il creau, ca in
cazul lui Tzara, Celan si Luca — se intreziregte o mare
sensibilitate si intelegere fajd de celilalt, manifestate
tocmai prin utilizarea unei limbi striine sau prin
utilizarea propriei limbi in care acesti autori s¢ simt
oricum striini. Tocmai acest sentiment de ,,striindtate”
a ficut si se iveasci in poezia lor conditia esengiald si
originari de ,Heimatlosigkeit”, de absengd a patriei,
»Heimat” — care constituie, de altfel, trisitura specifici
a culturii ebraice —, fiindcd rocmai in virtutea acestei
lipse au reusit s identifice singularitatea femininului,
manifestatd in funcria multipld de ciliuzi, de amantd
si de mamd a unei femei ale cirei trisituri ,,mesianice”
promit regenerarea §i transformarea radicald a vietii,
prin cunoasterea §i depirtarea de timpul fericic al
Edenului.
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