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Valentino Nizzo

eredita di Alalia

Poco meno di 70 anni intercorrono approssimativamente tra i due eventi che maggiormente hanno se-
gnato la storia del Mediterraneo occidentale: la battaglia navale di Alalia, convenzionalmente riferita a
un periodo compreso tra il 541 e il 535 a.C., e quella di Cuma, del 474 a.C.

Un periodo nel corso del quale si sono andati definendo e consolidando gli assetti e gli equilibri di forze nel
Tirreno dando vita sostanzialmente a due blocchi contrapposti: uno etrusco/cartaginese e uno greco, con
nuance diversificate, focesi, cumane e siracusane. Le vicende correlate alla grande battaglia del Mare Sardo
sono da altri ben pil dettagliatamente trattate nel corso di questo volume, spaziando dagli aspetti geopo-
litici e militari a quelli archeologici, artistici e, piu latamente, culturali che possono essere pit o meno diret-
tamente correlati agli antefatti e agli esiti di questo scontro epocale (Sui temi accennati, cfr. Cristofani 1983;
1994, Gras 1997, Bernardini, Spanu, Zucca 1999, Antonelli 2008, Cerchiai 2010, Gras 2015, Colonna 2016).
A suggerirlo &, come noto, il suo principale testimone, Erodoto (I, 163 ss.), il quale, narrando gli antefatti del-
la battaglia e le circostanze che avevano indotto i Focesi ad abbandonare la loro citta assediata dai Persiani
guidati dal generale Harpagos, non tralasciava di menzionare quale estremo gesto di pietas la cura riposta
dai fuggiaschi nel portare con sé “tutti i beni trasportabili e inoltre anche le statue degli dei dai templi e gli
altri oggetti votivi, ad eccezione di quelli che erano di bronzo o di pietra o dipinti” (Storie |, 164, 3, trad. A.
Izzo D'Accinni). Limmagine di un popolo in fuga verso Occidente con al seguito il suo “patrimonio” riflette
assai bene la temperie culturale di un’epoca che, ben prima delle vicende di Alalia, era caratterizzata da una
profonda e permeabile dialettica tra mondo tirrenico e Greci della lonia anatolica (in particolare Samii e Fo-
cesi), assai ben esemplificata da quella corrente stilistica dell’arte etrusca convenzionalmente definita Ionifa
che, proprio da una matrice greco-asiatica, aveva tratto forma e sostanza, grazie all’intensita dei contatti €
alla predisposizione tutta etrusca a intrattenere rapporti o addirittura ad accogliere presso di sé ibridandos
non solo aristocratici e commercianti ma, soprattutto, maestranze e artigiani stranieri. Prassi ampiamenté
diffusa nel mondo tirrenico almeno fin dall’VIll secolo, con esiti pii 0 meno diretti o filtrati in molte manifestd”
zioni culturali e artistiche proprie di una societa come quella etrusca, sempre aperta a ricevere e rielaborar®
stimoli esterni, dall'alfabeto, alla religione, alle pratiche alimentari, militari o ginniche e, conseguentementé:
allimmaginario mitico e alla sua trasposizione figurativa, come dimostra assai bene la celebre saga dema™
tea (Strabo, V, 2,2; Dion. Hal. lll, 46.5; Plin. N.H. XXXV 151 ss.; Tac., Ann. XI,14)
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Fig. 11

Il dinos di Villa Giulia, a firma
di Exekias.

Catalogo 1

| Focesi, infatti, sin dalla fine del VIl secolo a.C. avevano spinto le loro mire verso le coste del Tirreno
settentrionale, dando vita, intorno al 600 a.C., ad avamposti come Massalia (Marsiglia), prima, e Alalia
(Aleria), pochi decenni dopo (565 a.C. ca.), con scopi evidentemente concorrenziali che ambivano a porre
in discussione e contrastare quella che fino ad allora era rimasta una sfera di influenza e di azione quasi
esclusivamente monopolizzata dagli Etruschi e che, attraverso i percorsi fluviali interni, puntava al ricco
mercato centro-Europeo, polo privilegiato del commercio tirrenico fin dalla prima eta del Ferro. Una intra-
prendenza che, nel corso del Vil secolo a.C., aveva assunto nell'immaginario dei Greci la forma mitica dei
crudeli “pirati”- commercianti Tirreni.

Protagonisti di scorrerie dall’Egitto a Cipro fino al paese degli Iperborei e anche oltre, nell'inno omerico a
Dioniso (Hymn. Hom. VII) (La datazione degli Inni omerici & controversa, ma molti indizi lasciano supporre
che I'lnno a Dioniso, nella sua forma originaria, possa effettivamente risalire allo scorcio tra il VIl e il VI secolo
a.C.), questi ultimi venivano addirittura accusati di aver sequestrato inconsapevolmente il giovane dio, tratto
prigioniero sulle loro navi allo scopo di chiederne un cospicuo riscatto. Una colpa che Dioniso fece pagare
caramente, tramutandoli in delfini mentre cercavano di fuggire alle sue ire gettandosi “nel mare divino”,
quel mare omericamente “color del vino” (oivoy tovtog / dinops pontos: ad es. Od. V, 132 e 221) cosi ben
evocato, tra tutte, dalle raffigurazioni del dinos della collezione Castellani del Museo Nazionale Etrusco di
Villa Giulia, realizzato e firmato da Exekias intorno alla meta del Vi secolo a.C. ed esposto in questa sede per
la prima volta in assoluto, con un supporto integrativo frutto di un complesso e per molti versi avveniristico
lavoro di riproposizione non invasiva delle sue originarie volumetrie (cfr. la scheda di M.P. Guidobaldi).
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Ma dietro il mito non & difficile rintracciare un nesso metaforico con la realta storica ed economica, assai ben
rappresentata sul piano delle testimonianze archeologiche dalla diffusione coeva in tutto il Mediterraneo df
prodotti dell'artigianato etrusco come i buccheri legati al consumo del vino e dalla distribuzione, in particola-
re tra il Tirreno e la Francia meridionale, di anfore da trasporto vinarie di produzione etrusca, plausibilmente
vulcenti. Non & strano, quindi, che il mito della metamorfosi dei pirati Tirreni in delfini trovasse proprio tra
questi ultimi particolare fortuna, venendo mirabilmente riproposto in una celeberrima hydria a figure nere
del 510a.C. ca., attribuita al gruppo del “Pittore di Micali”, un artigiano attivo in Etruria —a Vulci - nell'ultimo
terzo del VI secolo a.C., da pochissimi giorni entrata a far parte delle raccolte del Museo di Villa Giulia, dopo
essere stata recuperata dai Carabinieri del Nucleo Tutela negli Stati Uniti (Da ultimo Nizzo 2016).
Dioniso rapito, dunque, altri non & che la sostanza di cui il dio & nume tutelare; merce preziosa la cui pro-
duzione ed esportazione, dopo essere stata a lungo veicolata dai Greci, era da tempo divenuta una delle
principali attivita commerciali degli Etruschi, grazie al controllo di fertili e amplissime pianure pit di quelle
greche predisposte alle pratiche vitivinicole. Una prerogativa che, ancora nel |l secolo a.C., era ben nota
allo storico Polibio il quale, non a caso, nel ricordare come i domini degli Etruschi si fossero in origine este-
si alla Pianura Padana e a quella Flegrea, invitava “coloro che trattano la storia della potenza dei Tirreni"
a non riferirsi al territorio da essi occupato ai suoi tempi, “ma alle pianure che ho appena ricordato e alle
risorse fornite da queste regioni” (Storie II, 17, 1-2 (trad. R. Palmisciano, C. Tartaglini).
Esattamente la grandezza raggiunta al tempo della battaglia di Alalia, quella riecheggiata da Catone il
Censore (citato nel commento di Servio all'Eneide, XI, 567), ripreso anche da Tito Livio (I, 2; V, 33), i quali
con cognizione di causa ricordavano come dal Tirreno all’Adriatico e dalla Campania alla Lombardia: “in
Tuscorum iure paene omnis Italia fuerat” (“quasi tutta I'ltalia era stata sotto il dominio degli Etruschi”).
Ma la battaglia di Alalia, diversamente da quanto lo stesso Erodoto con il suo caratteristico filellenismo
aveva narrato, non fu una vittoria cadmea per i Focesi quanto lo fu invece, di fatto, per gli Etruschi, costret-
ti a condividere per diversi decenni con i loro alleati cartaginesi il controllo di quel Tirreno che avevano fino
ad allora sostanzialmente dominato, come testimonia peraltro, seppure indirettamente, il testo del primo
trattato romano-cartaginese riportato da Polibio (Ill, 22, 4-13) e riferito al primo anno della Repubblica
(509/508 a.C.), nel quale la spartizione delle sfere di influenza tra Roma e Cartagine risulta evidentemente
sbilanciata a favore di quest'ultima.
In questo clima Caere ebbe senza dubbio un ruolo di primo piano, come documentano i passi erodotei
relativi allo scontro di Alalia (con il tragico episodio della lapidazione dei prigionieri focesi nel luogo oggi
identificato con il Tumulo di Montetosto, lungo la strada Caere-Pyrgi), la presenza di un donario ceretano
a Delfi (che consenti di consultare |'oracolo per espiare il terribile delitto) e la menzione del “re/zilath”
Thefarie Velianas nelle lamine auree bilingui fenicie ed etrusche rinvenute nel santuario portuale di Pyrgi e
anch’esse oggi esposte presso il Museo di Villa Giulia. Non si dimentichi, inoltre, che sono questi gli anni
segnati dal dominio etrusco su Roma incarnato dai Tarquinii, una dinastia di provenienza tarquiniese ma
che affondava le sue radici in un nobile esule corinzio, il gia menzionato Demarato, per estinguersi poi,
dopo la sua cacciata, in esilio presso il tiranno Aristodemo di Cuma che, per tali ragioni, avanzera pretese
sulla loro eredita.
Non stupisce, quindi, che, sin dalla prima meta del VI secolo, a maestranze di provenienza nord-ionica
possano essere ricondotti molteplici influssi innovativi, volta per volta adeguati alle esigenze di una classe

aristocratica in propulsiva ascesa, le cui tendenze tiranniche sono ben evidenziate dall'intraprendenza
edilizia e dalla preminenza data nelle raffigurazioni all'iconografia di Eracle.
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Fig. 12

Hydria con la raffigurazione del
mito della trasformazione dei
pirati Tirreni in delfini, attribuita
al Pittore di Micali, Vulci (?),

510 a.C. ca., Museo Nazionale
Etrusco di Villa Giulia (recuperata
dai Carabinieri TPC nel 2014 dal

Museo di Toledo negli Stati Uniti).

Da Nizzo 2016.
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Fig. 13

Lamine d’oro di Pyrgi, 510 a.C.
ca., Museo Nazionale Etrusco di
Villa Giulia (©MiBAC - Archivio
Museo Nazionale Etrusco di Villa
Giulia. F. M. Benedetti). Da Nizzo
2016.

a4

Scansionato con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

L'apporto di artigiani immigrati - diretti conoscitori dell'immaginario greco — pud, dunque, essere riscontrato
sia in produzioni ceramiche di alto livello artistico come i dinoi Campana e le idrie ceretane, sia in capolavor
della coroplastica come il Sarcofago degli Sposi, sia in produzioni vicine alla grande pittura parietale gre-
co-orientale, documentata dai resti di intonaci dipinti delle case di Gordion in Frigia e delle tombe di Elmali/
Karaburun in Licia (odierna Turchia) e trasposta a Caere fin dal secondo quarto del VI secolo a.C. in lastre fittil
monumentali come quelle recentemente sequestrate dai Carabinieri del Nucleo Tutela Patrimonio Culturale
a Ginevra, il cui arco cronologico si estende fino al principio del V secolo (Pittura di terracotta 2018).
Un recupero che, ampliando esponenzialmente le conoscenze relative a questa classe di manufatti, ha consen-
tito di restituire finalmente alla metropoli etrusca quel ruolo adombrato da Plinio il Vecchio in un celebre passo
della “Storia naturale” (XXXV, 5, 18), nel quale si attribuivano alla citta di Caere le pil remote testimonianze di
pittura all'epoca note in Italia, ben piu antiche di quelle superstiti nella pur conservatrice Roma. Una tradizione
che ha cominciato a trovare riscontri solo a partire dall'800, grazie all'archeologia, in forme che, tuttavia, non
avevano finora potuto competere con il fascino e la nitidezza degli affreschi funerari tarquiniesi, comunemente
considerati la massima espressione della pittura etrusca a partire dal VI secolo a.C. Un primato senza dubbio
dovuto alle caratteristiche ambientali delle necropoli di Tarquinia, scavate in un banco calcareo che si prestava
ad accogliere e preservare affreschi meglio di quanto potesse avvenire in regioni tufacee come quelle di Caere
e di Veio, dove sono comunque attestate pitture funerarie gia dagli inizi del VIl secolo a.C.
Ma se I'impronta ionica rimarra per diversi decenni una costante dell’arte etrusca al suo apogeo, con esiti
multiformi in capolavori estesi dalla coroplastica alla pittura, dalla ceramografia alla metallotecnica, il retag-
gio dello scontro di Alalia sul piano politico pud essere pit facilmente riconosciuto nei tentativi compiuti per
recuperare il terreno perso a vantaggio di alleati cartaginesi e contendenti greci.
Una strategia che si risolse verso Nord con I'impianto della citta di Spina a controllo del delta del Po e dei
traffici nell'alto Adriatico, in una regione gia da tempo dominata dagli Etruschi (al punto da essere coinvolta
mitistoricamente nella loro stessa etnogenesi: Dion Hal. |, 18) che, attraverso di essa, trovavano facile acces-
so, da un lato, alla regione alpina e al centro Europa e, dall'altro, alla penisola Balcanica e all’'Egeo. Assai
piu difficoltosa, invece, fu la situazione a Sud, dove ogni nuovo tentativo di penetrazione risultd frustrato,
determinando un progressivo isolamento delle enclave etrusche della Campania.
Una prima awvisaglia la si ebbe a Cuma nel 524 a.C. dove, teste Dionigi di Alicarnasso (VII, 3), un‘inedita co-
alizione di “Tirreni che abitano sul golfo ionico” (dunque, probabilmente, Spineti), Umbri, Dauni e “parecchi
altri barbari” tento via terra la conquista di Cuma, venendo pesantemente respinta grazie alle capacita di
Aristodemo, che da tale vittoria trasse i presupposti per instaurare un regime tirannico.
Una posizione che, sul modello ateniese di Pisistrato, Aristodemo ebbe facile gioco a veicolare ideologica-
mente assimilandosi ad Eracle vittorioso sui Giganti in quella medesima piana di Flegra che, proprio a quei
tempi, aveva cominciato ad essere trasposta in Campania rispetto alla sua originale collocazione egea. Un
espediente propagandistico che contribui a diffondere in una parte della tradizione Iidea della possibile
relazione degli Etruschi o di parte di essi con i Giganti, la cui barbarie doveva essere vinta o domata.
Come di fatto avvenne nel 474 a.C. ad opera di Gerone | figlio di Deinomene, tiranno di Siracusa, che nelle
acque di Cuma pose fine alla talassocrazia etrusca nel Tirreno dopo che il fratello Gelone aveva inferto un
duro colpo anche ai Cartaginesi, presso la citta di Imera, nel 480 a.C.
Estremamente incisive le parole del “poeta di corte” Pindaro che, nella prima Pitica, celebrando la gloria di
Gerong, descriveva trlonfalmentg la vittoria di Cuma con un richiamo anche ai Fenici che ha indotto alcuni a
ritenerli ancora una volta presenti in battaglia accanto agli Etruschi:
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“Ti supplico, accenna, Cronide, / che nelle case tranquillo si tenga / il grido di guerra fenicio / e dei Tirreni,
che vide il furore / piangere innanzi a Cuma le navi, / piaghe ch’essi patirono / dal monarca siracusano
domati: / dai navigli veloci scagliava egli i loro giovani in mare, / strappando da grave schiavitu I'Ellade”
(Pind. Pit. 1.71-80°, trad. it. L. Traverso. Sulle battaglie di Imera e di Cuma e il loro uso ideologico da parte
dei Dinomenidi cfr. Bonanno 2010, pp. 177 e 227-230) .

La sintesi poetica risulta estremamente efficace e drammatica, soprattutto per quel che concerne le sorti
dei Tirreni, scagliati in mare alla stregua dei loro progenitori vittime di Dioniso, ma senza essere da questi
pietosamente tramutati in delfini.

La parabola della potenza degli Etruschi nel mare Tirreno, dunque, pud dirsi sostanzialmente circoscritta
entro i due estremi citati al principio, anche se |'esigenza di sintesi pud dar luogo a generalizzazioni che
non rendono conto della complessita degli eventi. L'evolversi della situazione in Campania, tuttavia, mo-
stra in modo sufficientemente chiaro per tramite di quel processo che siamo soliti semplicisticamente de-
finire sannitizzazione, quali siano stati almeno in parte gli effetti degli eventi appena descritti sull’etruscita
nel Tirreno meridionale, sebbene una fonte celebre e bene informata come il tarantino Aristosseno, allievo
di Aristotele, attribuisse ancora sul finire del IV secolo a.C. I'imbarbarimento della lingua e delle tradizioni
dei Poseidoniati agli Etruschi e ai Romani, termini nei quali la critica ha suggerito da tempo di identificare i
Lucani ma che testimonia una significativa persistenza degli Etruschi e della loro cultura (significativamente
assimilata a quella dei Romani) nell'immaginario dei Greci d’Occidente (“Noi facciamo come i Poseido-
niati, che abitano nel golfo tirrenico. A loro accade, da una primitiva grecita, di barbarizzarsi divenendo
Etruschi e Romani e di mutare la lingua e gli altri costumi al punto di celebrare ora una sola delle feste
greche durante la quale i convenuti, richiamando alla memoria antichi nomi e istituti, si compiangono |'un
Ialtro e, dopo aver versato lacrima, vanno via”: Aristox. Apud Ath., 14, 31, 632a [= FHG I1 291 F90 = F
124 Wehrli]; Cerchiai 2018, p. 25).

Una situazione ben diversa, notoriamente, da quella caratterizzante |'Etruria propria fino alle radici della
romanizzazione, quando il germe degli Etruschi continuera comunque a persistere, segnando fino ad oggi
la loro fortuna al di la di qualunque vittoria o sconfitta.

Un trionfo dell'immaterialita sulla materialita che, si auspica, mostre come questa possano contribuire
ulteriormente a rafforzare nella coscienza di tutti, veicolando verso le nuove generazioni quel sistema di
credenze, valori e tradizioni che, pur essendo in continua evoluzione, attinge sempre a radici che possono
accomunarci se opportunamente condivise. Nello spirito tracciato dalla Convenzione quadro del consiglio
d’Europa sul valore dell’eredita culturale per la societa (Faro 2005) che il Museo Nazionale Etrusco di Villa
Giulia ha deciso di perseguire nella propria missione quotidiana creando, per quanto possibile, alleanze
con tutti i territori di cui & o pud essere espressione (Nizzo 2019).
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