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/H�SRUW�FRPPH�FKURQRWRSH�GDQV�TXHOTXHV�
©¬URPDQV�JpRJUDSKHV¬ª�GX�;9,,e�VLqFOH¬��

Le Grand Cyrus et Télémaque
)เสเྑทག�&གྑྑජส

/D�UHSUpVHQWDWLRQ�GX�SRUW�GDQV�OH�URPDQ�GX�;9,,e siècle doit être en-
YLVDJpH� GDQV� OD� SHUVSHFWLYH� SOXV� JpQpUDOH� GX� WUDLWHPHQW� GH� O·HVSDFH��
qui a dans le discours romanesque une dimension fonctionnelle et une 
dimension symbolique.1 L’espace fournit le cadre dans lequel les per-
VRQQDJHV� pYROXHQW�� PDLV� LO� WUDGXLW� pJDOHPHQW� XQH� YLVLRQ� GX�PRQGH��
FRPPH�QRXV�O·HQVHLJQH�%DNKWLQH�2 Ainsi, l’espace maritime représente 
GHSXLV�WRXMRXUV�²�HW�j�O·pSRTXH�EDURTXH�WRXW�VSpFLDOHPHQW�²�XQH�JUDQGH�
métaphore de la Fortune, qui se joue des hommes avec ses aléas et ses 
UHWRXUQHPHQWV�LPSUpYXV¬��QDXIUDJHV��DVVDXWV�GH�SLUDWHV��WHPSrWHV��ED-
WDLOOHV�QDYDOHV��PRXLOODJHV� IRUWXLWV�� HWF��7RXU�j� WRXU�©¬ WKpkWUH�GH� O·LQ-
FRQVWDQFH¬ª3�RX�©¬WKpkWUH�GH�OD�SXLVVDQFH�GLYLQH¬ª�4 la mer fournit à peu 

1�'DQV�OD�VHFRQGH�SDUWLH�GH�VRQ�HQTXrWH�VXU�O·LPDJLQDLUH�PDULQ�DX�;9,,e siècle, Alia 
%RUQD]� %DFFDU� GLVWLQJXH� HQ� UHYDQFKH� IRQFWLRQ� GUDPDWLTXH� HW� IRQFWLRQ� V\PEROLTXH�
GDQV� O·DYHQWXUH�PDULWLPH¬ ��/D�0HU�� VRXUFH�GH�FUpDWLRQ� OLWWpUDLUH�HQ�)UDQFH�DX�;9,,e siècle 
������������� 3DULV�6HDWWOH�7XELQJHQ�� 3DSHUV� RQ� )UHQFK� 6HYHQWHHQWK�&HQWXU\� /LWWpUD-
WXUH��FROO��©¬%LEOLR���¬ª�������

2�0LKDLO�%DNWKLQH��>����@�Formes du temps et du chronotope dans le roman, dans Esthé-
WLTXH�HW�WKpRULH�GX�URPDQ��WUDG��IU��SDU�'DULD�2OLYLHU��3DULV��*DOOLPDUG��FROO��©¬7HO¬ª��������
pp. 237-398. Les études sur le traitement de l’espace en littérature se sont multipliées 
j�SDUWLU�GHV�DQQpHV�����¬��SRXU�XQH�SUpVHQWDWLRQ�V\QWKpWLTXH�RQ�VH�UHSRUWHUD�DX�SDQR-
UDPD�JpQpUDO�SURSRVp�SDU�0LFKHO�&ROORW�GDQV�OD�SUHPLqUH�SDUWLH�GH�VRQ�HVVDL�Pour une 
géographie littéraire, Paris, Corti, 2014. 

3�©¬-H�VDLV�PrPH�TXH�OD�0HU�HVW�OD�6FqQH�OD�SOXV�SURSUH�j�IDLUH�GH�JUDQGV�FKDQJH-
PHQWV¬��HW�TXH�TXHOTXHV�XQV�O·RQW�QRPPpH�OH�7KpkWUH�GH�O·LQFRQVWDQFH¬ª��3UpIDFH d’Ibra-
him, dans 3RpWLTXHV�GX�URPDQ��6FXGpU\��+XHW��'X�3ODLVLU�HW�DXWUHV�WH[WHV�WKpRULTXHV�HW�FULWLTXHV�
du XVIIe�VLqFOH�VXU�OH�JHQUH�URPDQHVTXH, Camille Esmein (éd.), Paris, Champion, 2004, p. 141. 

4�©¬'LVRQV�OH�HQFRUH�XQH�IRLV¬��F·HVW�SURSUHPHQW�GDQV�OD�PHU��TXH�'LHX�HVW�DGPLUDEOH��HW�
incompréhensible. C’est là aussi, poursuivit Ariste, qu’il prend plaisir à faire paraître ses 
PHUYHLOOHV��HW�VHV�FKHIV�G·±XYUH��,O�VHPEOH�TXH�FH�YDVWH�pOpPHQW�VRLW�OH�WKpkWUH�GH�OD�SXLV-
VDQFH�GLYLQH��QRQ�VHXOHPHQW�SDUFH�TX·RQ�\�YRLW�WRXW�FH�TXL�VH�UHQFRQWUH�DLOOHXUV¬��PDLV�
encore parce que les choses qui y naissent, sont plus parfaites, que celles que la nature 
SURGXLW�HQ�WRXV�OHV�DXWUHV�HQGURLWV�GX�PRQGH¬ª��'RPLQLTXH�%RXKRXUV��/HV�HQWUHWLHQV�G·$ULVWH�
et d’Eugène��%HUQDUG�%HXJQRW�HW�*LOOHV�'HFOHUFT��pGV����3DULV��&KDPSLRQ��������S�����
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GH�IUDLV�DX[�URPDQFLHUV�FHV�©¬DFFLGHQWV¬ª�GRQW�LOV�RQW�OH�SOXV�JUDQG�EH-
VRLQ�HW�XQ�VXMHW�GH�UpˣH[LRQ�FRPPRGH�VXU�O·LQVWDELOLWp�GHV�FKRVHV�GH�FH�
monde.5�'DQV�GHX[�JUDQGV�URPDQV�PpGLWHUUDQpHQV�²�GHX[�URPDQV�JpR-
JUDSKHV�SRXUUDLW�RQ�GLUH�SRXU�UHSUHQGUH�OD�IRUPXOH�GH�0DUF�%URVVHDX6 – 
comme /H Grand Cyrus�GHV�GHX[�6FXGpU\��IUqUH�HW�V±XU��HW�OH�7pOpPDTXH de 
Fénelon, R��O·LPDJHULH�GH�OD�QDYLJDWLRQ�HW�GX�SRUW�HVW�SDUWLFXOLqUHPHQW�
ULFKH��QRXV�DYRQV�D˫DLUH�j�XQ�HVSDFH�PXOWLIRFDO�HW�GpFHQWUp��/HV�SHUVRQ-
QDJHV�VH�GpSODFHQW�VDQV�FHVVH�G·XQ�SD\V�j�O·DXWUH��VRXYHQW�SDU�PHU��SRXU�
réaliser leurs objectifs. Selon l’ancien motif romanesque de la quête, 
OHV�GHX[�SURWDJRQLVWHV�YR\DJHQW�VXU�OHV�WUDFHV�G·XQ�DXWUH�SHUVRQQDJH¬��
SRXU�$UWDPqQH�&\UXV�F·HVW�OD�IHPPH�DLPpH��O·LQFRPSDUDEOH�0DQGDQH��
pour Télémaque c’est son père Ulysse. La mer est à la fois l’espace dans 
lequel ils évoluent et l’emblème de l’impondérable à quoi se heurte et 
VH�FRQIURQWH�OD�IRUFH�G·kPH�GHV�SHUVRQQDJHV��'DQV�FH�FDGUH��OHV�SRUWV�
VRQW�GHV�FDUUHIRXUV�URPDQHVTXHV�HVVHQWLHOV¬��GHV�OLHX[�GH�UHIXJH�HW�GH�
halte, mais aussi des espaces où l’inattendu se manifeste de la manière 
OD�SOXV�pFODWDQWH�HW�R��O·LQWULJXH�SHXW�VRXGDLQ�UHERQGLU��'DQV�OHV�GHX[�
FDV� LO�QH�V·DJLW�SDV�GH� OD�0pGLWHUUDQpH�PRGHUQH�� WURS�SURVDwTXH�SRXU�
HQWUHU�GDQV�O·HVSDFH�KpURwTXH�GX�URPDQ��GDQV�/H�7HUULWRLUH�GX�YLGH� Alain 
Corbin a bien montré que la valorisation esthétique et touristique de la 
PHU�HVW�XQ�SKpQRPqQH�SOXV�WDUGLI��OHV�KRPPHV�GX�;9,,e siècle n’étant 
JXqUH�VHQVLEOHV�DX�SLWWRUHVTXH�GHV�ULYDJHV�7��LO�V·DJLW�GH�OD�0pGLWHUUDQpH�
ancienne, connue par un certain nombre de sources documentaires et 
littéraires qui forment pour les romanciers à la fois une encyclopédie 
GH�UpIpUHQFH�HW�XQ�ˡOWUH�HQQREOLVVDQW�UHOHYDQW�GH�FHW�©¬DUW�GH�O·pORLJQH-

5 Dans la 3UpIDFH�G·,EUDKLP��/HV�GHX[�6FXGpU\�LURQLVHQW�Oj�GHVVXV¬��©¬2Q�GLUDLW�TXH�FH�
'LHX�>eROH@�OHXU�D�GRQQp�OHV�YHQWV�HQIHUPpV�GDQV�XQ�$QWUH��FRPPH�LO�OHV�GRQQD�j�8O\V-
VH��WDQW�LOV�OHV�GpFKDvQHQW�j�SRLQW�QRPPp��,OV�IRQW�OHV�WHPSrWHV�HW�OHV�QDXIUDJHV�TXDQG�
LO�OHXU�SODvW�>«@¬ª��3UpIDFH�G·,EUDKLP, RS��FLW�, p. 141. Sur l’importance des scènes de mer 
– scènes de départ et d’arrivée, assauts de pirates et tempêtes – avec leurs implica-
WLRQV�PRUDOHV�HW�HVWKpWLTXHV�GDQV� OHV�DGDSWDWLRQV�HW� LPLWDWLRQV�GHV�URPDQV�JUHFV�j�
O·kJH�EDURTXH��YRLU�OHV�FRQVLGpUDWLRQV�GH�/DXUHQFH�3OD]HQHW�GDQV�VRQ�RXYUDJH�VRPPH��
/·pEDKLVVHPHQW�HW�OD�GpOHFWDWLRQ��5pFHSWLRQ�FRPSDUpH�HW�SRpWLTXHV�GX�URPDQ�JUHF�HQ�)UDQFH�HW�
HQ�$QJOHWHUUH�DX[�;9,e et XVIIe siècles, Paris, Champion, 1997, pp. 548-571.

6 Marc Brosseau, 'HV�URPDQV�JpRJUDSKHV��(VVDL, Paris, L’Harmattan, 1989. 
7�$ODLQ�&RUELQ��>����@�/H�7HUULWRLUH�GX�YLGH��/·RFFLGHQW�HW�OH�GpVLU�GX�ULYDJH������������, 

Paris, Flammarion, 2018. 
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PHQW¬ª�GRQW�SDUOH�7KRPDV�3DYHO8��OHV�JpRJUDSKHV��6WUDERQ��3DXVDQLDV��
etc.), les historiens (d’Hérodote à Xénophon, de Plutarque à Flavius Jo-
VHSK���OHV�SRqWHV��VXUWRXW�+RPqUH�HW�9LUJLOH���VDQV�RXEOLHU�OD�%LEOH�

Néanmoins, dans les deux romans la Weltanschauung que l’espace 
PDULWLPH�WUDGXLW�HVW�GL˫pUHQWH��'DQV� OH�FDV�GX�Grand Cyrus on se si-
WXH�SOHLQHPHQW�GDQV�OH�VLOODJH�GX�URPDQ�JUHF��VL�ELHQ�GpFULW�GDQV�VHV�
traits constitutifs par Bakhtine, qui en fait le patron de ce qu’il appelle 
OH�URPDQ�G·DYHQWXUHV�HW�G·pSUHXYHV��/H�SHUVRQQDJH�FHQWUDO�PqQH�XQH�
TXrWH� TXL� SRXUUDLW� VH� SURORQJHU� YLUWXHOOHPHQW� j� O’LQˡQL�� pWDQW� VDQV�
cesse relancée par des événements accidentels et impondérables. 
&·HVW� OD� )RUWXQH� TXL� GpWHUPLQH� OH� FRXUV� GHV� pYpQHPHQWV�PDOJUp� OHV�
H˫RUWV� KpURwTXHV� GHV� SHUVRQQDJHV� SRXU� OXL� IDLUH� IDFH�� /H� WHPSV� QL�
O·HVSDFH��pJDOHPHQW�DEVWUDLWV��Q·D˫HFWHQW�HQ�ULHQ�O·LGHQWLWp�GX�SHUVRQ-
QDJH��TXL�QH�FRQQDvW�DXFXQH�pYROXWLRQ¬ ��KpURV�VDQV�WkFKH�� LO�UHVWH� OH�
PrPH�GHSXLV�OH�GpEXW�MXVTX·j�OD�ˡQ��&·HVW�DORUV�OD�GLPHQVLRQ�IRQFWLRQ-
nelle de l’espace maritime – les accidents qu’il produit – qui prime 
VXU�OD�GLPHQVLRQ�V\PEROLTXH��(Q�FH�VHQV�LO�HVW�VLJQLˡFDWLI�TXH�OHV�GHX[�
Scudéry aient décidé d’ouvrir leur roman par la vision d’une ville por-
WXDLUH��6LQRSH��YLOOH�GH�&DSSDGRFH�VXU�OH�ERUG�GH�OD�PHU�1RLUH��VLqJH�
du trône de Cyaxare, roi des Mèdes et père de Mandane.9 Le port est 
XQ�OLHX�LQFLSLW�SDU�H[FHOOHQFH¬��HVSDFH�GpSXWp�DX[�GpSDUWV��LO�ODQFH�RX�
relance l’action.10�(Q�H˫HW��F·HVW�SUpFLVpPHQW�ORUVTX·LO�DUULYH�j�6LQRSH�
TX·$UWDPqQH�&\UXV�GpFRXYUH�TXH�0DQGDQH�D�pWp�HQOHYpH�SDU�0D]DUH��
O·XQ�GH�VHV�VRXSLUDQWV¬ ��HOOH�VH�WURXYH�GDQV�XQ�QDYLUH�TXL�HVW�HQFRUH�
YLVLEOH�j�O·KRUL]RQ��1RXV�VDXURQV�EHDXFRXS�SOXV�WDUG�TXH�0D]DUH�D�IDLW�
mettre le feu aux navires à l’ancre dans le port pour créer une diver-
VLRQ�TXL� OXL� SHUPHWWH�GH� V·pORLJQHU� VDQV� ULVTXHV¬ �� HQVXLWH� O·LQFHQGLH�

8 Thomas Pavel, /·$UW�GH� O·pORLJQHPHQW¬ �� HVVDL� VXU� O·LPDJLQDWLRQ�FODVVLTXH, Paris, Galli-
mard, 1996.

9 La ville est décrite par Strabon dans sa Géographie, XII, 3, 11. Mais la description 
du Cyrus�� DVVH]�YDJXH��QH� VHPEOH�JXqUH� V·LQVSLUHU�GH� FHWWH� VRXUFH�DQWLTXH�� 6WUDERQ�
UDSSHOOH�HQ�SDUWLFXOLHU�TXH�OD�YLOOH�HVW�EkWLH�VXU�OH�FRO�G·XQH�SUHVTX·vOH¬��GHV�SRUWV�HW�GHV�
EDVVLQV�G·DQFUDJH��GRWpV�GH�GLVSRVLWLIV�SRXU�OD�SULVH�GHV�SpODP\GHV��VRQW�GLVWULEXpV�GHV�
deux côtés de l’isthme. Aucune trace de cette particularité dans le roman.

10�,O�\�D�SOXVLHXUV�JUDQGHV�YLOOHV�SRUWXDLUHV�GpFULWHV�GDQV�OH�&\UXV¬: outre Sinope, 
Cumes éolique, Phocée et Marseille.
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V·HVW�SURSDJp�j�OD�YLOOH�HQWLqUH�11 Mandane n’en est pourtant pas à son 
SUHPLHU�HQOqYHPHQW��FRPPH�OH�OHFWHXU�GpFRXYULUD�DSUqV�FRXS�JUkFH�j�
des récits rétrospectifs. Elle a d’abord été enlevée par le roi d’Assyrie, 
l’ennemi d’Artamène, et elle le sera par d’autres au cours du roman. 
Les deux Scudéry respectent donc le principe essentiel du roman hé-
URwTXH¬��XQH�GLVSRVLWLRQ�TXL�VXLW�O·RUGR�DUWLˡFLDOLV�(on raconte d’abord 
O·H˫HW�²�O·LQFHQGLH�²�SRXU�UHPRQWHU�HQVXLWH�j�OD�FDXVH�²�O·KLVWRLUH�GH�
Mandane jusqu’à son enlèvement) et le choix d’ouvrir le roman par 
XQH�VFqQH�pQLJPDWLTXH�HW�VSHFWDFXODLUH�FHQVpH�SURYRTXHU�O·¬©¬pEDKLV-
VHPHQW¬ª��VHORQ�OD�UHFRPPDQGDWLRQ�G·$P\RW�GDQV�VRQ�©¬3URHVPH¬ª�DX[�
eWKLRSLTXHV�G·+pOLRGRUH��,O�V·DJLW�HQ�H˫HW�G·XQH�VFqQH�IUDSSDQWH��TXL�HVW�
nourrie – comme le rappelle Anne-Elisabeth Spica12 – par le souvenir 
de l’incendie de Troie dans l’eQpLGH�et vise à mettre sous les yeux du 
OHFWHXU�XQ�VSHFWDFOH�WHUULEOH��9RLFL�OHV�SUHPLqUHV�OLJQHV�GX�WH[WH¬��

/·HPEUDVHPHQW� GH� OD� YLOOH� GH� 6LQRSH� pWDLW� VL� JUDQG� TXH� WRXW� OH� FLHO��
WRXWH�OD�PHU��WRXWH�OD�SODLQH�HW�OH�KDXW�GH�WRXWHV�OHV�PRQWDJQHV�OHV�SOXV�
UHFXOpHV�HQ�UHFHYDLHQW�XQH�LPSUHVVLRQ�GH�OXPLqUH�TXL��PDOJUp�O·REV-
FXULWp�GH�OD�QXLW��SHUPHWWDLW�GH�GLVWLQJXHU�WRXWHV�FKRVHV��-DPDLV�REMHW�
QH�IXW�VL�WHUULEOH�TXH�FHOXL�Oj¬��O·RQ�YR\DLW�WRXW�j�OD�IRLV�YLQJW�JDOqUHV�
TXL�EU�ODLHQW�GDQV�OH�SRUW�HW�TXL��DX�PLOLHX�GH�O·HDX�GRQW�HOOHV�pWDLHQW�
VL� SURFKHV�� QH� ODLVVDLHQW� SDV� GH� SRXVVHU� GHV� ˣDPPHV� RQGR\DQWHV�
MXVTX·DX[�QXHV��&HV�ˣDPPHV��pWDQW�DJLWpHV�SDU�XQ�YHQW�DVVH]� LPSp-
WXHX[��VH�FRXUEDLHQW�TXHOTXHIRLV�YHUV�OD�SOXV�JUDQGH�SDUWLH�GH�OD�YLOOH��

11�0DGHOHLQH�HW�*HRUJHV�GH�6FXGpU\��$UWDPqQH�RX�/H�*UDQG�&\UXV, Paris, A. Courbé, 
1656, deuxième partie, l. II, pp. 503-509. Toutes les références sont tirées de cette 
YHUVLRQ��TXL�D�IDLW�O·REMHW�G·XQH�pGLWLRQ�pOHFWURQLTXH�FRQVXOWDEOH�HQ�OLJQH��85/¬��KWWS���
ZZZ�DUWDPHQH�RUJ.

12�6SLFD�PHW�HQ�YDOHXU�O·LQWHUWH[WH�DVVH]�ULFKH�TXL�WUDPH�FHWWH�GHVFULSWLRQ¬��G·XQH�
part l’incendie de Troie dans l’eQpLGH, qui faisait déjà l’objet d’une ecphrasis picturale 
dans le premier tableau du &DELQHW�GH�0RQVLHXU�6FXGpU\�SXEOLp�HQ������WRXMRXUV�FKH]�
&RXUEp��'·DXWUHV�SDUW�FHV�WUDLWpV�GH�UKpWRULTXH�TXL�pULJHQW�HQ�PRGqOH�OD�GHVFULSWLRQ�
YLUJLOLHQQH��GH�4XLQWLOLHQ��Institutio oratoria, 8, 3, 66-67) à Théon (Progymnasmata, 5, 87, 
������¬��YRLU�$QQH�(OLVDEHWK�6SLFD��6DYRLU�SHLQGUH�HQ�OLWWpUDWXUH��/D�GHVFULSWLRQ�GDQV�OH�UR-
man au XVIIe�VLqFOH¬��*HRUJHV�HW�0DGHOHLQH�GH�6FXGpU\, Paris, Champion, 2002, pp. 200-201. 
&HW�LQFLSLW�HVW�pJDOHPHQW�DQDO\Vp��PDLV�GH�PDQLqUH�DVVH]�VXSHUˡFLHOOH��SDU�$OLD�%RUQD]�
%DFFDU��TXL�DOOqJXH�OH�U{OH�FRQMRLQW�GH�UpIpUHQFHV�SLFWXUDOHV��QRWDPPHQW�OD�0DULQH�DYHF�
les Troyennes incendiant les navires de Poussin) et de souvenirs personnels dans les des-
FULSWLRQV�PDULWLPHV�GH�VHV�URPDQV¬��/D�0HU��VRXUFH�GH�FUpDWLRQ�OLWWpUDLUH�HQ�)UDQFH�DX�;9,,e 
VLqFOH��RS��FLW���pp. 150-153.
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TX·HOOHV� DYDLHQW� GpMj� WRXWH� HPEUDVpH¬ HW� GH� ODTXHOOH� HOOHV� Q·DYDLHQW�
presque plus fait qu’XQ�JUDQG�E�FKHU��/·RQ�OHV�YR\DLW�SDVVHU�G·XQ�OLHX�j�
O·DXWUH�HQ�XQ�PRPHQW¬HW��SDU�XQH�IXQHVWH�FRPPXQLFDWLRQ��LO�Q·\�DYDLW�
quasi pas un endroit en toute cette déplorable ville, qui n’éprouvât 
leur fureur.13

4XH�QRXV�UpYqOH�XQH�DQDO\VH�VRPPDLUH�GH�FHWWH�HFSKUDVLV¬"
&·HVW� XQH� GHVFULSWLRQ� HQ�PRXYHPHQW¬ �� SUHPLqUHPHQW� SDUFH� TXH�

F·HVW�XQ�VSHFWDFOH�R�� O·DJLWDWLRQ�� OH�GpVRUGUH� O·HPSRUWHQW��/H� IHX�HVW�
O·pOpPHQW� PRXYDQW� SDU� H[FHOOHQFH¬ �� QRQ� VHXOHPHQW� OHV� ˣDPPHV�
PRQWHQW�YHUV�OH�FLHO��PDLV�DJLWpHV�SDU�OH�YHQW�©¬>SDVVHQW@�G·XQ�OLHX�j�
O·DXWUH�HQ�XQ�PRPHQW¬>«@�SDU�XQH�IXQHVWH�FRPPXQLFDWLRQ¬ª��'HX[Lq-
mement c’est une description en mouvement parce qu’il y a une sorte 
GH�PRXYHPHQW�GH�FDPpUD¬��O·±LO�VH�GpSODFH�SURJUHVVLYHPHQW��'·DERUG�
OH� UHJDUG� HPEUDVVH� O·HQVHPEOH�GX�SD\VDJH¬ �� ©¬ WRXW� OH�&LHO¬ �� WRXWH� OD�
0HU¬��WRXWH�OD�3ODLQH¬��HW�OH�KDXW�GH�WRXWHV�OHV�0RQWDJQHV�OHV�SOXV�UHFX-
OpHV¬ª��(QVXLWH��DYHF�XQ�H˫HW�GH�]RRP��LO�VH�WRXUQH�YHUV�OH�SRUW��TXL�HVW�
OH�OLHX�R��O·LQFHQGLH�V·HVW�GpFODUp¬��SXLV�LO�SDVVH�DX[�PDLVRQV�YRLVLQHV��
HQˡQ�DX�FKkWHDX��SHUFKp�VXU�XQ�JUDQG�URFKHU�V·DYDQoDQW�GDQV�OD�PHU�

&·HVW�XQH�GHVFULSWLRQ�IRFDOLVpH¬��RQ�OH�GpFRXYUH�DSUqV�FRXS��O·LQFHQ-
GLH�HVW�O·¬©¬HVSRXYDQWDEOH�REMHW¬ª14 que contemple Cyrus du haut d’une 
©¬SHWLWH�HPLQHQFH¬ª15�R��LO�HVW�PRQWp��,O�V·DJLW�GRQF�j�OD�IRLV�G·XQH�YLVLRQ�
G·HQ�KDXW�HW�G·XQH�YLVLRQ�DYHF��/H�VSHFWDFOH�HVW�ˡOWUp�SDU�OD�VXEMHFWLYLWp�
GX�SHUVRQQDJH��GpVHVSpUp�SDUFH�TX·LO�FUDLQW�TXH�0DQGDQH�VRLW�PRUWH�16 
Il y a une insistance sur l’étonnement et la surprise douloureuse du 
SURWDJRQLVWH��TXL�Q·HQ�FURLW�SDV�VHV�\HX[�HW�QH�VDLW�TXH�SHQVHU�GX�VRUW�
GH�OD�IHPPH�TX·LO�DLPH��/H�QDUUDWHXU�VRXOLJQH�VXU�OH�F{Wp�pQLJPDWLTXH�
GH�O·pYpQHPHQW¬��OD�GHVFULSWLRQ�HVW�GpSRXUYXH�G·pOpPHQWV�H[SOLFDWLIV��
Comment et pourquoi l’LQFHQGLH�D�W�LO�FRPPHQFp¬" Nul ne le sait. Le 
OHFWHXU�HVW�LQYLWp�j�SDUWDJHU�OH�GpVDUURL�GX�SHUVRQQDJH�HW�j�pSURXYHU�j�

13 Cyrus, RS��FLW�, première partie, l. I, pp. 5-6.
14 ,GHP��p. 6.
15 ,GHP��p. 8. 
16 Dans la deuxième partie en revanche nous contemplerons ce même incendie 

SDU�OHV�\HX[�GH�0DQGDQH�TXL�VH�WURXYH�GDQV�OH�YDLVVHDX¬��O·pYpQHPHQW��GL˫UDFWp�HQ�XQH�
SOXUDOLWp�GH�SRLQWV�GH�YXH��FRQˡUPH�DLQVL�VRQ�U{OH�GH�FDUUHIRXU��GH�QR\DX�JpQpUDWHXU�
du roman.
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VRQ�pJDUG�©�SLWLp�HW�WHUUHXU¬ª�VHORQ�OH�SURWRFROH�GH�UpFHSWLRQ�W\SLTXH�
GH�OD�WUDJpGLH��2Q�LQVLVWH�DYHF�XQH�HPSKDVH�K\SHUEROLTXH�VXU�OHV�pOp-
PHQWV�SDWKpWLTXHV¬��©¬MDPDLV�REMHW�QH�IXW�VL�WHUULEOH�TXH�FHOX\�Oj¬ª��©¬LO�
HVWRLW�GL˥FLOH�GH�Q·HVWUH�SDV�VDLVL�G·KRUUHXU�HW�GH�SLWLp��SDU�XQH�YHXs�VL�
H[WUDRUGLQDLUH�HW�VL�IXQHVWH¬ª�17

C’est une description somptueuse sur le plan du style. L’incendie dans 
le port permet de montrer un spectacle où les lois de la nature semblent 
ERXOHYHUVpHV�SDU�H˫HW�G·XQH�DOOLDQFH�WHUULEOH�GHV�FRQWUDLUHV¬��OD�OXPLqUH�
UqJQH�DX�PLOLHX�GH�O’obscurité, l’incendie est allumé au milieu des eaux, 
OHV� pWLQFHOOHV� SURGXLVHQW� XQH� JUrOH� HQˣDPPpH�� OD� EHDXWp� GH� OD� YLOOH�
contraste avec l’KRUUHXU�GH�OD�VFqQH��8Q�VSHFWDFOH�©¬EHDX¬ª�et ©¬WHUULEOH¬ª�
TXL�pYRTXH�OD�FDWpJRULH�HVWKpWLTXH�GX�VXEOLPH��ULFKHPHQW�LOOXVWUpH�SDU�OH�
WUDLWp�GX�SVHXGR�/RQJLQ��ELHQ�FRQQX�j�FHWWH�pSRTXH�18�/HV�l JXUHV�GH�VW\OH�
OHV�SOXV�FDSDEOHV�G·pPRXYRLU�V·DFFXPXOHQW��/HV�DQWLWKqVHV��OXPLqUH�REV-
FXULWp�� HDX�ˣDPPHV��JUrOH�HQˣDPPpH��� HW� VXUWRXW� OD�SHUVRQQLˡFDWLRQ�
GHV�pOpPHQWV�GX�SD\VDJH¬��OHV�ˣDPPHV�VH�YRLHQW�DWWULEXHU�XQH�YRORQWp�
destructrice, tandis que la ville et son port apparaissent comme un corps 
YLYDQW��DWWDTXp�GDQV�VHV�ˡEUHV�OHV�SOXV�LQWLPHV�SDU�OHV�ˣDPPHV�

$SUqV�FHWWH�YLVLRQ�LQLWLDOH��FH�Q·HVW�SDV�ˡQL�SDUFH�TXH�OH�SURWDJR-
QLVWH�DYHF�VHV�FRPSDJQRQV�WUDYHUVH� OD�YLOOH�HQ�ˣDPPH�FRPPH�eQpH�
DYDLW�WUDYHUVp�OD�YLOOH�GH�7URLH�SHQGDQW�OD�QXLW�IDWDOH¬��OH�VSHFWDFOH�Q·HQ�
devient que plus impressionnant à cause du bruit épouvantable et des 
actions désespérées des habitants pour sauver leurs familles ou leurs 
PDLVRQV� �©¬ VL� FHW�REMHW� OX\�DYDLW� VHPEOp� WHUULEOH�SDU� OH�GHKRUV�GH� OD�
YLOOH��LO�OX\�VHPEOD�HVSRXYDQWDEOH�SDU�OH�GHGDQV¬ª���19 Ce n’est plus alors 
une vision d’en haut mais une vision par le dedans.

(Q�VRPPH� O·LQFLSLW� UHPSOLW�SDUIDLWHPHQW� WRXWHV� VHV� IRQFWLRQV¬ �� LO�
GRLW�j�OD�IRLV�GpFOHQFKHU�O·LQWULJXH�HW�PHWWUH�OH�OHFWHXU�HQ�DSSpWLW�SDU�
XQH�VFqQH�j�JUDQG�VSHFWDFOH��/’LQFHQGLH�GDQV�OH�SRUW�HVW�OH�FKRL[�LGpDO¬��
FDU�LO�UHSUpVHQWH�XQ�pYpQHPHQW�GUDPDWLTXH�HW�JUDQGLRVH�TXL�MXVWLˡH�

17 Idem, p. 7. 
18�/D�ELEOLRJUDSKLH�VXU�OH�VXEOLPH�HQ�)UDQFH�DX�;9,,e siècle est imposante. On se 

reportera pour une présentation très synthétique au chapitre que François Trémo-
OLqUHV�FRQVDFUH�j�O·KLVWRULRJUDSKLH�GX�VXEOLPH�GDQV�)pQHORQ�HW�OH�VXEOLPH��/LWWpUDWXUH��DQ-
WKURSRORJLH��VSLULWXDOLWp, Paris, Champion, 2009, pp. 66-79. 

19 &\UXV��RS��FLW�, p. 15.
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la description et une intervention spectaculaire de la Fortune qui, se 
produisant à l’intérieur d’XQ�HVSDFH�SURWpJp��GpMRXH� OHV�DWWHQWHV�GX�
SHUVRQQDJH��,O�VH�FKDUJH�GH�UHˣpWHU�©¬HQ�DE\PH¬ª�j�OD�IRLV�OH�UHVVRUW�
narratif fondamental du roman – l’alternance continuelle d’espoir et 
GH�GpFHSWLRQ�TXL�VHFRXH�OHV�SHUVRQQDJHV�²�HW�VRQ�VRXEDVVHPHQW�LGpR-
ORJLTXH�²�OD�WRXWH�SXLVVDQFH�GH�OD�)RUWXQH�20 

Dans le 7pOpPDTXH�OHV�FKRVHV�VH�SDVVHQW�GH�PDQLqUH�WUqV�GL˫pUHQWH¬��
QRXV�Q·DYRQV�SOXV�D˫DLUH�j�XQ�URPDQ�G·DYHQWXUHV�HW�G·pSUHXYHV��PDLV�
j�XQ�RXYUDJH�LQFODVVDEOH�TXL�SHXW�DSSDUDvWUH�FRPPH�O·XQ�GHV�SUHPLHUV�
exemples de roman de formation puisque Fénelon transforme en ré-
cit épique le modèle traditionnel, beaucoup plus statique, de l’insti-
tutio principis ��PDLV�LO�IDXW�UDSSHOHU�pJDOHPHQW�OD�WUDGLWLRQ�GX�URPDQ�
XWRSLTXH��SUpVHQWH�VXUWRXW�GDQV�OHV�ORQJV�GpYHORSSHPHQWV�FRQVDFUpV�
à la Crète de Minos et à la ville naissante de Salente.21 Le ressort du 
URPDQ� GH� )pQHORQ� HVW� WRXMRXUV� OD� TXrWH�� SDUFH� TXH� OH� SURWDJRQLVWH�
cherche son père, qui erre par la Méditerranée sans pouvoir rentrer 
dans sa patrie. L’espace maritime ne cesse d’échapper au contrôle des 
KRPPHV��/H�ULYDJH�HW�VHV�SRUWV�VHPEOHQW�SUHQGUH�XQ�PDOLQ�SODLVLU�j�
IXLU�GHYDQW�OH�YR\DJHXU�pSHUGX¬��GqV�OHV�SUHPLqUHV�SDJHV��7pOpPDTXH�
GLW�GH�VRQ�SqUH�TXH�©¬VD�SDWULH�VHPEOH�IXLU�GHYDQW�OXL¬ª�22 Et cette im-
SRVVLELOLWp�G·DWWHLQGUH�OD�F{WH�HVW�XQH�H[SpULHQFH�TXH�OHV�SHUVRQQDJHV�
font à plusieurs reprises.23�7RXWHIRLV��PDOJUp� OD�SUpVHQFH�PHQDoante 
de l’impondérable, les événements ne s’enchaînent plus de manière 
DFFLGHQWHOOH� FRPPH� GDQV� OH� URPDQ�KpURwTXH�� FDU� LOV� VRQW� FRPPDQ-

20�/D�WHPSrWH�TXL�LQYHVWLW�OH�EkWHDX�GH�0D]DUH�HVW�OH�V\PEROH�PrPH�GX�FDSULFH�GH�OD�
)RUWXQH��TXL�SHXW�SUHQGUH�GHV�URXWHV�IRUW�GL˫pUHQWHV¬��©¬&HSHQGDQW�OD�WHPSHVWH�VH�UHGRX-
bla et selon le caprice, et l’inconstance de la Mer, le vent ayant, par des tourbillons qui 
V·HQWUH�FKRTXRLHQW��HVWp�TXHOTXH�WHPSV�HQ�EDODQFH¬��FRPPH�V·LO�Q·HXVW�S��GHWHUPLQHU�GH�
TXHO�FRVWp�LO�GHYRLW�VH�UDQJHU¬��WRXW�G·XQ�FRXS�LO�HVORLJQD�OD�*DOHUH�GH�OD�9LOOH¬ª��LGHP� p. 27.

21�2Q�SRXUUDLW� G·DLOOHXUV� LQYRTXHU�G·DXWUHV� JHQUHV�� )pQHORQ� VHPEOH�PXOWLSOLHU� j�
SODLVLU�OHV�UpIpUHQFHV�JpQpULTXHV�FRPPH�OHV�FULWLTXHV�O·RQW�GHSXLV�ORQJWHPSV�UHOHYp¬��
YRLU�)UDQoRLV�;DYLHU�&XFKH��>����@�7pOpPDTXH�HQWUH�SqUH�HW�PHU, Paris, Champion, 2005, 
p. 53ss.

22 Fénelon, /HV�$YHQWXUHV�GH�7pOpPDTXH��3DULV��*DOOLPDUG��FROO��©¬)ROLR�FODVVLTXH¬ª��
1995, p. 32 (toutes les références seront tirées de cette édition).

23 Le pilote Acamas, par exemple, fera cette expérience par l’action d’une divinité 
GX�6RPPHLO�HQYR\pH�SDU�1HSWXQH¬��©¬3OXV�LO�V’DYDQoDLW�YHUV�FHWWH�LPDJH�WURPSHXVH�GX�
ULYDJH�GH�O’vOH��SOXV�FHWWH�LPDJH�UHFXODLW¬ª��LGHP� p. 166.
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dés par les divinités, qui veulent éprouver les mortels. Les divinités 
ont leurs desseins cachés qui échappent d’abord aux hommes et ne 
VH�GpYRLOHQW�TX·DSUqV�FRXS��/HXU�DFWLRQ�HVW�DORUV�j�FHUWDLQV�pJDUGV�OH�
contraire du hasard qui domine dans le roman baroque. Mentor, c’est-
j�GLUH�0LQHUYH��TXL�VRXV�OD�ˡJXUH�GH�0HQWRU�DFFRPSDJQH�7pOpPDTXH�
GDQV�VHV�SpUpJULQDWLRQV��O·H[SOLTXH�j�SOXVLHXUV�UHSULVHV�j�VRQ�GLVFLSOH¬��

&UR\H]�YRXV��7pOpPDTXH��TXH�YRWUH�YLH�VRLW�DEDQGRQQpH�DX[�YHQWV�HW�
DX[�ˣRWV¬"¬&UR\H]�YRXV�TX·LOV�SXLVVHQW�YRXV�IDLUH�SpULU�VDQV�O·RUGUH�GHV�
GLHX[¬"�1RQ�QRQ¬��OHV�GLHX[�GpFLGHQW�GH�WRXW��&·HVW�GRQF�OHV�GLHX[��HW�
QRQ�SDV�OD�PHU��TX·LO�IDXW�FUDLQGUH��)XVVLH]�YRXV�DX�IRQG�GHV�DEvPHV��OD�
main de Jupiter pourrait vous en tirer.24 

,O�UHYLHQW�VXU�FHW�HQVHLJQHPHQW�IRQGDPHQWDO�GDQV�OH�JUDQG�GLVFRXUV�
TXL�FO{W�OH�GHUQLHU�OLYUH¬��

C’est pour vous apprendre à être patient, mon cher Télémaque, que 
les dieux exercent tant votre patience et semblent se jouer de vous 
dans la vie errante, où ils vous tiennent toujours incertain. Les biens 
TXH�YRXV�HVSpUH]�VH�PRQWUHQW�j�YRXV�HW�V·HQIXLHQW��FRPPH�XQ�VRQJH�
OpJHU�TXH�OH�UpYHLO�IDLW�GLVSDUDvWUH��SRXU�YRXV�DSSUHQGUH�TXH�OHV�FKRVHV�
mêmes qu’on croit tenir dans ses mains échappent dans l’instant.25 

La dimension symbolique associée à l’espace maritime passe alors au 
premier plan vis-à-vis de la dimension fonctionnelle. Les ondes de la 
PHU�GHYLHQQHQW�O·HPEOqPH�WDQW{W�GH�OD�IUDJLOLWp�GHV�ELHQV�GH�FH�PRQGH��
WDQW{W�GH�OD�YLROHQFH�GHV�SDVVLRQV�TXL�UDYDJHQW�O·kPH�KXPDLQH¬��DSUqV�
l’épisode de Cythère, où il a connu la folie amoureuse, Télémaque épi-
ORJXH�HQ�FHV�WHUPHV¬��©¬-H�QH�FUDLQV�SOXV�QL�PHUV��QL�YHQWV��QL�WHPSrWHV¬��
je ne crains plus que mes passions. L’amour est lui seul plus à craindre 
TXH�WRXV�OHV�QDXIUDJHV¬ª�26 

24 ,GHP� pp. 119-120.
25 ,GHP� p. 408. 
26 ,GHP��S�������'DQV�VRQ�pWXGH�VXU�O·LQVXODULWp�FKH]�)pQHORQ��%HQHGHWWD�3DSDVRJOL�

PRQWUH� TXH� OHV� vOHV� GX� 7pOpPDTXH�� ELHQ� TXH� SRXUYXHV� G·XQ� DQFUDJH� UpIpUHQWLHO��
HQWUHQW�G·DERUG�GDQV�XQH�WRSRORJLH�OLWWpUDLUH�TXL�GHVVLQH�XQ�LWLQpUDLUH�PRUDO�RULHQWp�
SDU�O·DPELJXwWp�GX�GpVLU¬��/HV�vOHV�GX�GpVLU, dans /H�6RXULUH�GH�0HQWRU, Paris, Champion, 
2015, pp. 165-178. 
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'·DLOOHXUV��VL�GDQV�OH�URPDQ�EDURTXH�OH�SHUVRQQDJH�QH�FRQQDLVVDLW�
DXFXQH� pYROXWLRQ�� LFL� OD� IRUPDWLRQ� GX� SURWDJRQLVWH� HVW� OD� ˡQ�PrPH�
GX�UpFLW��'DQV�OD�VWUDWpJLH�GH�0LQHUYH�0HQWRU��FKDTXH�pWDSH�GHYLHQW�
IRQFWLRQQHOOH�j�O·pGXFDWLRQ�PRUDOH�HW�SROLWLTXH�GH�7pOpPDTXH¬��©¬&DU�
0HQWRU�� TXL� UpJODLW� WRXV� OHV�PRPHQWV� GH� OD� YLH� GH� 7pOpPDTXH� SRXU�
O·pOHYHU�j� OD�SOXV�KDXWH�JORLUH��QH�O·DUUrWDLW�HQ�FKDTXH�OLHX�TX·DXWDQW�
qu’il le fallait pour exercer sa vertu et pour lui faire acquérir de l’ex-
SpULHQFH¬ª�27 Le port alors n’est plus seulement l’espace de l’imprévu, 
PDLV�XQH�pWDSH�GDQV�O·pGXFDWLRQ�GX�SURWDJRQLVWH��XQ�HVSDFH�GH�WUDQ-
sition qui lui permet de connaître des réalités nouvelles. C’est là qu’a 
OLHX�OH�SUHPLHU�FRQWDFW�DYHF�G·DXWUHV�FLYLOLVDWLRQV��RUJDQLVpHV��XQ�SHX�
comme les villes utopiques de Thomas More ou de Campanella, selon 
XQH�ORJLTXH�G·KDUPRQLH�HW�GH�VDJHVVH�TXH�OH�SHUVRQQDJH�Q·D�FRQQX�QL�
à Ithaque, condamnée à l’anarchie par l’absence d’Ulysse, ni à Chypre, 
OLYUpH�DX[�UDYDJHV�GH�OD�SDVVLRQ�DPRXUHXVH��6HORQ�OD�ORJLTXH�GH�O·insti-
tutio principis, le port devient le miroir des vertus et des défauts d’une 
©¬SROLFH¬ª��FRPPH�FH�VHUD�OH�FDV�SOXV�WDUG�GDQV�OH�URPDQ�GHV�/XPLqUHV��
9RLFL�SDU�H[HPSOH�OH�SRUW�GH�6DOHQWH��FHWWH�YLOOH� LGpDOH�TX·,GRPpQpH�
HVW�HQ�WUDLQ�GH�IRQGHU�VXU�OHV�F{WHV�LWDOLHQQHV¬��

/H�FRPPHUFH�GH�FHWWH�YLOOH�pWDLW�VHPEODEOH�DX�ˣX[�HW�UHˣX[�GH�OD�PHU¬��
OHV�WUpVRUV�\�HQWUDLHQW�FRPPH�OHV�ˣRWV�YLHQQHQW�O·XQ�VXU�O·DXWUH��7RXW�
y était apporté et tout en sortait librement. Tout ce qui entrait était 
utile. Tout ce qui sortait laissait en sortant d’autres richesses en sa 
place. La justice sévère présidait dans le port au milieu de tant de na-
tions. La franchise, la bonne foi, la candeur semblaient, du haut de ces 
VXSHUEHV�WRXUV��DSSHOHU� OHV�PDUFKDQGV�GHV�WHUUHV� OHV�SOXV�pORLJQpHV��
Chacun de ces marchands, soit qu’il vînt des rives orientales où le so-
OHLO� VRUW� FKDTXH� MRXU� GX� VHLQ� GHV� RQGHV�� VRLW� TX·LO� I�W� SDUWL� GH� FHWWH�
JUDQGH�PHU�R��OH�VROHLO��ODVVp�GH�VRQ�FRXUV��YD�pWHLQGUH�VHV�IHX[��YLYDLW�
SDLVLEOHPHQW�HQ�V�UHWp�GDQV�6DOHQWH�FRPPH�GDQV�VD�SDWULH�28 

'DQV�FHW�pTXLOLEUH�LGpDO�GHV�HQWUpHV�HW�GHV�VRUWLHV��UpJOp�SDU�OD�MXVWLFH�
TXL�VLqJH�GDQV�OH�SRUW��VH�UHQG�YLVLEOH�O·DGPLUDEOH�SROLFH�GH�OD�YLOOH�GH�
6DOHQWH��R�� OHV�PDUFKDQGLVHV�D˨XHQW�GH� WRXV� OHV�SRLQWV�FDUGLQDX[¬ ��

27 ,GHP��p. 385. 
28 ,GHP� pp. 216-217.
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)pQHORQ�pWDLW�HQ�H˫HW�XQ�SDUWLVDQ�GX�OLEUH�pFKDQJH�FRQWUH�OH�SURWHF-
tionnisme de Colbert. La ville de Tyr est plus emblématique encore 
GDQV�FHV�TXHOTXHV�OLJQHV��LQVSLUpHV�GH�SOXVLHXUV�OLHX[�ELEOLTXHV�29 où la 
GHVFULSWLRQ�WRSRJUDSKLTXH�Q·HVW�SDV�VpSDUDEOH�GX�MXJHPHQW�SROLWLTXH�
HW�PRUDO¬��

&HWWH�JUDQGH�YLOOH� VHPEOH�QDJHU�DX�GHVVXV�GHV�HDX[�HW� rWUH� OD� UHLQH�
GH�WRXWH� OD�PHU¬ �� OHV�PDUFKDQGV�\�DERUGHQW�GH�WRXWHV� OHV�SDUWLHV�GX�
PRQGH�>«@��4XDQG�RQ�HQWUH�GDQV�FHWWH�YLOOH��RQ�FURLW�G·DERUG�TXH�FH�
Q·HVW�SRLQW�XQH�YLOOH�TXL� DSSDUWLHQQH�j�XQ�SHXSOH�SDUWLFXOLHU¬ ��PDLV�
qu’elle est la ville commune de tous les peuples, et le centre de leur 
FRPPHUFH�� (OOH� D� GHX[� JUDQGV� P{OHV�� VHPEODEOHV� j� GHX[� EUDV�� TXL�
V·DYDQFHQW�GDQV�OD�PHU¬��HW�TXL�HPEUDVVHQW�XQ�YDVWH�SRUW�R��OHV�YHQWV�
QH�SHXYHQW�HQWUHU¬��GDQV�FH�SRUW�RQ�YRLW�FRPPH�XQH�IRUrW�GH�PkWV�GH�
navires, et ces navires sont si nombreux qu’à peine peut-on découvrir 
la mer qui les porte.30

&HV�GHX[�EUDV�TXL�V·RXYUHQW�GDQV� OD�PHU�SRXU�DFFXHLOOLU� OH�YR\DJHXU�
représentent parfaitement l’esprit de tolérance favorisé par le libre 
commerce, qui fait du port un lieu où les civilisations coexistent sans 
heurts dans l’ordre, l’abondance et la richesse.31

Comme dans le Cyrus��OH�SRUW�HVW�OH�SUHPLHU�DVSHFW�TX·XQH�YLOOH�R˫UH�
DX� UHJDUG�GHV�YR\DJHXUV��0DLV�DX� OLHX�G·rWUH� OH� FDGUH�G·pYpQHPHQWV�
pQLJPDWLTXHV��LO�V·R˫UH�j�OD�YXH�FRPPH�XQ�HVSDFH�OLVLEOH�SRXU�XQ�±LO�
DYHUWL�� /RUVTX·LO� IDLW�KDOWH�GDQV�XQ�SRUW�� OH�SURWDJRQLVWH� HVW�G·DERUG�
étonné comme Artamène, mais son étonnement est atténué par les 
explications fournies par Mentor. C’est le cas de la scène initiale du 
livre 5, où Télémaque et Mentor abordent dans l’île de CrqWH��JRXYHU-
née par Minos. /H�QDYLUH�DSSURFKH�OHQWHPHQW�GX�ULYDJH��FH�TXL�SHUPHW�
GH�FUpHU�XQH�SURJUHVVLRQ�GDQV�OD�OHFWXUH�GH�O·HVSDFH¬��

$SUqV�TXH�QRXV�H�mes admiré ce spectacle, nous commençâmes à dé-
FRXYULU�OHV�PRQWDJQHV�GH�&UqWH��TXH�QRXV�DYLRQV�HQFRUH�DVVH]�GH�SHLQH�
j�GLVWLQJXHU�GHV�QXpHV�GX�FLHO�HW�GHV�ˣRWV�GH�OD�PHU��>«@�3HX�j�SHX�QRXV�

29 Surtout e]pFKLHO��;;9,�;;9,,,��9RLU�j�FH�SURSRV�OD�QRWH�GH�0DUJXHULWH�+DLOODQW�
dans Fénelon, /HV�$YHQWXUHV�GH�7pOpPDTXH��ˡOV�G·8O\VVH��3DULV��1L]HW��������S�������Q������

30 7pOpPDTXH, RS��FLW���p. 70.
31 On sait d’ailleurs que Fénelon fait de la Phénicie la Hollande de l’Antiquité.
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vîmes plus distinctement les côtes de cette île, qui se présentaient à 
nos yeux comme un amphithéâtre.32 

*UkFH�j�OD�OHQWHXU�GH�FH�PRXYHPHQW��OH�UHJDUG�D�OH�WHPSV�G·DSSULYRLVHU�
O·LQFRQQX��GH�SUHQGUH�FRQQDLVVDQFH�GX�SD\VDJH��R��VH�OLVHQW�OHV�H˫HWV�GHV�
VDJHV�ORLV�TXH�OH�YLHX[�URL�IDLW�UHVSHFWHU�GDQV�OH�SD\V��3DU�OD�GLVSRVLWLRQ�GHV�
ULYDJHV�HQ�DPSKLWKpkWUH��O·±LO�HPEUDVVH�G·HPEOpH�WRXWH�OD�UpDOLWp�GH�O·vOH¬��

$XWDQW�OD�WHUUH�GH�&K\SUH�QRXV�DYDLW�SDUX�QpJOLJpH�HW�LQFXOWH��DXWDQW�
celle de Crète se montrait fertile et ornée de tous les fruits par le tra-
YDLO�GH�VHV�KDELWDQWV��'H�WRXV�F{WpV��QRXV�UHPDUTXLRQV�GHV�YLOODJHV�ELHQ�
EkWLV��GHV�ERXUJV�TXL�pJDODLHQW�GHV�YLOOHV��HW�GHV�YLOOHV�VXSHUEHV��1RXV�
QH� WURXYLRQV� DXFXQ� FKDPS�R�� OD�PDLQ�GX�GLOLJHQW� ODERXUHXU�QH� I�W�
LPSULPpH¬��SDUWRXW�OD�FKDUUXH�DYDLW�ODLVVp�GH�FUHX[�VLOORQV¬��OHV�URQFHV��
les épines, et toutes les plantes qui occupent inutilement la terre sont 
inconnues en ce pays. Nous considérions avec plaisir les creux vallons 
R��OHV�WURXSHDX[�GH�E±XIV�PXJLVVDLHQW�GDQV�OHV�JUDV�KHUEDJHV�>«@�33 

Les explications de Mentor interviennent d’ailleurs immédiatement au 
EpQpˡFH�GH�VRQ�GLVFLSOH�HW�GX�OHFWHXU�SRXU�UpYpOHU�OHV�FDXVHV�GH�FHWWH�UL-
FKHVVH¬��©¬0HQWRU�QRXV�GLW�TX·LO�DYDLW�pWp�DXWUHIRLV�HQ�&UqWH��HW�LO�QRXV�H[SOL-
TXD�FH�TX·LO�HQ�FRQQDLVVDLW¬ª�34�$LQVL�FRPPHQFH�XQ�H[FXUVXV�DVVH]�ORQJ�VXU�
O·vOH�GH�&UqWH�TXL�DFFRPSDJQH�OHV�SURWDJRQLVWHV�MXVTXH�GDQV�OH�SRUW�

Cette scène nous introduit à un autre élément récurrent des évo-
cations de ports dans le 7pOpPDTXH. Au lieu d’une description statique, 
QRXV�DYRQV�WRXMRXUV�XQ�PRXYHPHQW�TXL�UDSSURFKH�RX�TXL�pORLJQH�OH�
sujet et l’objet de la vision. Fénelon a le secret de ces scènes aux réso-
QDQFHV�pOpJLDTXHV�R��XQ�QDYLUH�DERUGH�RX�TXLWWH�XQ�ULYDJH�TXL�DSSD-
UDvW�RX�GLVSDUDvW�SURJUHVVLYHPHQW�j�O·KRUL]RQ��,O�\�D�FKH]�OXL�XQH�SRpVLH�
de la vision qui lie le départ ou l’arrivée d’un navire tantôt à un sen-
WLPHQW�G·HVSRLU��WDQW{W�j�OD�QRVWDOJLH�GH�O·H[LO�35 L’écriture se fait alors 

32 ,GHP��p. 95. 
33 ,ELGHP�
34�,GHP��p. 96. 
35�2Q�VDLW�O·LPSRUWDQFH�GHV�VFqQHV�GH�UHWURXYDLOOHV�HW�GH�VpSDUDWLRQ�GDQV�OH�URPDQ¬��

YRLU�0DUJXHULWH�+DLOODQW�� Introduction à /HV�$YHQWXUHV�GH�7pOpPDTXH, RS��FLW�, pp. 199-201. 
)UDQoRLV�;DYLHU�&XFKH�V·pWHQG�pJDOHPHQW�VXU�OD�SRpVLH�SURSUH�GHV�VFqQHV�G·HPEDUTXH-
ment, qui s’accroit par leur répétition dans Télémaque entre père et mer, RS��FLW�, p. 196ss. 
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SOXV�LQWHQVH¬��F·HVW�PRLQV�O·pYpQHPHQW�TXL�FRPSWH�TXH�OHV�UpVRQDQFHV�
TX·LO�VXVFLWH�GDQV�OD�FRQVFLHQFH�GHV�SHUVRQQDJHV��/·pORLJQHPHQW�SUR-
JUHVVLI�GH�OD�F{WH�GDQV�OHV�VFqQHV�GH�GpSDUW�SURGXLW�XQ�H˫HW�GH�GpJUD-
dé36�R��OHV�REMHWV�VH�FRQIRQGHQW�GH�SOXV�HQ�SOXV�DYHF�O·KRUL]RQ�FRPPH�
GDQV�XQ�WDEOHDX�GX�/RUUDLQ��&·HVW�OH�FDV�GDQV�FH�PDJQLˡTXH�H[HPSOH�
GX�OLYUH���pPDLOOp�GH�VRXYHQLUV�KRPpULTXHV�HW�YLUJLOLHQV�R��7pOpPDTXH�
UDFRQWH�j�&DO\SVR�VRQ�GpSDUW�G·eJ\SWH¬��

Je m’embarquai avec les autres, et l’espérance commença de reluire 
DX�IRQG�GH�PRQ�F±XU��8Q�YHQW�IDYRUDEOH�UHPSOLVVDLW�GpMj�QRV�YRLOHV��
les rameurs fendaient les ondes écumantes, la vaste mer était cou-
YHUWH�GH�QDYLUHV��OHV�PDULQLHUV�SRXVVDLHQW�GHV�FULV�GH�MRLH��/HV�ULYDJHV�
G·eJ\SWH� V·HQIX\DLHQW� ORLQ� GH� QRXV�� /HV� FROOLQHV� HW� OHV� PRQWDJQHV�
s’aplanissaient peu à peu. Nous commencions à ne voir plus que le 
ciel et l’eau, pendant que le soleil, qui se levait, semblait faire sortir 
de la mer ses feux étincelants. Ses rayons doraient le sommet des 
PRQWDJQHV�TXH�QRXV�GpFRXYULRQV�HQFRUH�XQ�SHX�VXU�O·KRUL]RQ��HW�WRXW�
OH�FLHO��SHLQW�G·XQ�VRPEUH�D]XU��QRXV�SURPHWWDLW�XQH�KHXUHXVH�QDYL-
JDWLRQ�37 

'DQV�TXHOTXHV�OLJQHV�DVVH]�UHSUpVHQWDWLYHV�GX�VW\OH�GH�)pQHORQ�²�XQ�
VW\OH�GRQW�RQ�D�SX�YDQWHU�OD�©¬OLTXLGLWp¬ª�²�PDUTXp�SDU�OD�MX[WDSRVLWLRQ�
de courtes phrases chacune ajoutant une nuance au tableau, les élé-
PHQWV�GX�SD\VDJH�HQWUHQW�HQ�UpVRQDQFH�DYHF�O·pWDW�G·kPH�GX�SHUVRQ-
QDJH�HW�GHV�PDULQLHUV¬��O·DSSDULWLRQ�GX�VROHLO��TXL�HPSrFKH�XQ�PRPHQW�
OHV�PRQWDJQHV� GH� GLVSDUDvWUH� HQ� HQ� GRUDQW� OH� VRPPHW�� IDLW� pFKR� DX�
VHQWLPHQW�G·HVSRLU�SUHVTXH�WULRPSKDQW�TXL�SRXVVH�WRXWH�OD�ˣRWWH�YHUV�
le retour en Phénicie.

On voit très bien par ces quelques citations que les deux romans ont 
en commun une esthétique de l’ecphrasis où l’écriture rivalise avec le 

36�&XFKH�SDUOH�GH�©¬ IRQGX�HQFKDvQp¬ª��UHFRXUDQW�DX� OH[LTXH�FLQpPDWRJUDSKLTXH�
SOXW{W�TX·DX�YRFDEXODLUH�GH�OD�SHLQWXUH¬��LGHP��p. 211. Plus loin il met en valeur la saisie 
SLFWXUDOH�GX�SD\VDJH��QRWDPPHQW�OD�GHVFULSWLRQ�GH�O·vOH�GH�&DO\SVR��R��©¬OH�UHJDUG�SDUW�
G·XQ�SUHPLHU�SODQ��VDLVLW�XQ�HQYLURQQHPHQW��JOLVVH�YHUV�OH�IRQG�GX�GpFRU��PHU�RX�SUDL-
ULHV�� UHPRQWH� SURJUHVVLYHPHQW� VXU� OHV�PRQWDJQHV� GH� O·DUULqUH�SODQ� SRXU� VH� SHUGUH�
GDQV�OH�FLHO��VHORQ�XQ�pWDJHPHQW�QHWWHPHQW�GHVVLQp¬ª��LGHP� p. 217.

37 7pOpPDTXH��RS��FLW�, pp. 62-63.
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pinceau selon le principe de l’ut pictura poesis38¬ : les descriptions sont 
l’un des ornements indispensables du roman baroque et il ne faut pas 
oublier que la peinture de cette époque, de Claude Lorrain à Salvator 
5RVD��R˫UH�XQH�ULFKH�PRLVVRQ�GH�PDULQHV�GRQW�QRV�DXWHXUV��DPDWHXUV�
d’art,39 ont pu peut-être s’inspirer. Certes, le plus souvent le port n’est 
SDV�GpFULW�HQ�WDQW�TXH�WHO��PDLV�LO�l JXUH�DX�VHLQ�G’un environnement plus 
ODUJH�DYHF�OHTXHO�LO�VH�FRQIRQG¬��OD�YLOOH�GRQW�LO�IDLW�SDUWLH��OH�ULYDJH�TXL�OH�
SURORQJH��OD�PHU�HOOH�PrPH��,O�Q’a pas d’autonomie en tant qu’objet de 
représentation littéraire. On ne trouve pas souvent de description arti-
culée de l’espace portuaire ou des activités qui s’y déroulent qui puise-
UDLW�SDU�H[HPSOH�DX�YRFDEXODLUH�WHFKQLTXH�GH�OD�QDYLJDWLRQ�FRPPH�GDQV�
OHV�URPDQV�H[RWLTXHV�GH�OD�ˡQ�GX�;,;e siècle. La peinture est en avance 
VXU� OD� OLWWpUDWXUH�j�FHW�pJDUG¬ �� OHV�SHLQWUHV�GH�FHWWH�pSRTXH�VRQW�ELHQ�
plus sensibles au pittoresque du port, dans leur attention aux costumes 
et aux travaux des marins et des artisans. Pourtant, le rôle du port, au 
VHQV�SOXV�ODUJH�GH�YLOOH�SRUW��Q·HVW�SDV�QpJOLJHDEOH¬��OLHX�URPDQHVTXH�Up-
FXUUHQW��LO�VH�FKDUJH�GH�IRQFWLRQV�PXOWLSOHV��j�WHO�SRLQW�TX·RQ�SRXUUDLW�
SDUOHU�GH�FKURQRWRSH���F{Wp�GH�OD�GLPHQVLRQ�IRQFWLRQQHOOH�G·pWDSH�RX�
de carrefour romanesque, il a souvent une dimension symbolique, en 
WDQW�TXH�OLHX�GH�UHIXJH�²�UpHO�RX�DSSDUHQW�²�FRQWUH�OD�YLROHQFH�LPSRQ-
GpUDEOH�GHV�YDJXHV��0DLV�LO�VH�FKDUJH�DXVVL��FKH]�)pQHORQ��GH�QRXYHOOHV�
FRQQRWDWLRQV�SRpWLTXHV�TXL�UDSSHOOHQW�SDU�OHXU�IRUFH�GH�VXJJHVWLRQ�OHV�
SD\VDJHV�JUDQGLRVHV�GX�/RUUDLQ�

 

38� /D�GpOHFWDWLRQ�SURGXLWH�SDU� OHV�GHVFULSWLRQV� URPDQHVTXHV� VHUD� UpD˥UPpH�SDU�
Mlle de Scudéry dans /D Promenade de Versailles au cours de la conversation entre les 
devisants : /D�3URPHQDGH�GH�9HUVDLOOHV, Marie-Gabrielle Lallemand (éd.), Paris, Champion, 
2002, pp. 65-70. L’esthétique de l’ecphrasis dans les romans des deux Scudéry a été 
étudiée amplement par Anne-Elisabeth Spica dans 6DYRLU�SHLQGUH�HQ�OLWWpUDWXUH��RS��FLW. 

39� $XVVL� ELHQ� *HRUJHV� GH� 6FXGpU\� TXH� )pQHORQ� V·H[HUFHQW� GDQV� OD� GHVFULSWLRQ�
G·±XYUHV�G·DUW¬ �� OH�SUHPLHU�GDQV�/H�&DELQHW�GH�0RQVLHXU�6FXGpU\��R��ˡJXUHQW�PDLQWHV�
UHSUpVHQWDWLRQV�GH�WDEOHDX[��UpHOV�RX�ˡFWLIV��OH�VHFRQG�GDQV�GHX[�GH�VHV�GLDORJXHV�GHV�
morts qui mettent aux prises respectivement Parrhasius et Poussin et Léonard de 
9LQFL�DYHF� OH�PrPH�3RXVVLQ��6XU� O·pPHUJHQFH�GH� OD�©¬PDULQH¬ª�GDQV� OD�SHLQWXUH�GH�
SD\VDJH�DX�;9,,e siècle voir A. Corbin, /H�7HUULWRLUH�GX�YLGH, RS��FLW�, p. 66.
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