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La Luna ¢ lo specchis: sintesi simbolica della riflessione svolea,
con intenti essenzialmente divalgativi, nel Marzo del 2016, sulla
drammaturgia italiana del primo Novecento, Artraverso un per-
corso seminariale, organizzato dall'Associazione culturale ‘Retro-
scermd di Altamura ¢ patrocinato dalle Universitd degli Studi di
Bari "A. Mora® e “L'Orientale” di Napoli, si & inreso far luee su
autori ed opere ingiustamente poco conosciuti, ecoetto Pirandello,
che uttavia rappresentano tappe importanti della ricerca di forme
e linguaggi nuovi della lerterarura teatrale e delle dinamiche della
MESSINsCEn,




Introduzione

ali Franeesco Vulpio

| primi decenni del Novecento, secolo del cants strozzars, se-
gnano una fase di grande fermento artistico-culturale che coin-
volge il teatro ed il rapporto dialettico, che prende avvio proprio
in questo periodo, tra letteratura teatrale e scrittura scenica, grazie
anche alla nascita della Regia. 1l grande impegno creativo del tea-
tro & vaolto a smascherare i canoni del dramma borghese e del mi-
metismo naturalista. Un seatro for rivelta che, accogliendo Verediti
simbolista, analogamente ¢ parallelamente al percorso poetico av-
viato da Baudelaire, sperimenta forme e pratiche nuove, svelando
la condizione di fragilita e disillusione dell'vomo contemporanco.
Un teatro che rappresenta le dissonanze ¢ la transitorieta di un o
debale, effetto della crisi dell'ottimismo scientista, della ‘protesta’ di
Nietzsche, della Zivilisation. E la pirandelliana licerazione del velo
di carta con la conseguente trasformazione dell'vomo da Oreste
in Amleto. La letteratura drammatica registra il caos, le nevrosi,
il collasso dell'io, inguicto vagabondare di un UGG CONSAPEVO-
le della sua slucida debolezzas (Paul Valery). E messa in scena la
solinadine di marionette, pupi, fantocei soggetti alle stranezze del
caso. Maschere, ma anche creature umane schiave delle finzioni
dell'anima, un'anima in continuo «equilibric mobiles (Luig Pi-
randello, L'Unsrisma). All'interno del movimento avanguardistico
un grande contributo per un teatro nuovo & dato dal Futurismo,
capostipite di tutte le avanguardie storiche. In Tralia i fururise,
i grotteschi, autori come Rosso di San Secondo, Bontempelli e,
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seprartutta, Pirandello, pur con cifre stilistiche ed esiti differenti,
contribuiscono allopera di svecchiamento della drammaturgia e
delle dinamiche della messinscena, rinnovamento avviato nel no-
stro Paese da [ Annunzio ¢ da Eleonora Duse,

Il progressive distacco dal teatro realista realizzare da questi
autor italiany, trasforma la scena da spazio fisico a spazio meetafi-
sico. Un contribute importante in tale direzione & offerto dal mo-
vimento futurista, anchiesso debitore della lexione simbolista, per
l'imporranea attribuita agli elementi non verbali del rearro, per il
contributo teorico fornito tramite i vari Manifest, in particolare
il Manifeste Sintetice futurista a cul si fifiranno le ricerche di au-
tori, registi, movimenti del secondo Novecento; per la rivoluzione
compiuta da Prampelini col suo Manifesto La seencgrafia futu-
rista, punto di rferimento per lo sviluppo della scrittura scenica
intesa come atto creative auwtonomo, scrittura dell'azione scenica
non subordinata al testo letterario. Scenario dell'inguictudine, del-
la crisi di valori del «forestiere della vitas (Luigi Pirandello), la
drammaturgia italiana si dirama lungo le direttive del riso ironico
e dell'umorismo in Pirandello, dell'urlo espressionista, del grido
metafisico in Rosso di San Secondo, del grotresco in Chiarelli,
dell'umorismo fantastico in Cavacchioli ed Antonelli, del realismo
magico in Bontempelli. 1l grottesco, cioé «il comico che ha radici
nella malinconia, nel dolore che pur provoca il risos { Luigi Ferran-
te) & I'umorismao, la cui essenza € la contraddizione, sono le chiavi
di lettura della realta adottate dai Maostr.

La chiave del grottesco & utilizzata da Chiarelli ne La maschera
¢ il volto per parodiare le bassezze e linautenticith dei rapporti ¢
delle convenzioni sociali, Lumorismo tragico connota il teatro di
poesia di Rosso di San Secondo; 1a sua lirica della solimdine canta
lalienazione di ‘marionette’ soggiogate dalle loro stesse passioni.
Lalienazione di anime “candide’, vittime della disumanizzazione
della civilta recnologica, & un cardine della poetica di Bontempelli,
srittore poliedrico ed originale; anche nel suo teatro luei, suoni,
voci si caricano di profonde suggestioni ¢ valenze metahsiche, 11
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ssentimente del contrarios & la chiave privilegiata da Pirandello,
la pitr grande figura del panorama teatrale italiano del "900, non
solo per la sua produzione drammatica ma anche per la sua attivith
di capocomico, regista, metfeur en scéne. In queste vesti Pirandel-
lo masta § rapporti tra drammaturgia e messa in scena, introduce
un nuove modo di concepire la pratica ed il senso del teatro che
prevede il coinvolgimento dello spettatore e la riflessione metatea-
trale. 1l teatro italiano del Novecento non pud, percid, prescindere
dagli autori presi in esame; tramite i loro personagd, vittime di
forze irrazionali, ‘agiti’ da esse, hanno dato forma, in veste moder-
na, alleterno sentimento del tragico, al senso cioé di precarierd di
un uomao ‘sventurate’, schiavo del pathos, vanamente in viaggio, in
preda, con Baudelaire, «allorrore del domicilios,




Massimo Bontempelli
e il teatro dellepoca nuova

i Apalfomia Seriams

La pratica (politica) ha preceduto larte & il pensicro puro,
come era nagurale,
nellopera di aprire le porte del Novecento,

Lhuomo masce con Famore, &l
bisogno deflo spertacalo
M. Em‘rl:th‘l'p-:u'l.. Lirvventurn notecendista, 1938

Cluando Massimo Bontempelli - giomalista, poeta, romanziere
di simpatie ¢ trascorsi futuristi' = inizid a dare forrpa definitiva al

! Massipno Bontempelli (Como, 1878 Roma, 1960, negli anni dell'infanzia
e dlell'adodescenza i sposth tra Milano e Torine, per § continui erasferimenti do-
vl al liviaro del padee, mgegnene delle Ferrovie deflo Stato. lsaritto alla Facolth
di Lenere di Torina, fu allievs di Arturo Graf e di Ghln'ppr Fraccaroli. 5i laumsh
in Filosofia, con una tesi sul libero arbdtrio e in Lettere, disoutendo an lavoro
sulbe arigini dellendecasillaba. Conclusi ghi sosdi, per un po’si dedich all'inssgna-
mente; contestualmente inizi 8 sorivere racconti © poesie. Tra i 1910-1914 &
etubili a Firenze, dove curava per Feditrice Sansoni alouni cesti seodasticl, Svolgeva
urt inbenss attivin i |'|n|.||1:n|:|‘|i.|:i|1.'|:||1 oome redatton capo di = romiche lereragies ¢
collaboratore de «La Nuova Antologias, (Qud, con la casa ediirice Bakdand die
de alle stampe il suo primo lbeo di perrativa Sefte wed (1912), Succossivamente
Bontempelli & trasfert a Milana, per gl impegnl prest eon 1l «Secolos, s @i
apparvers i swol amioali df propagands imterventisea, Trea 8 1997 ¢ il 1918 s al
fromee sull Tsoneo come ufficiabe i arvdgliera: qui con aleuni fourisd oganke-
e 1 ghornale di erinces <0l Montellos, Nel 1919 a Mikino, dove sveva streto
rapportl pll Ineemsi eol groppo & Marinceet, fooe wscire b rmccolita di pocsic &Y
purorapee, Lwbedave (Facchi, Milano), in cui presentava lesperienza della Grande
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suo Movecentismo, ciod 2 un movimento letterario pronto a ri-
specchiare avvento del XX secolo, in Italia si stava verificando
una profonda, definitiva riveluzione politica, ideologica, estetica,
soctale.

Proprio in questo epocale cambiamento guidato da Benito
Mussolini il progetto artistico di Bontempelli trovava piena legit-
timazione ¢ coincidenza d'intenti,

Del resto, N'adesione di Bontempelli al fascismo era avvenuta
quasi come naturale evoluzione della sua partecipazione alla Gran-
de Guerra. Nel 1919, dopo aver ottenuto il congedo dalla sua po-
sizione di ufficiale di artiglieria sui fronti dell'lsonzo, del Piave ¢

Gruerra con solirgioni irsnbche. Nel 1920 Bontempelli era o Roma, per collabarare
al « Tempos ¢ al aMondos, Partecipd allintens vita calnarale della capitale anche
come membro del *Teatro depli Undiei™. In questa Fase wscirono abouni dei sood
Tibwri it fortanati: Fingge ¢ seoperte { Valleochs, Firemze 19220, L mavoliera iirvarsi
ally ipevetis (Bemporad, Firenme 1922), Eow wltions {Stocks Roma 1923], Fiar »
rrarte off Adria ¢ ded swoi Ap (Milano, Bompiani 19300, M site serte ¢ minaesi
{Spack, Homa I'J‘,'I-'I], Tra il 1932 e il 1934 fondd -Q],mlnm:-. rivisa im ol &
caprimevar posizion favarevodi all'arte e all'architettwra del “WE0, 1 guesti snessl
annt, Bontempelli ol divideva tra gl impegni di aloune conferenee allesters e la
pubblicazione i alwre opere: La fomiglia def fubdrs {Momdadeni, Milano 1932,
*522° Raveonts ff wme giovmetn (i, ibidem), Caleria depfi schirod (ivd, ifvalemn,
1934) ¢ il romanzo Gente med fempe (vt iftaens, 1937). Nel 1938 usciva dvoventnr
meovventiste { Yalleochi, Firenze), in cul si profilavano poskgoni di rottura rispetto
al regime. Latteggiamento di Bontempelli divenne ancara pils esplicieo quan-
o rifruets di succedere ad Attilio Momighians, colpite dalke Jeggi raesall, nella
cantedra i Lesteratura ltaliana prosso I niversith i Farenee, Lartenzione della
censura, suscitara da questo e da alird episodi, lo spinie & cessare ogei atrivich e 2
P EODITERE KIN Frriad.n di conting a Yenesia, Questa langa pausa fa mtersarta nel
1941 con | recconii i (e oa sode (Mondadori, Milaneh Nel 1948 Domempell,
elerto senarare per il Fronre Popolare, fu interdetto dalla carica perché era stame
aitore i uvaniologia scolastica con elementi & propaganda. fascsta, a rprove
che né allora {nd in seguitod Tevoluzione del sio percomse kleologice ¢ polition
veniva comsiderata con obbierivich, Mel 1953 apparvers § racconti de Lidnoate
fedale (ivi, ivdent], con el oatenne il Premio Strega. Nel 1960 dopo una funga ma-
kattia, Bontermpelli 5 spense & Roma, Gl e vicina Prola Masino, dal 1929 com-
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di Vittorio Veneto, rientrato 2 Milano comincié a collaborare ad
«Arditas, supplemento del « Popolo d'ltalizs (il quotidianc fondato
nel 1914 da Mussolini), pubblicandovi i pezai che confluirono nel
romanzo La vita intensa, Romanze dei romanzi’,

Quasi contemporaneamente affidava alla rivista «Industrie ita-
liane illustrates Paltro romanzoe La vita sperssa. Nuswi racconti di
avventure, Si trartava di due laveri complementari ¢ specullari, nei
quali provava a dare un ironico quadro della quotidianiti modemna,
veloce ed affannosa, che si svolgeva in citta (Milano, su tunte) in
procinto di trasformarsi in metropoli.

In questa fase della sua produzione letteraria, Bontempelli trac-
ciava una netta linea di demarcazione con le prove elaborate nel
passato: ad eccezione dei racconti della raccolta Sette saen® rifiuta-
va tutta la produzione precedente, spinto dall'urgenza di costruire
un'altra letteratura, piit vicina alla reala. La sua nuova progettua-

T M. Bontempelli, Lar wita fntensn, Komanzo did resmarzs, Valleoehl, Firesnee
1920, eil. Mondadoni dal 1925, Questa Iincpir dells Profazione sRacconto i
werd, accaduti a me, nells chrtd di Milano, Questa nammazione - B quasle comprende
tatte le mventure el il some sooorse una matting, tra le 12 ¢ e 12, 30, andanda
da via San Paclo alla Galleria = potrd sembrare troppo complicata a quanti somo
capaci di andare da casa ulla trattoia senza incontrane nulla che sia degno & es-
sere raccontatos [Id., Opere selte, 3 curs & L.. Baldacci, | Merulian, Mondador,
Milan 1987, p. 5).

* M. Bortempelli, La vita spersr, Nused roocenti o woventure, Valeechi, Fi-
renee 1921,

* M. Bonrempelli, Sette srvi, Baldoni, Firenze 1912; poi Vallecchi, Firenag
ed, Mondador dal 1925, Osserva Luigi Baldacei che piit avanti Bontempelli dalle
apere cspunte srecupererd. .. Guardio alf fume ¢ B Puroiesgies (cfr. Opere snolte, 2
cura dli L. Babdacch, chr., p, XLIX), In reabtd, Prrosangwe era uschto quando Fastore
aveva g quarinieng snnl ¢ verrd disconosciuto ancoss i in W, i plena maturi-
ti letteraria. In proposto Baldacei scrive che «ff prrssamgue, uscito, presso Teditor:
Facchi, in una collezione ciplicitamente futarista diretta da Maria Crinanni (e
nefla quale spiccano § momi di Corra ¢ Serimelli, di Carli ¢ di Buzal} dovette
subito apparire al sao autors un passo falso; lavanguandia potevs essere anche
il tram vincenbe; ma non era i wam di Bonrempelli, il quale puntava 2 una s
originafith che non era affareo di marcs funaristas (i, p XX
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lied risentiva delle suggestioni forti esercitate dalla politica, che
lo avevano indotte a partecipare alla fondazione del Fascio Po-
litico Futurista di Milano. A distanza di qualche anno, nel saggio
L'svoenturs novecentista, una sorta di ricostruzione tassonomica
dell'impegno profuso nel recente passate, Bontempelli rifletteva su
quanto stava accadendo, osservando che:

Oy, prima che Parte abbia ripreso il senso del monde esterione
e della magia, la politica sta ritrovando quello della potenza e del
contingente: quel senso che ella aveva perduto lungo la strada de-
mascratica dell' Ontocento”,

Prima dell'intuizione estetica, dungue, la visionarietd politica
di Mussolini aveva prodotte un'interpretazione soddisfacente del
mondo ¢ della vita, costruendo unestetica moderna, funzionale,
limpida, semplice, vincente. Le esigenze di bello, ordine, pulizia,
eoaMprEnsione venivano tutte risolte nella programmaticita con-
creta ¢ risolutiva del regime, che proponeva modelli per edifica-
re. In questo clima storico, Bontempelli si dedicava intensamente
alla seritura, pubblicando i racconti Fiagei « n'ﬂpfr.r.-.""t il romian-
zo surrealista, ispirato ad Afice nel pacse delle meravighie di Lewis
Carmroll, La scacchicra duvanti alfe specckis’. Tale era il prestigio

conguistato che il «Corriere della Seras lo aveva coinvolto come

! ML Bontempelli, Liretvndors seeveonitite, Valleeehl, Flrenme 1938, p. 78,

! M. Bontempelli, Fioggi ¢ soperte, Ditme povesture (Vallecchi, Firenae
1922} o Lar seacchicrr dbensenty m'l'-'cr.r-ll'w:&.l'n. eil. Mondadoe dal 1925,

T, Hn‘nlnmprﬂﬂ. La woechima deoantt alle .I‘h'l'l.‘!'-l-ll tlh-mp-m'ml. Firenze
1922% ed, Mondadon dal 1925, Baldaca evidenzia che =lopera fa sirieta nel
1921, La prima edizinne & qunlh. di K. Bnrnpul‘:l.d ¢ figlin Editari, Firenze, nella
“Bibliseca Bempomad per i g™, con iflustrassioni di Sto, Nel verso del fron-
respawin interno la dars del 1922, 11 libro & dedicato “Amina”, figlio dell'awtore,
mato nel 1914, [L..] Lo sacebivnr deoanti alfe rpecobis & tra i libri pil variati di
Bontempelk, Tra A ¢ 2 nen intercorre, interdizmost, una vers riscrittura, ma in
ognd mado le correzlon| sono in numene assal maggiore che per La wita fafevor ¢
L wite aprona, i donrelibe poter coplhene, & questo punto, urss direzionalinh di el
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collaboratore, Era poi entrato a far parte del “Teatro degli Undi-
ci”, una sorta di associazione di drammaturghi e artori in cerca di
finanziamento ¢ del sostegno del regime, di cui erano promotori
Stefano Landi, figlio di Pirandello ¢ Orio Vergani®. Cosi Bontem-
pelli avrebbe ricordato questa esperienza:

Ne ebbero idea fin dai primi mesi del 24, e sibito ne gettarono
le fondamenta pratiche, Stefane Landi ¢ Orio Vergani. 1l reatrine
ebbe vita brevissima ¢ feconda ¢ molto importante; oggi pochi lo
ricordana, e in confuso: ¢ buena loocasione di fermarme qui chiara
la memoria, Stefano ¢ Orlo Insieme con altri nove (o dieci?) fon-
dammo nel settembre di quell'anno la compagnia degli Undici,
con un capitale di cinquantacinquemilalire, Si prese in affitto il
teatrino di via Odescalchi che Vittorio Podrecca abbandonava per
portare in giro nel mondo le sue gloriose marionette; fu affidata o
Virgilio Marchi architetto ka direzione dei lavori di riadattamento
della sala e del palcoscenico. Chiedemnmo timidamente consigli
e aiuto a Pirandello; il quale si buttd a turtwomo nell'avventara,
preparh un varko e ricco repertorio, incith pin d'uno (soprattutto
giovani) a preparare copioni, scelse la compagmia c fu il regista
(allora st diceva burscraticamente il direttore) o tutte le TapyTe=

wentagiond. [...] Ero une degli Undici (altri asseriva fossero dodici,
né la cosa fu mai appurata) ¢ Pirandello minvitd a serivere una

Im:nﬂ:nn, ma nan & facile. Anche stavolta & pia p,-lu:tu PEINEATE 4 W riappropria-
zlone del testo da parte dell'sutores ( Opere scaler, cit, pp. $42-243),

¥ Orfo Vergani [Milano, 1892-1%60), giormalista, forografo, serittore, appar-
reneva ad una famiglia i intelletiuali appassionati di teatro (fFratello della madre
era Vinorks Podseccs, fondarore del “Teatro dei Piecoli™, mentre Vera Yergand,
sia sucelbi, fii la prima interprece del Sef peramapei in coror o inatare i Luagh Pi-
randello), Dopa Tinfarels ¢ Vadedescenza trascorse a Milano, si trasferi a Roma
dove inizits a frequentare Federigo Tozsi ¢ Pirandello, Contestaalmente sl anin-
tensa attivitd giornalistica (ers inviato speciale della “rerza pagina” del «Corriere
della Seras, collaborava alks « Tribunas, a <11 messaggero dells Domenicas, a <ldea
MNazionales), Vergani s dedicava alla narraiva e al geatro, Mel 1926 Pirandelle
rappresentis il s Ciemimeins unlly adgur, commedia pal fiproposta al "Ficcolo™ negli
J.nn't'l.-..'irlqlnnla.
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commedia per il nostro repertorto. Per un po’ ruscli a csimermi,
ma un giorno m'accadde di mecontargli quella mia abbandonata
ichea; ghi placque; fu tanto ardente e impertoso nell'incitarmi a ri-
prenderls, che promisi, ¢, passato qualche altro mese, la notte tra
il'24 ¢ il 25 dopo aver salutato il nuove anno mi misi a scrivere”,

Tra il Capodanno e il 16 gennaio del 1925, dunque, scriveva la
commedia storica in quattro atti Nesira Dea™, seguita da Pirandel-
lo alla prima prova di lettura e interpretata da unesordiente Marra
Abba, che non aveva ancora iniziato 4 bvorare con il maestro si-
ciliana,

Quasi contemporaneamente, nel 1926, inaugurava con Curzio
Suckert-Malaparte'® la rivista «9(, redatta in francese. | «Cahiers
d'Tralic et d'Europes sarebbero stati guidati da un comitato di re-
dazione internazionale formate da James Joyee, Ramdn Gomez
de Ia Serna, George Kaiser, Pierre Mac Orlan., Si trattava di una
scelta originale, innovativa eppure in linea col clima dell'Tralia fa-

- B‘qn‘l!:mpdli. If.'llpwrmﬁ'r, il G4, L)

LT E-nntm'rplﬂi..l"l'u.r."m Blea, sComupedias, 17 agosto 1925 o, Mondacden
dal 1925, La prima rappresentusione avvenne a Raoma, il 22 aprile 1925, presso il
“Teatro degli Unaic®,

" Kurt Erxich Suckert {Prato, 1398-Roma, 1957} appena sedicenme decise
i partire volontarke per il fronge, Dope b guerra clabor Froe Caporetta! (Pra-
te, Melareind 19210, un saggio-romanzo dalla prospertive eversiva: nells disfacea di
Caporetto, Malaparte denunciavs Vincompetenes degli ufficiali superiord, cui era
sepuita la ribellione dei soldard, ena sorea i dvaluzlone hallans spentas per la
mancanza di caps in grado di portarla svanei. Gid nel 1920 Malaparee & era schie-
rabe gom il movimento i Mussoling; ael 1922 paereciph alla Maraa su Baina,
Munostantc ka deriva viodenta del eogine, fa tra gl inecllegruali pit fedels 2l Daice,
al panto da sostencrlo anche quandm, col discorss del 3 genmaiko 1925, annancio
In sospensione delle libertd democratiche. Nel 1925 fu tra i fArmatari del Mamifere
et iwtellottmali frscisti € i iscrisse al Partite Magionale Fascista, Con Leo Lon-
FHEIL e Mino Maccard creds il mowimento 'Slnpaem', anche se qul.li comeestual-
menie avevn daio COEPHB, O Mazzim B‘qrntr.'mpe'"i. ally correnie di *Stracied”.
ldmlnga del Eiscigma popolare, provava & conciliare by eradizione commading &
rurale con be ungenes delly modernit & dell' induswisli=razione,




MASSIMO BEONTEMPELL] E 1L TEATRC CELLEPOCA NUDVA 1oy

acisra: scrivere in francese avrebbe consentito agli auton italian
esordienti, assetati i “universale™ ma “perdutamente romani”, di
confrontarsi con | valori delle altre nazioni, addirittura di premere
sugli stranieri™,

Bontempelli si soffermava sul suo periodico con Nino Frank,
seelto per il ruolo di segretario di redazione a Parigi:

He fondato una riviste: uscird ogni tre mes, sl intitola <900,
Mon ci sareme che in, tu, Alvaro, Vergani ¢ 5 o 6 aliri ancora
ignoti: it i francesi tipo che va da Moerand a Argon, spagnoli
Ramdén Giémesz, tedeschi tipe Sternbeim ece. E uscird in france-
s, Nella giustificazione preliminare spieghert che siamo antili-
rici, antisurreali, antipsicologici, ece. € — che per noi il criterio &
unopera d'arte ¢ dessere traducibile ¢ mocontabile: ¢ che percid
rinunciamo al vantaggio che ci pud dare lo scrivere nella nostra
lingua, e ¢i presentiamo tradotrd. In ogni nazione voglio avere un
gruppo di 2 rappresentanti: uno un autore di quella nazione (pid
che altro per il nome): Falero che Bwvord a propagandare 1a rivista
ecc. PLes in Francia Aragon e Frank (e vedi m che sia meglio altri
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Mon mancava mai di collacarka nel tempo in cui sorgeva, allinean-
dola alle scelte politiche dominanti, « M0s trovava infatti la propria
identita nello spirito di edificazione nato dalle macerie accumu-
late, in nome della modernicd iconoclasta, dai recenti movimenti
avanguardisti (cubismo, dadaismo, post-impressionismo), spetta-
coli folgoranti, caratterizzati unicamente da una scelta divagativa
e assolutamente incapaci di determinare una produzione corrente,
destinata a lettori comuni.

Oltre essi cominciava il Novecentismo, nel soleo della forza e
dellenergia del suo secolo, antiromantico, antiborghese ¢ popolare,
il cui compito pil urgente cra la ricostruzione del tempo e dello
spazio. Cosi iniziava unera di narrativa e di arte di uso quotidians,
in cu, rifiutata «la realtd per la realtd, come la fantasia per la fan-
tasia» era vive quel “senso magico” scoperto nella vit quotidiana
degli womini ¢ delle cose. “Millenari”, “cauti” ed “equilibratori” i
novecentisti venivano ipotizzati da Bontempelli come letterati di
“mestiere”, il cui “genio & laccanimento al lavoro®, il cul capolavoro
“¢ la conquista del pubblico”, 1a cui posterita ¢ nel contemporanco,
pronti a perseguire la collaborazione ininterrotta tra sarittore ¢ let-
tore, in uno scambievole, incessante gioco di azioni e reazioni,
Costruendo il suo pubblice ed educandone il gusto, il vero seritto-
re novecentista si sarcbbe rivelato "funzionale” - dunque giermali-
sta — capace di comunicare ad una platea vasta e non scelta®.

Caon queste visionarie intuizioni Bontempelli tracciava un per-
corso che, unico, era realisticamente alla portata dei giovani. Sug-
geriva inolire la possibilitd di una fuoriuscira vittoriosa dall'inso-
lubile corto circuito vita-arte grazie all'appiglio del solido nucleo
vita-Movecentismo, 1l movimento, infatt, si sarebbe realizzato
man mano nella progressiva identificazione con la sua epoca,
avrebbe proiettato in essa il suo avvenire, ponendo al di sopra di
tutto ['immaginazione vitale, rapida ed una retorica del “candore”,

¥ Cir. in merito Lidvoentonn movesemfinga, cit, p. 56 ¢ T4,
" Comseits, 000, 11, «Cahicr de printemps=, 3 (15370 o0 713,
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delloperosith, della magia, giovane e per i giovani, in tutte le sue
implicazioni,

In concreto, tuttavia, 'illuminato discorse di Bontempelli non
rivsciva ad essere facilmente decodificato e assimilato da molti in=-
relletruali, MNello stesso comitato di redazione della rivista, Mala-
parte ne contrastava pill o meno apertamente le scelte estetiche,
esercitando un ruclo complesse e ambiguo®™. Figurava come co-
fondatore di «900» ma era alloscuro delle complesse progettualita
del periodico — l'europeismo veicolato dall'uso del francese e dalla
pratica delle traduzioni -, che per formazione non avrebbe potu-
to condividere,

In realth Malaparte si stava avvicinando all'ampio fronte dei
detrattori del Novecentismo, sostenuto soprattutto dai redattori

" Sualladowione del francese ¢ sulle sperture curopeiste, Malaparte rilasciava
aleune dichiarazion] in un'intervista ad Amnalde Frateili, per spicgare gli impegni
oli #9000, L rivdsta avrebbe operate per una rinsscits lemeraria del nezionalisma,
por ol la socha del Francese non devevs trarre n nganno, 51 echieeevs & o espe-
diente per iare alla Francia, in oul era diffusa la comdnzione di essere avantl, la
conferma clue in [talia o fossera molid ingegni nuemd, Tnolire, era ur soluxione
bogisticamente iluminata, Affermava infn Malapane: «Titaliano & leto pogo in
Tralia... ed & parkito pochissimo fuee Il La postra rgaa non @ pereld aoe
strumento di conoscenza ¢ di propaganda. .. perciy in attesa che Uitaliano sostitu-
isca il francese ¢ Uinglese come fingue imperiali. .. oomrre che c facdamo cono-
woere con i nostri mezzi, cioé taducendoc da noi stessis (A Fraccili, I progroomma
defla rigiva M0 ¢ & divertive aditerinli dolfa musea «Fovoe, = La Fiera Letterarias,
i1, 0, 3, 1" agosto 1926, p. 1),

1 Sull'asmepgiamente di Malaparee ¢ quanio dichiarato o Frateili, Bootem-
pelli & sfogava eon Frank: «5i arrivh al punto, chiegli o mis insaputs fece pubbli-
care mills Fiera Letreraria unintervises (1 sgosto) in cul o parla del futuro “0007,
1) semza neppaire fare il name d me che sele Dvewn iearo in ognl sio particolans
2} esponenddo proposit assolutamente estranes o adidirittara comrar al mdel; 1)
anmurneiandn iniziative contracic alle niic inbenetoni ¢ alke spiice con cud avevn
immaginate b rivista; 4) e perfine Gcemilo pomi di scrtvoen chieghi sapeova jo avrei
sccuratamente eschasi dalla mia sceltae (M. Bontempelli, Lettra o Moo Framd,
datata *10 grnnaia 1 in M. Masess Galateria, Lettere 2 W.d!.,p. 143}
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dell'slraliano=" ¢ del «Selvaggios'®, periodici che predicavano i
valorl dell'italianita, ricenducendoli nell'alveo ampio del hero pro-
vincialismo di “strapacse”, contrapposto al generico impulso mo-
dernista di “stracietd”. Infine, nel 1927, prima di abbandonare de-
finitivamente «900, Malaparte chiudeva il discorso alludendo alla
postzione ambigua della rivista, che sembrava infrangere gli ordini
del regime, per perseguire inclinazioni “parigine” ¢ “borghesi™.
Lontanissimo da queste accuse, Bontempelli aveva immagina-
po i poter conciliare le esigenze retoriche del momento con e
indicazioni estetiche per le anti figurative, la letteratura, ka dram-
maturgia, che emergevano in Europa con pil intensitd. In questa
prospettiva, nonostante le ditheolta, il Movecentismo aveva pro-
dotto dei risultati molto interessanti, soprattutto nell’architettura,
nella pittura, nella scultura, che alla fine degli anni Venti seguivano
modelli razionalisti, ispirati ai parametri essenziali di un realismo
capace di evocare uno spazio ulteriore ¢ nitido, simbolico e magico.
In ambito letterario le abissali parole di Bontempelli provavano ad
incidere su un contesto vario — in cul erano ancora valide tradizio-

L lnfisnos fis fondxio o ﬂ-nl-ngru el 1926 come “seitimanabe della griiie
fasciara” da Leo Longanesi, che pensh non galo ni comeemuti della rivists ma an-
che alla s raffinara ¢ rivolurionaria realizzazione grafice. Riguando alle scelne
lerteraric, amphe spazio cbbern Savinio, Moravia, Lawrence, sutori ospitati anche
siella rivista i Bonzempelli, Dal 1936 indzit la decsdenza de sl ralianos, peiché
Longanes cra concentrate sulla sua s cresnir, «Chmnibuss,

" [l Selvagpios fu Fondato g Colle Val d'Elss ned luglio del 1924, Redagtore
tuttofare cra Mino Maccarl. Dha pheeola, di lmidrata tirarusa ¢ cararvere provin-
ciale, la rivista divents signifbcatia, con sede a Finenge, orientata venso Iante e la
letteratira pib che verse b palatica, Tra eipents cansbi ¢ complesal sapport con il
regimc, < || Schaggmos arrid finoe al 1943, quands, dopo alaund sequestr cessano-
mo Je publdicazioni.

* DMlalaparte aveva preso definitivamente e distanse dalla rivisea con Tan-
codo Strapacse ¢ Steacitti (sl Sebaggios=, IV, n. 20, 10 novernbee 1927, p. 3). Sin
dalle prime bacture imdicava cra ke principali cause defla rottura incomgpatibilics
e o s saldy Fede nel fascismo e le incerte posizioni politiche dei novecentistic
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dell'operosith, della magia, giovane ¢ per 1 giovani, in tutte le sue
implicazioni,

In concreto, tuttavia, lilluminato discorso di Bontempelli non
riusciva ad essere facilmente decodificato e assimilato da molti in-
telletruali. Nello stesso comitate di redazione della rivista, Mala-
parte ne conirasava ]:l-il'u o mend aperfamente le scelte catetiche,
esercitando un reolo complesso ¢ ambiguo', Figurava come co-
fondatore di «Ms ma era alloscuro delle complesse progettualiti
del periodico — Teuropeisme veicolato dall'vso del francese ¢ dalla
pratica delle rraduzioni =", che per formazione non avrebbe protu-
to condividere,

In realti Malaparte si stava avvicinando all'ampio fronte dei
detrattori del Novecentismo, sostenuto soprartitto dai redattori

i Sulladozione ded francess ¢ sulle spermane europeiste, Malaparte rilasciaa
alcune dichiaradgoni in un'intervista ad Amaldo Frateili, per spicgare gl impegni
di «900=, La rivista avrebbe operato per una rinsscin betteraria del nazionalismo,
per cud la scelta del francese non doveva trarre in imganna, 51 thueavs df un espe-
diente per dare alls Francia, in cui era diffusa la corvinslone di essere avant, la
conferma che In Talia ¢ Fossero molti ingegni ouovi. Tnobire, ora una soluzione
logisticamente Hluminata, Affermava infatti Malaparve: «I'italiane & et poco in
Iealia... od & parlato pochissime fuori Tafia, La nostrs lingua pon & percid uno
serumento i conoscenza ¢ di propaganda. .. percii in attess che litaliane sostitu-
imca il francese e Uinglese come lingue imperiali... ocoorme che ¢ faccamoe cono-
sCere con i nostri e, chod traducendoc da nod stessis (AL Frateili, I prapranima
dedler rivinan «900e ¢ fe direttive sditoriali Wells wwava «Foces, «La Fiera Letterarias,
10, m. 30,17 agosto 1926, p 1)

" Sull'sreeggiamento di Malaparte e quante dichiarato 2 Frateili, Bantem-
pelli s sfogavs con Frank: «5i arrive al pusto, chisgll & mis insaputa fece pubibli-
care mills Fiers Letteraria un'intervista {1 agosto) b oul sl parls del futuro 9007,
1) senes neppare fare il nome di me che solo Pavevo kleats in ogni sao particolare;
2) esponendo proposin assolutamente estranei o addirittura conrari i mic; 3)
anmuaneiando indziative contrarie alle mic intenadoni o albe spisito con cui avevo
immaginato k fivista; 4) ¢ perfino facendo nomi di scrittor chegli sapeva o avre
sccuratamente esclusi dalla mila scehas (M. Bontempelli, Lotterr o Nino Fraik,
dataga *10 gennaio 19277, in M, Mascia Galateria, Lattere 2 "0007, cit., p. 143).
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dell'sltaliancs" ¢ del «Selvaggios', periodici che predicavanc i
valori dell'italianitd, riconducendoli nell'alveo ampio del fiero pro-
vincialismo di “strapaese”, contrapposto al generico impulso mo-
dernista di “stracittd”, Infine, nel 1927, prima di abbandonare de-
finitivamente «300s, Malaparte chiudeva il discorso alludendo all
posizione ambigua della rivista, che sembrava infrangere gli ordini
del regime, per perseguire inclinazioni “parigine” ¢ *borghesi™.
Lontanissimo da queste aceuse, Bontempelli aveva immagina-
to di poter conciliare le esigenze retoriche del momento con le
indicazioni estetiche per le arti figurative, la letteratura, la dram-
maturgia, che emergevano in Europa con pii intensith. In questa
prospettiva, nonostante le difficolrd, il Novecentismo aveva pro-
dotto dei risultari molto interessanti, soprattutto nell'architettura,
nella pittura, nella scultura, che alla fine degli anni Venti seguivano
miodelli razionalisi, ispirati ai parametri essenzali di un realismo
capace di evocare uno spazio ulteriere e nitido, simbolico e magico,
In ambito lerterario le abissali parole di Bontempelli provavano ad
incidere su un contesto vario — in cui erano ancora valide tradizio-

L

" ol Mralianos fu fondate a Bologna ned 1926 come “seitimanale della gente
fascistas” da Leo |.u|1§;a.|1|::i:. che ponsd fioi salo ab conrenui della rivista ma an-
chie alls mss raffinats e rivoluzionaria realizearione grafice. Ripaardo alle soche
letperarie, smpis spazie ehbern Savinio, Moravia, Lawrence, sutor ospitati anche
sulla rivists i Bontempelli. Dal 1936 inizid b decadenza de <Lmlianos, poiché
Longancs era comeentrato sulla sua nuova areatur, <Chmidibaiss,

™ o1l Selvaggios fa fondaro a Colle Val dElsa nel higlio del 1924, Redartore
tuttofare era Mino Maccard, Dy piccols, di limitata tirtura o carattere provin-
ciabe, I rivista diventd significativa, con sede o Firenee, ortentats verso larre ¢ s
betterarura pin che verso la politiea, Tra riperati cambi ¢ complessi rapposn con i
regime, <0l Selvaggine arrivi firen al 1943, quandn, dopa alcund sequestr cessare-
ne e pubblicazioni.

* Mulaparte aveva preso definitivamente be distunze dalla rivista con Farti-
colo Smapaese ¢ Straciet («11 Selvaggios, 1V, n. 20, 10 novembre 1927, p 3}, Sin
dalle prime hattare indicava tra le prindpali cause della romurs Vincompatibilit
ira la sua mldy fede nel fascisme ¢ le mecree posigiond palitiche dei novecentisti.
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ni tardo veriste e soluzioni futuriste o genericamente avanguardi-
ste = per incontrare il favore del pubblico.

Nel volume L avventura noverentista provava ancora una volta
a soffermarsi su quanto, in questa fase, si era verificato. Nel teatro,
innanzimtto, gli autori avevano vissuto marcate contraddizioni,
oscillando tra il desiderio (sollecitato anche dalle indicazioni del
Duuce) di scrivere opere popolari ¢ la realizzazione di lavori moder-
ni ¢ sofisticati, di difficile accesso per un pubblico vasto, Per cercare
di comprendere le ragioni di questa incongruenza, Bontempelli
tornava sulla definizione precisa di “teatro per le masse” data da
Mussolini:

Teatro Fiek VENTIMILA (maggio 33-X10, — Quando Mussoling
dice; «Bisogna preparare il teatro di masse, il teatro che possa
contenere quindici o ventimila persones, & chiaro che non parla
solamente agli architerd, parla soprattutto agli autori. Le paroke
di Mussolini sono una condanmna di quel teatro, che chiamiama di
atlites. Sono Iindicazione del tipo di teatro cui gli autori debbo-
no pensare. Sono un segno verso lo sspertacolo tipicos del tempo
a venire. Perché in ogni epoca, o caratteristica frazione di epoca,
interessa quello che & il suo spettacolo tipico, nato da essa e con
exsa, Per questa ragione lo spettacalo sempre ¢ dappentutto & stato
una t-nrms., 1n vasto sensa, quml.'.m:, ¢ sl &tl:‘lpu'q.' alEilng pl!l!'
ventimilas; ¢ il teatro & decaduto quando &% creduto di poter fare
del teatro per gli eletti™,

UIna simile dichiarazione si scontrava con la sua concreta espe-
rienea di drammaturgo. Anzi, sembrava per contrasto enfatizzame
il tratto elitario che talvolta ne aveva impedito il successo. Bon-
tempelli, che ora weorizzava il teatro popolare, era stato a sua volta
autore di commedie complicate, ricche di simbolismi. Implicita-
mente & riferiva anche a se stesso in queste affermaziond:

A M. Bontempelly, Liaveentinr novecentiitr, G, po 180,
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Mon basta, perché un tempo abbia il suo teatro, vi siano autori
anche ortimi che serivona e attori che mettono in scena, Cecorre
il pubblico, Lo spettacalo & una collaborzione, La partecipazions
del pul:l:]':-l‘:u, con b sun I’rﬂ.]u-:nm ai beatri e con il s disouterne,
costituasoe gran parte della vita teatrale di un dato paese inun dato
t-nmpm Mon basta ﬂ|1.¢ vi. ;11,[.4,: c,]pﬂl:::l.ruri”.

Cosi proseguiva:

Manca la sinazione, Sapuilibrio tra palcoscenicn ¢ pubblics. [l teatro
e EfitiEone, come costume aderente alla vita qunlidi:u'u el
seeodo, & una storia conchivsa, La necessitd spettacolo permane,
Cosa potrd domani rispondervi? L'ho detto; il teatro in vastita, a
sentimenti elementari ¢ panorami amplissimi, Con questo sola-
mente potrema ristabilire lequilibrio, ¢ Fautore di spettacoli avri il
sun comrispettivo adeguato dalla parte del pubblico. A questo tea-
tro in vastitd, a questo teato, diciamo pure, per folle, la folls accor-
rerd, non come stanca ¢ fredda giudice, ma come un personaggio.
La sua partecipazione al dramma rappresentato sard plena. Del
resto & questo une del caratterd tipici dello spettacolo. Yod intunto
non fuscite 4 immaginare la pil commovente delle trfpedic o la
pitt diverrente delle commedie, rappresentatu anche mirabilmente,
in un teatro dove uno spettatore sia solo a vedere. Sarebbe una
oosa assurda ¢ macabra®™,

Bontempelli aveva dungue provato a scomporre | meccanismi
della drammarurgia per arrivare ad una semplificazione estrema, a
metterne a punto ka riproducibilitd e la funzionaliti, Nellesigenza
di spettacolarizzazione risiedeva, infatti, un bisogno primigenio e
naturale dell'individuo:

La prima necessitd che & proprio tutta dell'vomo, & la necessici
artistica: ¢ |a forma rudimentale di questa necessita & lo spetracolo,

O i, 8L
I, p. 385.
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L anche selo in mezeo al creato si fa di esso uno spettacoln,
vedde ¢ sceglie nella natura una certa somma di quadri offerti alla
sua vita. E in questo riconoscimente, in questa soclia, c& gid — e cio
& importantissimo — un elemento personale, individuale, di parte-
cipazione, di espressione di se medesime, che mom pus amai mancare
riel femamens artistics, il quale anche da parte di chi non crea ma di
chi ne gode, non & mai del mtto passivo,

Similmente I'vomo, anche allo stato radimentale, fa spertacolo a
se stesso della vita degli altri vomini, & prestissimo si forma cosi
lo spettacolo propriamente detto [...]. Questa necessiti & stret-
tamente umana, ghi animali non ne partecipano; nessun animale
gode del vedere la natura, o scena della viea di altri animali, vere o
imitate che siano. 5i pud dire che uomo comincia dove comineia
Famaore, la necessita dello spettacola®,

Nosfra Dea rientrava plenamente in questa prospettiva, Era
apparsi prima nell'agosto del 1925 in «Comoedias poi nel volu-
me complessive del Trarrs, ripubblicato nel 1947, Questa ultima
edizione ¢ seguita da una Neta dell'autore che & un importante
docurnento di regia “novecentista”, Il critico Luigi Baldacei, tra le
numerose raccomandazioni proposte da Bontempelli, sottolinea
quella di conservare alla pidee un'apparenza naturalistica, una linea
interpretativa opposta a quella di chi voleva storicizzare il testo
«in chiave post-cubista, espressionista, marioncttisticas, Cosi Bon-
tempelli esprimeva la convinzione che solo nel rispetto del rea-
lismo wavrebbe potuto risaltare il magicos:

Diceva Pirandello che una commedia bisogna pensarla per un
anne e pod seriverla in una sertimana, Ho cominciate a pensare a
Nostra Diea nellestate del 22, svegliandomi una notte, in una pic-
cola pensione ai piedi del Semmering, con quello spunto in resta;
tornate 3 Roma ol pensave ancora, provai a buttar gii le prime
scene, ma sibite abbandonai ides: le mnte € complicate possibi-

* byi, p. 386,
M., Bantempell, Taarro, Mondador, Milane 1947, woll, 2.
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e perd verosimili, poiché non ne poteva mai essere esaustiva una
lettura unilaterale.

Nonostante il preambolo, be reazioni degli spettatori furone ne-
gative. 1l testo era roppo cerebrale e intessuto di simboli. In una
lettera a Bontempelli, Giovanni Artieri, suo giovane sepuace nape-
letano, attribuiva linsuccesso proprio al discorso di Pirandello, cosi
astratto da aver creato pregiudizi negli spetratori:

1! discorso preliminare di Pirendello produsse un certo senso nel
pubblico che valse a porlo o priori contro. Poiché le dichiarazioni
del Maestro, lusinghicre e precise nellessenza, avevano il tone di
presentase una commedia per ko meno ponderosa. . . O questa-
spettativa tradita dall'iridiscente e maliziosa trama di Nestra Dea
leggera come un chiffon, produsse un disagio e una reazione di
quella parte del pubblico che ha una menralitd troppo ancora
barbuta®.

Sul quotidiano il «Romas lo spettacolo era commentato da
Hna recensione negativa, in cul i sottolineava come questo tea-
tre — vicing per innovazioni a quel movimento “iniziato di recente™
sperimentale e intellertualistico = rivelasse i suoi limiti nel cercare
la propria giustificazione in un'incessante ostilith verso il passato.
Incltre, un lavoro come Nastrs Dea, tutto costruito sulla ripetizione
continua degli artifici del paradosso, sulla sdeformazione di opni
espressione di vitas, finiva col ereare assuefazione e nofa nel pub-
blice.

Non solo. Lannunciata “tragedia della personaliti”, che do-
¥EVA essere portata in scena con mezzi adarti, comprensibili a
quanti avevano seguito scon amore Fesplicazione artistica voluta
dare al concetto informative del lavoros, non era stata realizzata

% Lerers datata -Mlpl-'lh. 22 artobre 1927 [ Archivies H:'rl\l'tlhp-:ﬂh Renmal,
v, . 2,
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affarto, tanto che gran parte del pubblico non era riuscita com-
prendere™.

La recensione di Leone Cipolletta apparsa sul «Mattines dif-
ferisce di molto. Probabilmente, ipetizza il critico, il significato
profondo di Nesrra Dies va ricercato nella rappresentazione della
tragedia della personalitd umana ristretta, non di rado, alla vacu-
itd della foggia dell'abito, oppure nella visione della mutevolezza,
della instabilita, della contraddittorietd, dell™inconsistenza fem-
minile”, Ma oltre a cid, Cipollerta individua un piano narrativo
ulteriore, quello di una commedia a fondo gaio con intenzioni
paradossali e caricaturali. 5e la trovata centrale, ovvero Dea che
s'identifica con cid che indossa, si esaurisce gia nel primo atto,
Bontempelli & abile nell'inserire, a questo punto, una sceneggia-
tura rapida e disinvolta, un dialogo tutto a “sprazai € a scintille”,
che cattura Pattenzione del pubblico ¢ la presenza di tipi ¢ mac-
chiette forse non del mtto nuovi ma “gustosamente comici”. Al
di la di alcune insistenze e ripetizioni e della stessa esiguith tema-
tica, |'51‘|t¢lpl'¢t:1‘¢iﬂn¢ mmﬂinarin della Abba aveva composto
perplessith e contrasti™

Dopo il fortunato :men:lu:r romano di Nestra ﬂ.ﬁ! Pirandello
raccomandava a Bontempelli di serivere ancora per il suo reper-
torio, Fu lui a cercare tra le novelle dell'amico quella che meglio
potesse esscre adattata per il teatro. Scelse Giovine anima eredula,
scritta nel "24 a Parigi per il «Corriere della Seraw, trasformata in
commediz grazie ad una rilettura drammatica con la quale lo stesso
autore, conservando immutata la serie degli eventi, ne ebbe chia-
rificato il senso:

U oaltra Deps of Miroiinse Bamsempeli ol Mercaabante, «Bomas, 22 ottolre
1927, p. 3.

¥ L. Clpallena, Tanted B Mercadoure, Nestra Do comvmedia in guabtre abti Jfi
Mefiiirase .ﬂ'nn'.l'n:'-wll'ln':"l', =]l Martines, 23=24 oitabee ]'E?.p. i f
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Rimanendo immutata b serie degli eventi... il senso vivo di essi
mi macque nella nuova forma drammatica, dando solo allora un
significaro, la sostanea fonda, o quanto nel racconto era Fmasto
pal.'l:nlil'.'d. CroEada. l}i qui n.l.-:‘.'ql.u: :pr.uh'l.:nnu il mutamento di Beodo
La trama esteriore, diceve, identica, ma nuova Patmosfera tutea,
arced la padice, MNella novella la protagonista & solamente «Minnies,
nel dramma la troviamo diventata scandidas. (Juella che mel re-
conto era credulith, nel dramma @ scandores. La Minnie del mc-
conte pud anche essere una sciocca, ln Minnie del dramma con la
sua intelligenza elementare soverchia e semplifica tutto il mondo
che le st intorma; la sus interpretazione candida della realnd sale
in quella zona in cul pensiere ¢ immagine sone farti della stessa
sostanza, ¢ lo stesso dolore umano assume il colore d'un pianto di
stelle™.

Minnie fa candida fu portata in scena per la prima volta a To-
rino nel dicembre del '28 da Carolina Zopegni ¢ dagh altrd at-
tori della “Compagnia lralianissima” diretta da Lucio 1Y Ambra™
¢ Alessandro De Stefani®. La critica e il pubblico accolsero con
aleune riserve Minnie la candida. A Napoli, invece, se ne registrd
il colossale insuccesso, La rappresentazione avvenuta il 31 maggio
al “Mercadante” fu segnata da un‘aspra polemica in sala, in cui le
contestazioni assumevano le argomentazioni proprie del dibattito

" M. Bontempelli, Mavrr Do ¢ adtee commedic, cit, pp. 217-218,

" Lagio I¥Ambra (pseudonime di Reraro Edusrdo Mangandla, Roma,
IBRO-193%) ha alternaro uninterss activith giornalistica o quells di scrittore,
drammiuega, critkeo teatrale, produttore cinemacografioo e direrioee arristhen di
compagnie di reatro, Mel 1923 avevs fondato, al Tesrro *Elisea™ di Boma, ki com-
pagnis “Testro deglh Iraliand”, con lo scopo, avallate dal eegime, di valosizeare B
drammaniegia del pacss.

™ Alosmandro De Stefand (Cividale del Friuli, 1891 = Roema, 1900}, nomo-
srante la bares i giarspridenes, scgui la sua passionc per b letteratara, i gior-
ralisana e Bl warrn, calbiborande alle mviste «Comaocdias ¢ <[l Drammas. | suoi [F
cdzadily of Mening ¢ I pazsi sl wontagna furono rapgresentati nel 1925 ¢ nel
19246 dalla conmpagnia i Luigi Pimndello.
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gli sforzi della Zopegni. Laterice aveva dimostrato un grande tem-
peramento artistico nel creare una zona di umano interesse intorno
al personaggio di Minnie™.

La recensione apparsa sul «Mattinos individuava, invece, nelle
reazioni ostili e polemiche degl spettatoni a Minnie fa candide un
arteggiamento di aprioristica chiusura verso 1 temi del nuovo tea-
tro italiano:

11 Mercadante era, teri sera, alla prima rappresentazione di Min-
nie da camalida, colmo di pubblice vario. Quattro chiamate dopao il
primo atte. Opposteiont, vivacemente controbartuee ¢ chiamane ¢
acclamaziond durante e dupu il secondo e terzo atto a M.Hu'll:lru
Bonternpelli ¢ agli atror®.

Come una cerebrale commedia di Pirandello o un dramma di
Rosso di San Secondo, anche Minrie da candica meritava attenzio-
ne ¢ rispetto particolari, e soprattutto una serenitd di valurazione
che non poteva “venir fuord da un mule®, In un intime, fgoeroso
ordine regolatore, si combinavano nel dramma di Minnie fanta-
sia, finzione ed immaginazione per rappresentare Ill:jl.ﬂ:]]‘.‘l inappa-
gata tensione alla piena padronanea, reale e spirituale, all’assoluta
conoscenz, fisica ¢ metafisica, "del proprio o e del nob negli al-
tri". 1l discorso di Bontempelli appariva, cosi, in linea con quella
sperimentazione urile ¢ coraggiosa dell’arre, ai limiti del fantasri-
o & dell'irreale, messa in arto per indagare a witto tondo la realt
umana®’,

La recensione pubblicata sul «Mezzogiomnos s1 contrapponeva
totalmente alle inclinazioni verso il teatro nuovo espresse nellarti-

" [,

=R L prime nappreseritozions, K. Meroadunte, "Mimuie o canaicla™of M-
sives Boaterapetli; o 11 Mattine=, 2 giugno 1929, p. 3.

1 Ihide.
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colo del «Mattinos*, 11 dramma veniva presentato come un rom-
picapo, insp'nga!;uilmq.-nw e cocciutamente realizzato da un autore
che, invaghitosi del cinematografo, dichiarava odio verso «le forme
di rappresentazione scenica che abbiano per mezzo trasmittente la
parolas,

Tuttavia, neppure il pubblico "analfabeta” ed intelligente cui
era rivolto il teatro novecentista riusciva = insieme agli “intelligen-
ti", agli “odiosi borghesi® e ai “letrerati finissimi” — a comprendere
la metafora della vicenda della candida Minnie. Tra riferiment
all*idealogismo rancido” ibseniano e i richiami al dramma ceco-
slovacco Rubr, il pensicro poetico bontempelliane, ovvero «lamo-
re minacciato fra questo enorme ingranaggio moderno di artifici
meccanici ed intellettuali=, diventava "perlina nel marionettismo
insopportabile” del dramma®,

Singolare la reazione della sala, che pluttosto che indignarsi per
le artificiose soluzioni, «rispose con una tutta propria alla burletta
dellautores. Il gruppe nutrito dei novecentisti presenti reagl con
giovanile baldanza;

CQualche insolenza vold dal paleo in sla, ¢ viceversa; il Bontem-
peelli = scorto in un pianterreno = salutd i fedeli che Fapplaudivano,
ma 1 rifischioni erano troppa per debellacli®,

La contestazione continud per tutto il terzo atto, finché il suici-
dio della protagonista tacith le “gole ferine”, Bontenypelli si presen-
tiy in ultimo “tra le raffiche™ a ringraziare, Il pubblico i plach con
Tapparire sul paleo della Zopegni, cui tributé unanime consenso:

1in :|F|||h|.|ﬂ:|,., torrenziale, o sangione 'wn erodca fatica sostenui
con coscienz ed esemplare sentimento d'artista scoppid in omag-

2 “Mimwie fa candida” dr Masione Bawterpelli, =11 Mezzogiormes, 1-2 giagno
1928 p 7.

1 Fhidenr,

4 fhidem,
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gio a Carola Zopegni, la valentissima giovinetta. .. che trasfuse. ..
calore, sincerita, vibrazione nel personaggio protagonista che
avrebbe scornggiato la pid imperterrita priovattrice lungamente
avveea alle battaglic®,

Soltanto a distanza di anni Minnie la candida riuscl ad ottenere
consenso unanime di pubblico e eritica®. 1l 30 marzo del 1942
la diciannovenne esordiente Anna Proclemer e Rupggero Giacob-
bi, regista, portarono il lwvero al “Teatro dell'Universita” di Roma.
Questo il commento di Bontempelli, affidare alla Nova delledizio-
ne del 1947:

Sebbene avessero gil giustiziat cinque annd innanzd, mrto il
pubblico delle prime ¢ ttta b crifica remana, non solamente sen-
tusiasmarone della Proclemer, e profusero bodi al regista, ma final-
mente gecettarono, in pieno, la veggente follia di Minnie, che gid
Ik aveva tanto et

Tuttavia il “successo seppedli la commmedia™
Da quells sera nessuna compagnia pit Pha ripresa, nemmeno
quelle che disponievano della Proclemner: (per Milano, capud sonmds
del teatro, Minwmie le candid sarebbe ancora una "novitd™ 1™,

Le esigenze del pubblico sembravano infani inclinare verso
un'altra direzione, che Bontempelli riusciva a percepire nitidamen-
te, ma non a fronteggiare:

* Thidem,
* La prims accopliensa positna alla rappresentsaone si vweeibod nellogoebee, o
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Oggi se vogliamo studiare la formazione di un nuovo atteggia-
mento del pubblico < parko almeno del pubblico italiano < di fron-
te al fenomenoe sspettacobos, oggi, se voglio esaminare I'auentico
pubblico dello spetracoln, piti che al reatro debbo cercarlo nelle
folle domenicali che aeststono al campionate nazionale del ginco
del caleio: le folle dei vifosi. Lo amo preveders In questo genere di
pubblico, il pubblico dello spertacolo teatrale di domani. Badare
che il teatro, di prosa o di musica, & decaduro quando & decaduto
il tifo, che non & chinmava ancora cosd, ma tfo era vero ¢ proprio
tifo teatrale, speciabmente per il melodramma nel Settecento, pod
anche per il dramma per due tere dell Ottocento: il teatro, di mu-
04 © |:|i Frﬂh.i*dctﬂ.du!u r[!l:lr'u'Jn al puhhﬁn:p ﬁﬁm& Hlmduhr il
pubblico calmo, autoritario: pubblice di critica intellettuali, Credo,
come da anni vado dicendo, nell'smwento di un teatre, , . di passioni
primordiali ¢ azioni lineari, il cui coprispettivo, il oui collaboratone
pidi intenso, sard il pubblico passionale eccessivo ¢ traboccante, che
abbiamo cominciato a conoscere negli stadi™,

2 M. Bemtempelli, Lsnrentnns noveremficta, cit., pp- 3B0-390,



