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IN MARGINE ALI’EDIZIO :
, NE DI MELUSIN,.
SULLALTRO MARCIAPIEDE DI FRANCESCO CI];&RIANI

Nel i i
noveceziltlitare a chstanTa di tempo le strutture e gli esiti del movimento
a, creato nel 1026 da Massi wpelli
c ta, imo Bontempelli
ovece | 1926 : pelli e sostenuto d
: mg; c; s);, rivista redatta in italiano e in francese,! Eorico Falqui ha coltéL
l’hnposs?gillci)?e dc;ofntrgdohttona di un’avanguardia coraggiosa, estintasi nel-
hf sio8 A 1ormrf: opere gsphcative del proprio progetto letterario 2
b gim 2 inso venza’t‘ proc%utmva, secondo il critico, si & perso un se .—
mento i f)o;tjinte ailell identitd del novecentismo, progettato per inciderge
Sto culturale circostante. Bonte: i infatti
sto C . mpelli aveva infatti dichi i3
nella Justification con cui apri S
. apriva, nel settembre del il pri
e aton : . el 1926, il primo quadern,
» che il movimento si sarebbe incanal )
iellonmgn € mncanalato nel solco della forza
el Novecento, per ricostruire i -
g , e il tempo e lo spazi
¢ : er azio «nella lo-
0 Ete@ta’ n-clla‘ l‘oro 1.mmob1hta, nella loro gelidezza»? d sl
nece dimensioni infinite esterne all'uomo ’
Os’_ - . . )
ek : nzcitioholire }111 soggettivismo decadente delle tante correnti ideolo-
poetiche,” che avevano accompagnato il passaggio dall’Ottocento

al secolo n i
uovo “900"» inizi 1
» COLL « 900" » 1miziava la costruzione di un mondo oggetti

VO € asso in cui, ri 3
luto, in cui, rifiutate «la realta per la realtd come Ia fantasia perla

e per ricollocarli

1. Fondata da i ‘ ivi
Bontempelli e Malaparte, la rivista «“000”» usci nel settembre del 1926

dita i
edita dalla « Voce» di Roma. Proponendosi I'obiettivo di conquistare visibilita anche Oltral

pe, i primi quaderni erano redatd
A tti completamente in fr i
nattro o . o ancese. Nei «preamboli i primi
‘S':lul o pr‘;m:txtl (]u{tyﬁjmtthg Fondements, Conseils, Analogies) Bontempcpui dava i};;;odel primi
o . rmazi
nazio nalisti%a i f:srg:;foh ﬂehmdo?e da un %ato il segno universale, dall’altro la matz?:;
natura complessa ed elit:d: dgellval-se. Fapprovazione, poi revocata, di Mussolini. Tuttavia la
. . a r1vista, italiana e fran izi )
i collaborator |  LIVISE 1 cese ma ambiziosamente eur
laccoglienza a::; ?gem? 1 nomi pid illustri della letteratura internazionale di ue olfi, eaam;;(tmi
P magicol;, ta a zgltog ihssu:lenti e le ambiguita proprie deﬂ’impiantoqcstitico d )i
real resero fragili le sue fondamenta. La vita di «¢ e
mquieta: abbandona i immedi a vita di «“900”» sara percid breve
con Bontempelli, la rtiavgl;asx I edlam,mente da Malaparte per iﬂcomprensiini intercors:
vento censorio dél o nel 1927 passo alla casa editrice romana Sapientia; nel 1928 I'inter
Puso esclusivo della ]frjlm : ?;iose la ;OP pressione del comitato di redazione intemazional;
e gua italiana ¢ la trattazione di ar i sociopolitic: ’

ma «Egoo » durd ancora un anno, fino al gogn del 1 9g;)grnenn sociopolitici. In questa for-

2.E. ; . -

: C&FA&QI]J;, 11 Futurismo. 1l Novecentisto, Torino, Ery, 1953, p. 106

. " . 0 s . . o« ? . N
Citiamo UafiM(PELL{,JlLS!y?Mhoﬂ, 1n «“900”», 2. 1 1926, 1. 1, Cahier dautomne, I
capitolo de L’avventu;a sneo%/tlc:zt(xi; Cc;flmenn\t;aﬁﬂ onond) dello stesso Bontempell nefl)%ﬁtni.
. a, Firenze, i
4.Ivi, p. 71, ccchi, 1938, p. 17
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fantasia»,® era finalmente possibile avvertire il senso magico nella vita quo-
tidiana degli uomini e delle cose.® Ne derivava la formula del «realismo
magico, il cui utilizzo letterario avrebbe segnato I'inizio di un’«era narra-
tivan, per raccontare il sogno come fosse realtd e la realtd come sogno,
attraverso il recupero del romanzo.” Della prevalenza, nel corso del Nove-
cento, di questo genere Bontempelli riesce ad avere una precisa intuizione:

Quanto alla letteratura, vedremo avanzarsi al primo piano I'opera narrativa, quella
specialmente che si fonda sull'invenzione e sullintreccio. In questi racconti e ro-
manzi tutto diventa esteriore, e lo spunto lirico si fa natura e storia. Il grado di
verita dellosservazione realistica o dell’analisi psicologica, la vibrazione dei senti-
ment, il gioco degli ambient, tutti quegli element che presso i romanzieri pid
celebrat dell’Ottocento erano fine a se stessi, acquistano presso gli scrittori d'in-
treccio un valore puramente strumentale, diventano i semplici motori della dina-
mica delle favole. [...] (E chiaro quanto tale estetica ci allontana da ogni accademia

e ci approssima al pubblico?).?

Nella sovrapposizione delle inclinazioni estetiche novecentiste 2 quelle
dei lettori, Bontempelli afferma un’altra direttiva per i collaboratori della
sua rivista, che «millenari», «cauti» ed «equilibratori»’ avrebbero dovuto
agire come letterati «di mestiere, il cui « capolavoro & la conquista del
pubblico», obiettivo da perseguire con un «incessante gioco di azioni e
reazioni»,!! nell’ambito di un ininterrotto rapporto teso a ottenere consue-

tudine alla lettura.?

5. Ivi, p. 36 (si tratta delle riflessioni gia apparse nelle Analogies, in «“900”», . 11 1927, 1. 4,
Cahier d'été, pp. 714)-

6. Ivi, p. 40.

7. Ivi, p. 251

8. Ivi, p. 28 (le riflessioni sono quelle apparse in Fondements, in «“900”», a. 1 1926, 1. 2,
Cabhier dhiver, pp. 713).

9. Ivi, p. 56.

10. Ivi, p. 74. Sul rapporto autore

;pubblico Bontempelli compie ancora altre analisi, di
taglio sociologico: «E anche da osservare che quando si dice “scrivere per il pubblico” non
si intende “per un pubblico qualunque”. [...] Scrivere per il pubblico vuol dire anzitutto non
scrivere per i professionisti di quest’arte. Vuol dire non scrivere per esscre “gindicati”, ma
sentiti. Pubblico poi non & un accozzo di gente purchessia. Il pubblico di una tua opera ha
(anche se la tua arte lo ha suscitato al momento) un fondo comune di gusto e di capacita ad
apprenderti. E una unita in una complessita [...]» (ivi, p. 85)-

1. «opera di uno scrittore, il suo sviluppo, & una collaborazione continua tra il suo
spirito ¢ quello del pubblico che egli sa farsi [...] Lo scrittore crea con un libro Patmosfera
atta a ricevere il libro seguente, e sfrutta in questo i previsti e gli imprevisti suscitati da
quello. Lo scrivere & “azione” nel pieno senso della parola: & lo svolgersi di una avventura
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Complen}entarc a questo risvolto spciologico del programma era, per
Bon.ter{lpeﬂl, la convinzione che proprio con le opere elaborate daj « nove
Cen 13 . . - - . A

tieri» dipote;ze essere colmatg il divario nella letteratura italiana tra Ia
p;ﬁsenza pochissimi capolavori e I'assenza di una narrativa mediamente
v (lia, dando. consistenza ad una «buona produzione continuatay per crea
3 ) ’ )
Ire «la clz,alsnt:;1 di un’arte », € soprattutto per determinarne «il potere spiritua-
e» e «lintlusso sulla vita d'un periodo di tempo».* Non riteneva invece
ne_czisano che queste indicazioni teoriche venissero codificate come do
im i Lglzlll:)ocnca, o che fossero vincolate alla struttura di una scuola Ie%
e - . . - . "
es;aar;?, a fc'rul impostazione gerarchica il novecentismo era totalmente
€0 e refrattario. Soprattutto, Bont i i
aneo ¢ . , empelli cercava di non incorrere
nell ipocrisia d.ella retorica parenetica e didattica, per poter assecondare la
propria atu;:iudléle a solcare nuove strade di diffusione e divulgazione libra
na, convogliando nella formula de] i ]
a, ¢ el novecentismo ampi 1 di
. comvogliando nel veg p1 parametri di leg-
gi ﬂltfa e di frmblpta.del prodotto artistico, nei margini di u’n’autentifa
;slpeneﬁza comunicativa.” Per un limitato periodo, scardinando ogni ac
Sa - - . - - i
uestseu ; matrice mgan'nevole e mistificatoria del suo ruolo di guida, a
q'lei strategie d%vulg.atl.vc fece corrispondere concrete possibilitd edito-
T1alL, per s¢ ¢ per 1 suoi giovani seguaci
Ne ¢ testimoni ’ i Jici
anza l'ann 10 Ri
woparse sull anza [an uInfo Pubbhqtano Risposta a tutte le polemiche
ppar «L Lupiy, 1 cui, a nome dalle case editrici
. . editrici «Sa-
pientia» di Roma e «Lucernay di Ancona, si anticipava che a partire dalla
pnnnimvera del 1928 nelle Edizioni « “900”», dirette dallo stesso Bonterm
e . . :
pelli, sarebbero state pubblicate opere di Corrado Alvaro, Antonio Aniante
3

mescolata di abbracci e di basto
ta» (ivi, p. 31).
2. «Ma u i 3 mai arr
Comucmdinen a;ﬁublbhco 10N potrd mai arrivare al gusto [...] se non mediante la quotidiana
e che e a e.ttm:*ai)necessnafqumdl di letteratura come produzione continuata, Mi
€ ragioni bastino a far chiara Putili i |
; ' ta per la nazio i ’
scrivere come una professione » (v, p. 73). P ne di ratare Laree dello
13. M. BONTEMPELLY, Qualche novecentiere in ordine serp
1929, 0. 4 (4 apr.), p. 146.
14. BoNTEMPELLL, Lavventura novecentista, cit., p. 71
15. « Per contro il novecentismo non pud avere una ¢
quello che si chiama “scuola”» (ivi, p. 39)
16. « Maestro & i ca, i
ion® s eMaestro & colui che ferma un’epoca, imbalsama il presente e cerca di farlo passato
cioé me Po.' nessuna epoca ha mai creduto ai maestr, Fingevano di riconoscere un
» PO operavano per conto loro Oggi insi o
. Poi ope A insie i
o ipocibas (o o et [-.] Oggi insieme a tante altre aboliamo anche que-

I7. « I,a[ te ¢ Omunicazlone i . pp .
Ci € hIl a 8] PCI.'CI 11O C
d ] gu ggl O €essa PrCSU one Iuo onsociato
ECICIO 1 arte hﬂ, Se!nplc, una portata pohtlca » (iVl, P. 314).

nate e di tutti gli altri element e incidenti di ogni avventu-

olosamente alfabetico, in «“go0” » a1V

‘poetica”, ed & lontano al possibile da
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Giovanni Artieri, Aldo Bizzarri, Francesco Cipriani, Mario da Silva, Marcello
Gallian, Alberto Moravia, Gian Gaspare Napolitano, Pietro Solari, Alberto
Spaini,’® tutti principianti di talento, eppure gia protagonisti di «“9o0”». Il
programma editoriale era articolato in diverse sezioni: romanzi (Bontem-
pelli, Gallian, Solari), novelle (Alvaro, Bizzarri, Gallian, Napolitano) e testi
teatrali (Alvaro, Bizzarri, Gallian, Pacelli, Solari). Ma I'anno seguente, pub-
blicati solo gli annunciati romanzi di Bontempelli e di Gallian, le Edizioni

«“900”» cessarono ogni attivitd."”

Dismesso il piano editoriale, svanisce per il novecentismo la possibilita
di fornire testimonianza della propria produttivitd, di offrire un segno tan-
gibile della svolta che la nuova arte italiana aveva deciso di intraprendere.
Inevitabilmente svanisce anche Pinteresse di una parte della critica con-
temporanea, che inizia a privilegiare l'impegno aggressivo e pit decifrabile
della letteratura “strapaesana” 2 opposto al modernismo rarefatto del «rea-

lismo magico».
Il novecentismo aveva infatti fornito pochi documenti di s¢, affidati quasi

18. Nella manchette, apparsa appunto col titolo Risposta a tutte le polemiche (in «I Lupi», a.1
1928, 0. 2 P. 4), ad apertura della collana delle Edizioni «*“g00”» viene posto il romanzo di
Bontempelli Il figlio di due madri (effettivamente pubblicato soltanto nel 1929). Seguono que-
sti titoli: Pietro Solari, Cuoringola; Antonio Aniante, Una coppia di innamorati ad Amalfi; Corrado
Alvaro, Colomba d'amore, Marcello Gallian, Vita di sconosciuto; Gian Gaspare Napolitano, Sco-
perta dell' America; Aldo Bizzarri, Creazione dellwomo; Mario da Silva, Testa in gitf; Alberto Spaini,
Il mio nome & legione; Francesco Cipriani, Melusina sull'altro marciapiede; Giovanni Artierd, Lisola
decapitata; Alberto Moravia, Cingue persone due giorni.

19. E stato possibile recuperare notizie certe soltanto dei romanzi di Bontempelli e di
Gallian. Del lavoro di Alvaro ¢’& un annuncio anche nel numero del 1° dic. 1928 di «“go0”».
1l romanzo di Solari viene pubblicato da Carabba, Lanciano. Giovanmi Artieri, generoso di
informazioni sul movimento novecentista e sulla sua influenza sui giovani Aapoletani, non
ha mai risposto alle domande, formulate da chi scrive, sul suo giovanile romanzo L'isola
decapitata.

20. Contemporanea e parallela a quella di «“900”» & stata la vicenda delle due riviste del

fronte “strapaesano” «Il Selvaggio» di Mino Maccari e «Lltaliano» di Leo Longanesi, che
opponevano al bontempelliano modernismo metropolitano (“stracittadino”) di influenza
straniera, modelli artistici italiani, tradizionali, classici {anche secondo l'accezione proposta
dalla «Ronda»). La polemica tra i due schieramenti infiamm, nella seconda meta degli anni
Venti, il panorama culturale italiano. Secondo L. Troisio, si trattd di una contrapposizione
inconsistente nella forma, poiché i collaboratori delle tre riviste passarono con grande sciol-
tezza dall'una all'altra, e nella sostanza, poiché se non esisteva nella nostra realts un modello
urbano come quello proposto da «“goo”», non esisteva neppure un’Italia rurale e provincia-
le, come quella descritta dagli strapaesani (cfr. L. Trotsio, Strapaese e Stracitta. «II Selvaggio»,
«LTtaliano », «“go0”», Treviso, Canova, 1979, pp- 32-33). Nellambiguo rapporto con il regime,
che ha segnato sia il percorso delle tre riviste sia lavventura intellettuale di Bontempelli,
Longanesi, Maccari, si estinsero le voci della polemica.
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e . 3 3 - . )
t aslciluswamente 2 «“900”», sulle cui pagine, attendendo a regole sperimen
per superare gli abusati codici del reali !
sup el realismo e approdare alle siderali
proporzioni del «realismo magi iovani g P
gico, le giovani e sconosciute leve itali
avevano affiancato i propri agli scritti di " Kaser, Mal.
agli scritti di Joyce, Ehrenburg, Kai
raux, Mac Orlan, Gomez de | i , e
e la Serna. Fino al 1928, fin iog 1
: Orlar 8, fino a quand e il
e la ( , quando ciog
daugamrz dfzsgsta u?pose al%a rivista l'esclusione dei collaboratori stranieri
zione e 'uso esclusivo della lingua itali
: ’ gua italiana, fu questo lo straordi
nario campo d’azione in cui si itd I ’ ety i
1 esercitd I'impegno dei «no ieriy, i
: : - vecentieriy, il
luc;fsroumagnet{co. ¢ internazionale dell'estetica dell’epoca nuova ,
I ella propria iperbolica esperienza di giovane “realista magico” ha for
Sulo un n;ordo esemplare il napoletano Giovanni Artieri?' soffermandosi
senso d’appartenenza a un’atmosf ica gi ,
: : ostera poetica gid matu
Sl sen rtenenz ( gia maturato con la lettura
dei Secrc;r;u ;Zn:fg’ tra il 1923 c;d il 1925, da Bontempelli per il «Corriere
. ascinare era la prosa di Bontempelli i
; elli, nella qual
& : pelli, quale «si as-
nann.]amavano ‘i’utte lcj virtd del narratore nuovo»22 limpida e ironica, visio
i inacquaqgﬁ e a;:lcfone matematiche e fisiche sulle «dimensioni impensabili
cessi arte pesante e coatt i
B p a del vero per il vero, della realta og-
I . . .
mojirzna lettera inviata a chi scrive2* Artieri ha voluto circoscrivere il
movim ento napoletapo, soffermandosi sulla forte attrazione esercitata dal
g anci novecentista soltanto su di sé e su Prancesco Cipriani Mari
nc 2 - . X
** escludendo altri. Una conferma di questo rapporto privilegiato &

21 G. Artiers, Bontempelli e gli amici giovani, i
. gt amid giovani, in «La Nuova Antologi
or " ! A ! 0log1an, a. XCV I
eg Z rli)fnz@ 72. C%mvanm Artmn.(Napoh 1904-Santa Marinella [Ron’i] 1995), la c9u6io’ fa_SC»
p a propriamente letteraria avviene nell’Ambito novecentista, ha alte , i di

pericr « \ rnato Pattivitd di
gi ta («Il Mezzogiorno», «Il Giorno », «1l Mattino», «Il Temipo»), a quella dtlu V“:'i ¢
\ autore

di saggi storico-politici sull'Ttali
a (Cronaca del Regno d'ltalia, Milano, M i
ST R y 0 da ;
iiﬁt; ingblgﬁi;mhag% PIVI, ;d., 1981; Uniberto II e la crisi della monarchia, i\rrli igo?g;g)?l’ gm:;ccg
a apoli (Penultima Napoli, Milano, Lon; i 5 : pun : v
no, Mondadori, 1980; Napoli scontraffatta, ivi, id., 1984%?651’ 1963 Napol pnto ¢ bosta, Mil-

i; ﬁ)ﬁmm Bontempelli e gli amidi giovani, cit., p. 63.
24.In i i |
o ;:am zxg;]la:;oflr;mat sul. gruppo novecentista di Napoli, poi sulla adesione sua e di
Ciprant alpre Eto drcoaspu.:nua »i,lAmen non‘ha dato sul secondo punto delle riposte precise
rasiorn o e Cc;jlvere gruppo dei «novecentieri» napoletani: « Guardi che né 11’
grazioso poe: novefe c cagno, né ~ tanto meno ~ Domenico Mancuso appartennero al
o e e ot t:talifg Napoh Vi partecipammo in due soli: Cipriani Marinelli (che
non i pare 2 riVismlc.gl oM ri; ma era un .eccellente scrittore di racconti, Fini, perd, col
ST febbro' ario Mangini) e io» (lettera a chi scrive, datata «Villa La Frog da,
aio 1993 »). B

25. Nato a Napoli il 1° gen. 1905, Francesco Cipriani Marinelli concluse gli studi di Gi
iu-
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arrivata dalParchivio di Cipriani, in cui & conservato un biglietto di ringra-
ziamento di Bontempelli, con un esplicito riferimento all’accoglienza ca-
lorosa degli amici napoletani.®®

In realta nelambiente intellettuale cittadino le idee novecentiste, cari-
che di implicazioni ideologiche e politiche, rafforzarono una diffusa esi-
genza di superare i confini municipalistici per partecipare al dibattito cul-
turale nazionale. Verso il novecentismo si sviluppera tuttavia un atteggia-
mento oscllante, alimentato dall’essere talvolta percepito come un discor-
so velleitario, provinciale nei risultati nonostante 1 proclami ambiziosa-
mente europel. Ne sono indicative le osservazioni di Lorenzo Giusso, tra
i pitt autorevoli referenti critici meridionali di quegli anni, che inquadrava
il novecentismo in quel contesto di crisi letteraria che I'Italia aveva iniziato
2 vivere dal 1974 Bontempelli gli appariva, pid che un funambolo o il

risprudenza nel 1927. Compi le prime esperienze lavorative a Milano, presso le edizioni
musicali Curci. Rientrato a Napoli, si dedicd al teatro e alla letteratura. Nel 1924 portd in
scena al «Sannazaro» la prima commedia, La mia picola amica, scritta con Gino Capriolo.
Nello stesso torno di anni Cipriani entra in contatto con Bontempelli, iniziando a elaborare
racconti ispirati al « realismo magicon, che trovano spazio su «“900”», & il romanzo Melusina
sullaltro marciapiede. Conclusa la parentesi novecentista, adottato lo pseudonimo Nelli (la
forma accorciata del secondo cognorme), si dedico al teatro di rivista, lavorando con Mario
Mangini. Il binomio Nelli-Mangini firmd i successi di Nino Taranto, Renato Rascel, Peppino
De Filippo, Titina De Filippo, Totd, ottenendo uno straordinario successo di pubblico e
pumerosi riconoscimenti dalla critica (nel 1936 per Venticello del Sud, e nel 1949 per Nuvole, la
«Maschera d’argento»; nel 1956, per la rivista A prescndere, in cui fu capocomico Totd, la
«Maschera d’oro»). Sempre con Mangini, Cipriani realizzd le sceneggiature dei film Siamo
somini o caporali, Toto allinferno, Il medico dei pazzi, interpretati da Totd. Gli impegni successivi
saranno radiofonidi (le «radioriviste» Le mille e una. .. Napoli, che gli valse nel 1958 il « Premio
Napoli, e Spaccanapoli) e televisivi. Dal 1975 Cipriani abbandond ogni-attivita. Si & spento
nella sua citta nelaprile del 1990.

26. 1 biglietti autografi di Bontempelli per Cipriani sono due. Questo il testo con riferi-
menti allepisodio napoletano: « Lugano | 6 | ur | Caro Cipriani - ripeti a tutti gli amici quanto
sono ancora commosso delle festose accoglienze che mi avete fatto a Napoli. Ci vieni, il 23
2 Roma con Artieri e Lagorio? Lo spero. Se no, a rivederci il 6 seguente. Affettuosamente tuo
Massimo». Laltro biglietto & su carta intestata del Grand Hoétel de Londres, Naples: « Caro
Cipriani ~ vicino al Londres ~ fatti vivo subito (se ci sei) — Massimo | tuo Bontempelli».

27. Lorenzo Giusso {Napoli 1899-1947) si formd nel periodo tra le due guerre nel cenacolo
crociano, uscendone perd presto «animato da spirit combattivi ed eretici» (cfr. ARTIERS,
Pensltima Napoli, cit., pp. 115-26). Giornalista dalla «prosa ricca e ondosa, piena di luddi
dJanci e di rotondita scultoree» (ivi, p. 118), Giusso collabord alle terze pagine dei quotidiani
«Il Mattino», «1l Tempo», «Il Messaggero». Critico letteratio (Il viandante e le statue, Milano,
1l Corbaccio, 1928) e filosofo (G.B. Vi e Peta barocca, Napoli, Perrella, 1943; Filosofia e imma-
gine cosmica, ivi, id., 1944), Giusso fu anche autore di raccolte di versi (Don Giovanni ammalato,
Napoli, Guida, 1932; Musica di piazza, Napoli, Tirrenia, 1956)-
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nuovo antiletterato, un «professore ben agguerrito di concorsi», Pespo-
nente rappresentativo della tradizione che si trincerava in oziosi e placidi
giochi letterari «nelle ombre sonnolente di una nuova arcadia» proprio
quando nel paese emergeva prepotente la necessita di un’estetica chiari-
ficatrice e di una letteratura fatta delle «grandi sintesi morali e religiose di
un’epoca».?® '

Mentre, in concomitanza con la diffusione della teoria del «realismo
magico» sui primi cahiers di «“900”», il critico andava elaborando queste
riflessioni, un diretto e speculare confronto tra le due posizioni avveniva
sulla terza pagina del «Mattino» del 27-28 gennaio 1927: accanto allappello
di Giusso Tornare al naturalismo, appaiono infatti i Fondamenti su cui Bon-
tempelli riteneva di edificare Iarte liberata dai vincoli del realismo. In suo
sostegno, su «Il Mezzogiorno», si alza la voce di Artieri, che esalta con la
foga derivante da una radicata convinzione il disegno bontempelliano, espri-
mendo — ha osservato Falqui — un atto di fede nel futuro® Si consideri
questa previsione:

Un’estetica & come la bussola. Guida un secolo fino alle sponde di un altro: il No-
vecentismo, questo neo-romanticismo che caratterizza 'epoca nostra avventurie-
ra, meccanica ed elettronica dirigera verso il nord delPestetica del duemila Parte
proclamata dall'europeismo contemporaneo.®

Alla dichiarazione programmatica di Artieri seguirono interventi giornali-
stici di differente indirizzo, che si fecero piti frequenti con Favvicinarsi di
un evento importante: Curzio Malaparte, ormai passato sul fronte opposto
2 «“900”», decise di tenere una conferenza chiarificatoria proprio a Napo-
1 in quel 1927 capitale della polemica “strapaese-stracittd”, al circolo cul-
turale degli «Illusi». .

Artieri ha ricordato che, grazie ai suoi intervent, I'incontro si trasformé
in un contraddittorio civile quanto vibrato, in cui riusci a contestare 2 Ma-

28. L. Gusso, La crisi letteraria, in «I1 Mattino », 28-29 nov. 1926, p-3

29. Farqu, op. cit,, p. ¢8.

30. G. ARTIERI, goo-fascicolo secondo, in «1 Mezzogiornoy, 1-2 mar. 1927 p. 3.

31. Dell'incontro si da notizia sui maggiori quotidiani cittadini: Agli Ilusi, su «Il Mezzo-
giornoy, 6-7 dic. 1927, p. 3; Alla Compagnia degli llusi, sul «Romay, 7 dic. 1927, p- 3; Curzio
Malaparte agli Illusi, su « 1l Mezzogiorno», 78 dic. 1927, P- 3- A Napoli uno dei grappi culturali
piti vivaci era la « Compagnia degli Illusi», fondata nel 1919, la cui attivita, protrattasi per
circa un ventennio, promuoveva il confronto tra la cultura partenopea e gli esponenti pit
interessanti del mondo intellettuale italiano ed europeo. Tra il 1926 e il 1929 tennero confe-
renze, presso la sede della Compagnia in via Crispi, Marinetti, Savinio, Bragaglia, Maurois,
Malaparte, Artieri, Aniante, Bontempelli.
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laparte di aver sistermnaticamente sovrapposto le'c.ategori'c,polit%che di os-
servanza al regime alle strutture del giudizio critico.’” Piti tardi, nel mar-
20 del 1029, Artieri organizzera sempre agli «Illusi» la confcren‘za Novecent
tismo, «che fu tutta densa e pervasa di allusioni polemiche e di puntate di
acuta e tagliente mordacitd» e caratterizzata, nella parte .conclus%va, dal
tentativo di definire finalmente P«orbita bontempelliana di Napoli»** Di
li a pochi giorni il compito verra assolto pienamente ncl.h stessa sede da
Bontempelli che, polemico nei confront.i degh avversari ¢ impegnato a
proporre le proprie conclusioni su un dibattito prolunga'tom.per troppo
tempo, al termine del discorso riusci a presentare al pubb.hco i ngpoh?tap%
Artieri, Cipriani Marinelli e il romano Gallian, mdlcagdgh come i suoi pid
validi collaboratori, che insieme agli altri «novecentieri» avrebbero pro-
dotto «un romanzo all’anno per la durata di dieci anni»>* ‘
Progettato anche per assolvere a questo impegno, il romanzo M_elusma
sullaltro marciapiede. Racconto di una passeggiata, cla’t')orat‘o tra il 1925 ed- il 1928
per il piano delle Edizioni «“900”», resta perd 1{1€d1to,35 aﬁl eccezione di
pochi brani adattati alla forma di racconto apparsi su «“900”», su «Linter-
planetario» e su «Ruota di Napoli».*® . o
Tassello finora mancante all’esigua storia documentaria del novecentistmo,
sulla scia dei modelli gia proposti da Bontempelli, il romanzo t.trasfc':nsce in
chiave magica il quotidiano, narrando della passeggiata di Giulio Giovanni,
che in un pomeriggio cittadino velato dalla pioggia autunnale, 4opo aver
scorto una figura femminile sul marciapiede opposto al suo, degde ch se-
guirla. Melusina gli rivela il suo nome, innescanc.lo l’mcante.snno di un
percorso straordinario tra i locali ¢ i luoghi della citta. Le varie tappe del
cammino, scandite sul pentagramma metaforico della ritrovata na.turale:/.j—
za di cui Melusina & il simbolo, coincidono con altrettanti scenari. Il pri-
mo, scelto dalla donna, & un bar, insidioso e ambiguo per i piani.n‘lolu_ph-
cati dagli specchi, luogo semi-aperto e semi-chiuso, da cui & possibile con-

32. Artieri si & soffermato su questo episodio nella gi2 citata lettera inviata a chi scrive.

33. Giovanni Artieri agli Illusi, in «Il Mezzogiorno», 7 mar. 1929, p. 3.

34. Bontempelli agli Illusi, ivi, 13-14 mar. 1929, p. 3. o ‘

35. Cfr. ora Pediz. E. Cipriani, Melusina sullaltro mardapiede, a cura di A. Striano, Roma,
Salerno Editrice, 2003. o o

36. Estrapolati da Melusing, su «“900” » vengono pubblicati: Cabala (Episodio), a. 11 1928, n.
3 (1° sett.), p. 143; Cabala, Avvento del «Refrainy, ivi, n. 6 (1° dic.), pp. 279-80; Caffellatte, a v
1920, 0. 2 (21 feb.), pp. 6771; Cabala, ivi, n. 5 (mag), pp. 235-36. Su «LlInterplanetario»:
Emporio, a. 11928, 1. 4 (15 mar.), p. 3. Su «Ruota di Napoli» vengono nuovamente proposti
alcuni dei racconti apparsi su «“900” »: Al vero novecento. Caffellatte, 2. 11933, 1. 28 (29 lug.), pp-
3-4; Un inno ed un miserere. Episodio, ivi, n. 31 (19 ago.), p. 5.
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temporaneamente osservare il movimento della strada ed essere osservati
dall’esterno.

La passeggiata continua il mattino seguente: la donna s'inoltra con Giulio
Giovanni nel parco cittadino, e qui gli rivela la sua essenza di «creatura
silvana» ¥’ Da questo momento in poi il miracolo di Melusina si riflette
sulla vita ordinaria dell’'uomo, riscattandola da ogni banalita nella tensione
inaspettata del marciapiede e nell'avventura tra i confini di un inesplorato
proscenio urbano. I due protagonisti raggiungono insieme — & ormal notte
inoltrata — un vasto emporio illuminato «nel mezzo delle tenebre come
una reggia incantata in beatitudine e in silenzio: sottili cancellate di ferro
battuto gli davano P'aspetto lussuoso e triste di un parco primaverile pietri-
ficato e fosforescente»3® Nel labirinto del grande magazzino Melusina e
Giulio Giovanni si muovono, sospesi tra oggetti e visioni, come in un so-
gno. Al risveglio si trovano, traghettati da un ascensore, allinterno di un
rutilante Variété, in cui gl spettatori attendono con ansia I'Avvento del
«Refrain dei cento anni»?® Come per un rituale tribale, soggiogati dalla
musica, tutti si denudano in un epifenomeno connotato da una gestualitd
primitiva, per lo spasmodico impulso di arretrare nel tempo ed essere an-
cora bambini.

Non qui, perd, termina il circolo magico del loro cammino. Riprendo-
no il viaggio sui larghi marciapiedi di una citta meridiana, poi in un bagno
diurno, per un desiderio improvviso di Melusina di essere nuda, a contatto
con Pacqua. 1l nuovo risveglio viene celebrato in una latteria, bianca e-tur-
gida come una « mammella panoramica e universale»,*° con avventori che
ripetono istintivamente i movimenti dei neonati. Il passaggio in un grande
ufficio, tempio del lavoro meccanizzato e organizzato, & la prima tappa
verso la conclusione della vicenda. Melusina, schiacciata dallevidente pre-
ponderanza delle macchine, nuovo Terzo Sesso, sente svanire i propri
ancestrali poteri di donna. Annuncia che & ormai tardi, prima di essere
inghiottita da una misteriosa automobile che trascina via, con lei, un «gran
panorama confuso di valli, di boschi, di laghi».*

Anche la vicenda di Giulio Giovanni sembra terminata: rimasto solo,
Puomo non riesce piti ad abbandonarsi alla dimensione del magico e rien-
tra nei panni quotidiani di cittadino a passeggio. Scarnificato del senso

37. Cipriani, in un foglio autografo (cfr. n. 44), adopera questa definizione.
38. Creriant, Melusina sull'altro marciapiede, cit., pp. 75-76.

39. Ivi, p. 100.

40. Ivi, p. 117.

41. I, p. 145.
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surreale, il tema del cammino-viaggio tra sponde metropolitane inclina
verso il senso comune, mentre 'impianto narrativo registra un’involuzione.
Tuttavia il romanzo non ne risulta intaccato, né nell'impegno a filtrare il
confronto tra vita reale e vita riflessa, né nella verifica dei risvolti del me-

raviglioso.#? Piuttosto, risulta rispondente a quell'impostazione dichiarata
da un appunto a matita, che Pautore ha vergato sul margine destro del fron-
tespizio:

Questo non & un libro per le persone serie... Questo & un libro scritto da un

bambino che si sentiva un po’ uomo per gli nomini che si sentono un po’ bambini.

Cipriani configura varchi in quella retorica del candore dellinfanzia che
attraversa tanta letteratura di Bontempelli,* nei quali & possibile delineare
la fisionomia del lettore ideale: un uomo-bambino completamente involto
nei meccanismi di un’estetica orfica e magica. Le scorrerie tra i modelli
bontempelliani si moltiplicano ancora, segnalate da altrettanti elementi che
attestano la consuetudine del giovane scrittore con molti dei segmenti
dell'immaginario novecentista. Tra i materiali del laboratorio delPavantesto,
emerge un altro appunto autografo, contrassegnato dalla nota Definitivo:**

(& un tentativo vago e confuso di anelito alla natura) un altro aspetto del dramma
delPHomunculus come pud essere un atto dPesistenzialismo)= Luomo sominerso
nelleffimero del materialismo, e qui nei suoi aspetti pid banali e umilianti= 'ini-
zio: la pioggia & un improvviso vichiamo alla natura: e da cid sorge P'aspetto Melusina
(signora del passeggio che diventa ninfa- creatura silvana=

La domanda «E festa governativa?» (caffellatte) & un esprimersi impacciato,
cieco, di chi sente in quella mattina, in quella luce la natura, come festa, come gioia,
come liberazione [...].*#

42. Cfr. BonTEMPELLL, Lavventura novecentista, cit., p. 86.

43. Cfr. L. Baupacct, Massitio Bontempelli, Torino, Borla, 1967; cfr. Ip., Introduzione a M.
BonremreLLl, Opere scelte, a cura di L. Barpacct, Milano, Mondadori, 1978; cfr. G. BosgTTy,
La poetica dell'infanzia nella narrativa di Bontempelli, in Massimo Bontempelli scrittore e intellettuale,
Roma, Editord Riuniti, 1992; trai romanzi di Bontempelli incentrati sulla visionarieta percettiva
delFinfanzia La scacchiera davanti allo specchio (Firenze, Bemporad, 1922; poi in Racconti e roman-
=i, a cura di P. Masino, con introd. di C. Bo, Milano, Mondador, 1961, vol. 1).

44. 11 foglio autografo non & numerato. Non & stato conservato molto altro riconducibile
alla fase preparatoria di Melusina, eccetto qualche disegno a matita, su fogli sparsi. Su alcuni
& posto un titolo — Trarm, La vecchia, Elefante da circo, Donna che si infila le calze (disegno surrealista
di . Cipriani) — a specificare il tema rappresentato. Invece, un riferimento tardivo al simbolo
Melusina & presente in una poesia datata 1938 « Potessi fermare sui declivi del tempo / in
una pausa autunnale / inseguito dai giorni e dalle notti / stanchevole esistere fatto di
smemoratezze / pietrificata foresta il passato / (seguire Melusina) / nei suoi ricordi».

45. Il testo prosegue, ma diventa difficilmente decifrabile: «~ non sa vedere altro che sot-
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Del frasario tematico novecentista Cipriani avverte insoluto il nodo natu-
ra-progresso, per il quale soltanto pid tardi Bontempelli* approntera uno
statuto antropomorfico dellidolo industriale,”” a cancellare le scorie del
confronto antagonistico tra macchina ¢ uomo, tra macchina e natura. Le
contraddizioni della moderna mitologia appaiono invece ancora inconci-
liabili nel mondo di Melusina sullaltro marciapiede, costruito come un atto
Fesistenzialismo, come necessario recupero del primitivismo cosciente in
un presente Metastorico metafisico.*® Su questo piccolo universo Melusina,
affiorata da un fittissimo retroterra di riferimenti antropologici e culturali,
proietta la propria forza simbolica: nella leggenda & figura ambivalente,
donna serpente che attira e respinge, ma al contempo moglie ideale, mira-
colo di virtd, genitrice di una stirpe.*’

Anche nella storia di alcuni autori per qualche tempo legati al novecen-
tismo, il tema di un eterno femminino privo di memoria e di vita autono-
ma, piti vicino, in positivo € in negativo, al mondo della natura che a quel-
lo dellPuomo, coincide col mito melusiniano: del 1929 & il racconto Ritratto
Ji Melusina di Corrado Alvaro;®® del 1950 & la commedia Melusina y el espejo
di José Bergamin.”*

to quellaspetto duori dal comune>. Nella «... esistente tutto <...» ragione (essenzialita. Sen-
za mode, senza fumismo)». « Caffellatte» & il ttolo del setimo capitolo del romanzo.

46. M. BoNTEMPELLL, “522”. Ractonto di una giornata, Milano, Mondadori, 1932; poi in I,
Racconti e romanzi, cit., vol. 11 (xist., Roma, Lucarini, 1991).

47. Cfr. A. Saccone, Massino Bontempelli. Il mito del ‘goo, Napoli, Liguor, 1979; Ip., «La
trinicea avanzata» e «La cittd dei conquistatori », ivi, id., 2000.

48. Sul tema del primitivismo . BontEMPELLY, Lavventura novecentista, cit., pp. 105, 286,
3034, 331, 452, 505 ‘

49. Melusina & non solo la protagonista delPomonimo romanzo di Jean d’Arras (XIV
sec), ma anche fata infelice, fondatrice della stirpe di Lusignano (meére-Lusigne), madre dei
re di Cipro, Armenia, Boemia, Lussemburgo. Cfr. C. Lecouteux, Lohengrin e Melusina, Mi-
lano, Xenia, 1989; H. LaNcNER LAURENCE, Morgana e Melusina. La nascita delle fate nel Medioevo,
Torino, Einaudi, 1989.

50. C. Auvaro, Lamata alla finestra, Torino, Buratti, 1929, poi in Ip.,, Opere, a cura e con
introd. di G. Pamparoni, Milano, Bompiani, 1990. Ritratto di Melusina & il tacconto che apre
a raccolta; si narra del ritratto eseguito da un pittore tedesco alla bellissima Melusina, ultima
testimone di giovinezza in un paese, La Rocca, in via d’estinzione. Nel corso delle sedute di
posa, Melusina stabilisce un’intensa, silenziosa relazione con I'nomo, che tenta di decifrarne
il fascino. Alvaro fu segretario della redazione jtaliana di «“900”».

st. Bergamin fu tra i collaboratori di «“9007». Ultimd la commedia Melusina y el espejo in
Uruguay intorno al 1950. Il primo e il secondo atto uscirono sui numeri 8 e 9 di «Escritura»
(Montevideo). Nel 1952, allegata al num. 10, la commedia fu pubblicata per intero. Cfr. RM.
Grairo, Bontempelli e Bergamin, in Moassimo Bontempelli scrittore e intellettuale, cit., pp. 343-58, 2
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Questi lavori, tutti posteriori a Melusina sull'altro marciapiede, accreditano
diacronicamente il valore delloriginale mediazione di Cipriani su di un
simbolo ampiamente diffuso, che egli ha adoperato per sciogliere le meta-
fore sinestetiche proiettate sul reale da una metropoli del ‘900, aggiungen-
do a luoghi e oggetti significati sempre inferiori o superiori a quelli con-
sueti, mediante un sotteso reticolato di riferimenti a una vasta spazialitd
interiore e assiologica. Del resto, gia da Bontempelli la dilatazione delle
dimensioni cittadine era stata assimilata all'urgenza letteraria di immagini
nuove,? attraverso le quali incorporare pubblico e segni, nei termini di
una stretta corrispondenza tra il mutamento del territorio, che sconvolge
sempre la scrittura, e la scrittura stessa che torna di rimando ad agire sul
territorio.”

Tra Pambigua attrazione esercitata dal fascino dei miti moderni* e la
forza formativa di tappe esperienziali, Cipriani imbastisce sui protagonisti
il confronto tra le polarita del maschile e del femminile. Nella durata del
magico circolo disegnato da Melusina, le inquietudini maschili si dilegua-
no, mentre si susseguono le veloci scansioni diegetiche degli episodi, stret-
tamente interconnessi fra loro in un ordine apparente, ma tuttavia pronti
ad essere invertiti nella ricerca di altre metafore. Lidentitd del romanzo &
in questa struttura aperta, che fa balenare sbocchi alternativi a quelli sug-
geriti.

Ne & conferma la tipologia degli interventi che Cipriani ha privilegiato
nel lavoro di revisione del dattiloscritto: oltre le correzioni, a ipotizzare un
altro ordine per collegare i dodici capitoli & una rete di richiami e di rimandi
interni® Emerge, soprattutto, il tentativo di definire un altro possibile fi-

52. Nella metropoli Bontempelli ha ambientato alcuni episodi de La vita intensa. Romanzo
dei romanzi (Firenze, Vallecchi, 1920; dal 1925 Milano, Mondadori), La vita operosa. Nuovi
racconti d'avventure (Firenze, Vallecchi, 1921; dal 1925 Milano, Mondadori) e alcuni dei Racconti
¢ romanzi (nell’ed. Masivo dit.).

s3. Cfr. A. ABruzzesE, Archeologie dellimmaginario. Segmenti dell'industria culturale tra “800 e
‘goo, Napoli, Liguori, 1988.

54.Sulla serrata confutazione di questi miti, il gruppo “strapaesano” dei detrattori di
«“900” » fondava parte delle critiche. Malaparte, rinnegando la propria adesione al novecen-
fismo, accusava i «novecentieri» di occuparsi di moderniti «senza aver mai guidato né una
“citren”, né essere mai saliti in aeroplani, né aver mai visto un “tabarin” per la semplice
ragione che in tutta Italia non ce ne sono, né aver udito un vero Jazz, se non attraverso il
grammofono» (A. Cesareo, Curzio Malaparte parla al «Mezzogiorno» di «Strapaese», in <1l
Mezzogiorno, 1o-11 dic. 1927 p- 3)-

55. Questa tipologia di interventi, immessa come appunti posti a penna o 2 matita sui
margini delle pagine, & presente in tutto il romanzo. Non & semplice ripercorrere i passi
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nale del romanzo, rintracciabile prima nel brano conclusivo del secondo
capitolo, poi nel quinto capitolo, nellinizio dellintenso episodio dell’av-
vento del Refrain, infine nell'ultima pagina del decimo capitolo Epilogo, in
cui Melusina esce di scena, inghiottita da una vettura.®

Esaurita in Epilogo l'avventura della passeggiata, Cipriani sospende la vi-
cenda nello Spazio vuoto delPundicesimo capitolo, in cui torna al grado zero
della scrittura, allafasia delle piti autentiche ragioni narrative nella rappre-
sentazione della quotidiana esistenza di Giulio Giovanni. Con I'ultimo ca-
pitolo, Gedeone, tenta poi una soluzione diversa: quella del racconto nel
racconto, della parentesi metafisica a sé stante, parentesi dedicata alla cele-
brazione del «pollice femmina», emblema di tutta una parte dell'universo.

dell’autore, né & sempre possibile decifrare le sue direttive nello stabilire nuove ipotesi di
collegamento degli episodi. Ne riportiamo gh esempi, con la numerazione delle pagine
postillate del dattiloscritto e Vindicazione del capitolo, tentando di coglierne 1 possibili lega-
mi: a p. 23 (11) & segnato a penna: «a pag. 88 (senza diurno) e «...» caffellatte»; a p. 88 (v) c&
la parte iniziale dell'episodio di Melusina nelFalbergo diurno. A p. 42 (1v), in cui & descritto
il passeggiare di Giulio Giovanni sulle tracce di Melusina, ¢'& il rimando: «v p 15». A p. 15 (@)
¢ descritto lingresso in un bar di un bambino, che segue Melusina. A p. 54 (1v), prima che
si sviluppi Pavventura di Melusina e Giulio Giovanni nel’Emporio, c¢ Iindicazione: «a pag.
124». A p. 124 inizia, con la descrizione di un affollato e vivace pomeriggio sui marciapiedi
della citt, il cap. 1x. A p. 58 (1v), a conclusione di urintensa esperienza di reciproco abban-
dono tra i due protagonisti nel’Emporio, c'& Pappunto: «a pag. 106 »; 2 p. 106 {v11), Melusina,
nella latteria bianca, ha ordinato il caffellatte. Poco comprensibili appaiono anche questi altri
suggerimenti di connessioni: a p. 123 (vin) & posto a penna: «Va a p.24-7 | 27 | (tutto resto)
|M.G.G.ap.27|(sorriso e «..» goccia) | p. 52 »; 3 p. 24 inizia il terzo cap., molto rimaneggiato
fino a p. 27: in questo spazio & narrata Vesperienza di Melusina al parco, brano pubblicato
anche su «“goo”», con il titolo Episodio. A p. 52 (tv) ¢ Pincontro tra Melusina, Giulio
Giovanni e un gruppo di collegiali, di cui Giulio Giovanni vuole farle simbolico omaggio. A
p. 130 (Ix) c'& il segno: «a p- 49 (da) ». A p. 49 (v), il richiamo da & sul margine sinistro di un
periodo, in cui Melusina appare abbandonata alla suggestione dello spettacolo della natura.
A p. 144 (%) in alto sono poste 2 matita alcune riflessioni poco decifrabili. Sul margine
simistro: «Unione fra i due («...» la mano a baciare come una cosa rubata)». Sul margine
destro: «Sempre (parol@ di G.G.) | (richiamo al “tardi” di dopo) | va questo a finale Varieté
[sic]». A p. 160 (x1) & posto «Racconto 2 se». A p. 178 (xu), in cui & descritta una rissa, & se-
gnato sul margine sinistro « Cormico da film».

56. Probabilmente poco soddisfatto della funzione conclusiva affidata allepisodio di Ge-
deone (xar), Cipriani ha sottolineato in vari punti del romanzo altri possibili finali, forse pid
suggestivi ed efficaci. Nei tre casi in cul compie questo tipo di lavoro sul testo, le sue indica~
zioni risultano molto chiare: a p. 21 (1) & posto finale libro sul margine sinistro di un periodo
in cui & descritta la sparizione di Melusina tra la folla e le luci al neon, sotto lo sguardo di
Giulio Giovanni e di un giovane. A questa soluzione va raccordato I'appunto posto su p. 147,
Pultima del x cap., in parte illeggibile: «v. pag. 21 | «..>» | Fine». Qui & descritta la sparizione
di Melusina, su di una misteriosa automobile. A p. 64 {v), ad apertura delPepisodio del
Refrain, & invece questa riflessione: «Tutto il capitolo a finale??? (Valuto)».
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Lo stato ancora in evoluzione dell’'opera viene comprovato non solo da
queste strettoie strutturali, ma anche dalle molte tracce di attivitd di labo-
ratorio. H. dattiloscritto — unico testimone di 181 pagine numerate, fermate
con punti spﬂl:.lti sotto una copertina di cartoncino beige, che sulgmargine
destro reca scritto a mano con pennarello nero: Francesco Cipriani (sottoli-
nez%to); Melusina sullaltro marciapiede (sottolineato); poi, in caratteri pit pic-
.COh’ racconto di una passeggiata — presenta interventi di correzione introdIZ)tti
in varie fasi elaborative, compiuti a macchina e autografi rea,lizzati con
penna ad inchiostro nero, con penna ad inchiostro bluy, éon pennarello
nero (oggi sfumato in marrone), con matita, con matita blu e rossa

E n?olto probabile che, favorito dalla pratica giornalistica Pautore abbia
steso il romanzo direttamente a macchina, procedendo v’erosimﬂmente
sulla traccia di appunti schematici, del tipo di quello intitolato Definitivo;
certo & che, se vi fu mai un manoscritto, non ne & rimasta traccia. Comun—’
que, alc.une varianti immediate (sostituzioni, instaurazioni, espunzioni) ese-
guite direttamente a macchina,” subito di seguito a cancellazione o richia-
1O, Possono costituire prove a sostegno dellipotesi di una battitura perso-
nale e diretta del testo.

In.alcuni punti del romanzo, gia nella fase della stesura a macchina &
stata .mserita la doppia i per la scrizione del plurale dei sostantivi terminan-
i al singolare in coppia vocalica i0.%® In conformita a questi episodi Cipriani
immette in tutto il testo, secondo un unico criterio correttivo, una lunga
serie di varianti formali a penna, con cui aggiunge la seconda ;'.59 ’

‘ A macchina e a mano interviene sulla numerazione delle pagine, posta
in basso a destra, progressiva ma interrotta tra il decimo capitolo (c;nclu-

57‘1 Le Yarianti immesse a macchina sono presenti sporadicamente in tutto il testo: a p. 15
(1.1) selva viene espunto con una linea tratteggiata, per evitare la ripetizione del termine, che
viene ripreso, al plura'le, qualche rigo pit avanti. Ancora a p. 15 viene inserito pian neﬂ’interiinea
soprastzu:'n:e piano, ewdenchente come correzione immediata. A p. 22 (11), lautore cancella
COI; Zsrtmo e nello spazxodmterlinca scrive la variante: i[> un. Anche a p. 118 (vinr) cassa e
sostituisce una fuga> pugno di terra. A p. 130 (%) il periodo e diret :

il s p.130 () il p e diretto sulla sua persona & cancellato

58. P. 4 (1) desiderit; p. 6 (1) esercizii; p. 31 i

o p-6() s p- 31 () effluviis p. 42 (1v) mugolis; p. so (tv) soffii; p. 102
. 59. Sx. tratta dclll’ix.:.ttervento che si realizza piti frequentemente nella revisione del testo: p.
y (1) i;ltfan?solztam; p. 30 (111) velari > velarii; episodi > episodii; soffi > soffti; p. 31 (1) desi-
eri > mde'm; p-34 (In)“negozx > negozii; p. 43 (1v), desideri > desiderit; p. 44 (tv) episodi> episods,
p- 52 () Sllf'fz?ﬂlﬂfzt‘l;.'l). 53 (1v) negozi > negozii; malefizi > malefizif; p. 56 (tv) vari > varif; p’
f{g (;V,)] p&eagfzx > predipizii; p. 66 (v) spazi> spazii, p. 84 (vi) cmeli> cimelii, p. 89 (vu) desi-
,,,e,'r:,,',' esiderii; p. 98 (viu) vari > varii; p. 117 (x1) prontuari > prontuarii; p. 162 (x1) domini> do-
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sione a p. 147), e l'inizio dellundicesimo capitolo (ripresa dalla p. 154), che
presenta nella zona superiore un lungo periodo cancellato, inducendo a
supporre Pespunzione di un’ampia sezione, dalla p. 148 alla parte iniziale
della p. 154.

E un segnale indicativo di un pid sostanziale lavoro di riduzione che &
stato condotto sulla struttura del testo, nellintento di salvaguardarne la
forza simbolica e allusiva, eliminando le parti di ridondanza descrittiva, o
quei periodi in cui la prosa si fa pid dettagliata ed esplicita,” a discapito
della suggestione e della portata approssimativa del «realismo magico».
Talvolta ci & sembrato che Pautore sia intervenuto con dei tagli anche per
limitare e per controllare i possibili risvolti grotteschi e iperrealisti® del-
Pavventura, conservandone le caratteristiche di rarefazione e di irrelatezza.
In alcuni casi vengono realizzate espunzioni minime, che riguardano ditto-
logie di termini e di interi sintagmi, una sorta di microvarianti narrative

60. Le espunzioni sono frequenti, realizzate per lo pit a pennarello nero e disseminate
lungo i dodici capitoli. Un taglio rilevante, al fine di alleggerire, & quello effettuato a p. 26
(un1): [Tutti gli ostacoli e le divisioni del pensiero perdevano forza e valore di fronte alle possibilita mecca-
viche dei loro corpi e dellimmediatezza degli avvenimenti fortuiti. Melusina provava lo sgomento e il
fastidio di wn accoppiamento ideale ed involontario.] A p. 81 (v) viene espunto questo periodo: [E
il velo! Tl velo che cambia colore ad ogni soffio di vento, e si distende, e si gonfia allargandosi, e copre tutto
il cielo. Come i vetri dipinti che si alternano sui riflettori secondo il ritmo della danza. A p. 87 (v1) & stato
realizzato un altro taglio: [Albergo diurno, mirabile albergo diurno, dove gli abiti quasi azzurri si
slacciano dai lati e si disserrano come conchiglie... Albergo diurno <....» di maiolica dove le donne a passeg-
gio portano i loro seni a prendere aria, come cagriolini cui si tolga un po’la museniola imposta dai regola-
menti.... Albergo diurno, catacombe con acqua corrente dove i marciatori esausti delle metropoli sconfinate
si soffermanio a scrivere accorate cartoline ai loro parenti perduti nei quartieri lontani e nelle ditta giardi-
0...}. Nella stessa pagina Cipriani procede ad un’altra espunzione: [bianche figure ridenti, giran-
do loro intorno senza posa, provano e studiano con mani estrose di artific tutti gli atteggiamenti pii
espressivi di quelle teste isolate dal corpol). A p. o1 (vi) un’altra espunzione: [Ella si tende ancora,
vorrebbe che la carezza divenisse piit viva, piti definita, pii rude]. A p. 107 (vir): [ella «eseguer docilmente
il gittoco necessario di tutte le esistenze, trionfanti ed espiatrici di volta in volta, nello spazio di un ntinto];
a p. 114 (vumr): | Nel volgersi verso luscita, insieme col vecchio avventore, le parve che Giulio Giovanni di
lotano le facesse cenno e tentasse «...», senza osare alzarsi e seguirla. Ma in quellistante]; a p. 121 {vm):
[generate in un mistero d'amore, per soddisfare un nuovo terribile <...» bisogno d'amore]. Nel x cap., sul
quale Cipriani si & soffermato a lungo nel lavoro di revisione, indicandolo come possibile
shocco finale dell'avventura di Melusina, gli interventi di espunzione sono piti frequenti: a
P. 140 si susseguono tre tagli: [ che non poteva riferirsi a nulla, che non si posava su nessun ricordo, su
nesstina immagine, su nessun sentimento; [... a simiglianza di cerchi attendati nei dintorni della citta];
[in uno spiazzo buo, dietro un parapetto era un lungo treno notturno immobile e silenzioso con le lampa-
dine azzurre e i viaggiatori addormentati].

61. A p. 34 (m): [« O Signore, proteggi il disco rosso che prega per noil»]. A p. 175 (x): [atteggia-
wmento di ognuno rivela quella soddisfazione intima, quel senso di sereno ottimismo di chi & riuscito, nono-
stante la folla e gli urtoni, a trovare un comodo posto in tramvai).
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che comportano un limitato cambiamento dei contenuti e delle strutture,
in direzione ellittica e asindetica.®?

In altri frangenti, Pautore lavora, per questo scopo, sulla punteggiatura,
eliminando® e instaurando,** modificando e sostituendo i segni di inter-
punzione,® a vantaggio di una sintassi pit franta, a volte senza connettivi,
in cui vi siano strategici incisi, per enfatizzazione espressiva delle parti
mimetiche e la semplificazione sintattica di quelle diegetiche.

62. Queste le espunzioni minime: a p. 44 (1v) complesso e immutato > ¢ immutato; a p.
62 (v) tripudianti cartelli colorati > cartelli colorati. Vengono espunti: p. 69 (v) compressa di
attesa e di canto; p. 70 (v) Scomparsi i padri, i figlinoli, e le madri e le sorelle, p. 82 (vx) sola; p. 100 (vi)
quella sorta di giostra colossale; p. 104 (1) irrorata di polvere finissitma e bianca; p. 107 (vi1) forza
distruttrice e trasformatrice; p. 118 {vint) di una donna; p. 144 (x) Bacillus deambulationis.

63. . 24 (m1) i prati, i viali, gli alberi> i prati i viali gli alberi; p. 26 (ux) discosto, sulla> discosto
sulla; p. 38 (111) proteggevano, come > proteggevano come; p. 41 (1v) furioso, e> furioso e; p. 44 (v)
sereno, e> sereno e; p. 45 (Iv) qualsiasi, e> qualsiasi e; p. 54 (1v) tenebre, come> tenebre come; p. 55
(tv) saponette: salivano > saponette salivano; p. 50 (1v) posa, e> posa e, p. 63 (v) cupo, profondo > cupo
profondo; p. 65 (v) inaccessibile, con > inaccessibile con; p. 66 (v) corpo, ed > corpo ed; p. 68 (v) spuman-
ti, e> spumanti ¢, p. 69 (v) fretta, nervosamente > fretta nervosamente; p. 70 (v) inerpicava, fug-
gendo> inerpicava fuggendo; p. 71 (v) vod, Porchestra > voci lorchestra; p. 73 (v) womini, in > vomini in;
p- 96 {vu) largo, una> largo una; p. 98 (vi) intricatissimi, con> intricatissimi con; morotono,
di> monotono di; fanali, e> fanali e; p. 99 (vir) occhi, attraverso > occhi attraverso; p. 101 (vi) imper-
cettibilmente, e> impercettibilmente e; p. 102 (vi) ora, subitamente> ora subitamente, p. 114 (vii)
artificialmente, con > artificialmente con; p. 116 (virt) allora, confuso > allora confuso; p. xr7 (viir) somsi-
i, con > womini con; penombra, quei > penombm quei; opaco, vetro> opaco vetro; p. 119 (vm) sola,
per> sola per; p. 120 (Vi) nere, che > nere che; p. 124 (1x) Poi, i > Poi i p. 127 (1) socchiusi, con > socchiusi
con; p. 136 (x) vasta, e> vasta e, p. 142 (x) giunti, ad > giunti ad; verde, verderame > verde verderame,
p. 160 (x11) inutilmente, ora> inutilmente ora.

64. P. 9 (1) giorno per> giorno, per; p. 10 (1) omini commossi> nomini, commossi; p. 25 () il
Desiderato discendeva > il Desiderato, discendeva; p. 26 (111) la testa un > Ia testa, un; p. 30 (111) contpo-
ste diverso > composte; diverso; p. 33 (111) agilita di> agilita, di; p. 41 (1v) sguardi tormentati > sguardi,
tormentati; p. 42 (1v) mani e> mani, e; p. 47 (1v) sguardo pud > sguardo, pud; p. 52 () strisciava
stretta > strisciava, stretta; p. 63 (v) profondo ansava > profondo, ansava; p. 67 (v) rantolo un > rantolo,
un; . 68 (v) velata dai > velata, dai; p. 74 (v) tu il > tu, il; p. 104 (V1) #era fra > wera, fra; p. 116 (v1r)
densa scorre> densa, scorre; solo vivo unico, > solo, vivo, unico; p. 117 (viut) i paesi i confini> i paesi, i
confini; p. 125 (%) altrove esprimendo > altrove, esprimendo; beffa volgendosi > beffa, volgendosi; finiva
per> finiva, per; agitarsi al > agitarsi, al; p. 135 (x) Iud le> lud, le; p. 136 (x) rote di > ruote, di; p. 139
(x) correre allontanarsi > correre, allontanarsi; p. 157 (xx) gelosa nascosta paurosa nostalgica> gelosa,
nascosta, paurosa, nostalgica; p. 172 (xu1) turbati spauriti > turbati, spauriti

65. I segni d'interpunzione subiscono mutamenti per rispondere ad esigenze cambiate: p.
9 (1) No. Impalpabili > No! Impalpabili; p. 14 (1) porcellane, tutto > porcellane: tutto; p. 20 (1) soffer-
marsi, egli > soffermarsi: gli, p. 27 (i) aspetta, aspetta. .. > aspettal Aspettal....; p. 34 (w) Laltra, in> laltra.
In; p. 45 (1v) due: i>due, iy p. 74 (v) brutto, e> brutto! E; p. 82 (v1) «Sarebbe cosi bellol, tre
parole> «Sarebbe cosi bellol». Tre parole; p. 83 (v1) ascoltare: possedere> ascoltare, possedere; p. 106
(vi1) anteriore: ha> anteriore, ha; p. 108 (vu1) labbra: e> labbra e; p. 139 (x) lontane?> lontane.;
scorparve?> scomparve, p. 147 (x) fischietta. E> fischietta, e p. 155 (1) Ecco!> Ecco.
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Una fase elaborativa del dattiloscritto, non sempre condotta sistematica-
mente ¢ efficacemente, ha compreso la correzione dei refusi e degli errori
meccamici.® La disattenzione in questo lavoro & confermata dallalternan-
za, a distanza di poche pagine, di un termine nella grafia corretta e m
quella errata,”” dall'uso non omogeneo, per la stessa parola, della fom}a pid
letteraria e di quella pid diffusa,® della revisione approssimativa degli apo-
strofi tra P'articolo indeterminativo e il sostantivo femminile, nel corso della
quale P'autore, se talvolta non coglie le omissioni dell’apostrofo, spesso in-
terviene a mano immettendolo a penna nera o a matita.”

Due strati di varianti formali riguardano lo scioglimento della preposizio-
ne articolata (col, collo, colla) e Peliminazione della d eufonica nelle congiun-
zioni™ Altra tipologia di intervento sul testo & confermata dalle varianti so-
stitutive stilistiche e sinonimiche, alla ricerca del termine pid appropriato.”

66. Questi i refusi non corretti: p. 15 (11) sfontata; p. 20 (1) frmato; p. 39 (tv) non riusciva a
comprendeva; p. 42 (v) intessita; . 45 (V) colleggialis p. 66 (v) adormita; p. 72 (v) arrangarr; p- 98
(vir) disteva; p. 114 (%) areonave; p. 118 () era (invece di eran); p. 128 (x) le (invece di gli); p.
144 (x1) superiori (invece di superiore). Cipriani interviene invece su queste parole: p. 62 (v)
avallarsi > avvallarsi; p. 64 (v) zuffolare> zufolare; p. 98 (vn1) terrorrizzati > terrorizzati; p. 99 (V1)
sovracariche > sovraccariche; p. 103 (Vix) comentavano > commentavano; p. 114 (vin) si che> si che; p.
125 (%) tramvai > tranvai; p. 127 () laddove> la dove; impettuose> impetuose; p. 142 (x) ima-
gine> immagine; p. 146 (%) album-ricordo> albums-ricordo; p. 160 (x1) chiarrima > chiarissima; p.
168 (sct1) affacendato > affaccendato; p. 170 (xx1) obbiezioni> obiezioni; p. 178 (xar) graniofono > gran-
nofono.

67. Nel cap. v si alternano colleggiali (p. 45) e collegiali (pp- 48 € 49). Nel cap. v ap.59 C& case
addormite; a p. 66 C& adormita (v) ma a p. 68 adormita> addormita, corretto con intervento a
penna. Nel cap. x1, 2 p. 179, si susseguono sassaiola > sassaitiola a penna e sassaiuola a macchm:'a.

68. C'& Puso alternato di meraviglia, p. 133 (xx) € maraviglia, p. 170 (xa1), poi cassato e sosti-
tuito da rassegnazione; a p. 9 (1) meravigliare > maravigliare, 2 p. 45 () meraw'gliatal> maraw'gli'ata.
A p. 56 (wv) leggieri, leggieri, leggieri; ma nel cap. x, a p. 140, leggeri; a p. 101 (v11) viene cambiata
la forma vainiglia> vaniglia, con espunzione a penna. o

69. A p. 28 (1x1) un altra pausa; pit avanti, a p. 36, un'acconciatura, con Pimmissione dell’ago-
strofo a penna; cosi a p. 38, un'aureola; a p. 41 (1v) urautomobile, mentre a p. 53 (rv) un ela‘stiatiz;
ap. 56 (1v) invece, corregge a penna sia un esistenza minuta > wi'esistenza minuta, sia un esistenza
nomade> uresistenza nomade; cosi a p. 59 (1v) un aureola> un'aureola; 2 p. 94 (v1) un alba> uialba;
a p. 122 (viu) un altra> un'altra; 2 p. 127 (vint) un eco> un'eco; un impressione > un'impressione.

70. . 20 (11) ed > ¢; p. 115 (vimr) ed > e; p. 116 (vnmr) ed > e; p. 125 (%) ed > e; p. 158 (x1) 0d > 0;
p- 144 (vitr) colle> con le; p. 18 (xa1) collo > con lo.

71. Lautore procede alla ricerca del termine piti appropriato € indisivo: p. 49 (wv) lam-
pada> luce; p. 57 (1v) il fresco degli oggetti mai usati> la freschezza degli oggetti mai wsati; p. 59 (1v)
nuvolaglia di lapi > nuvolaglia di antri; p. 76 (v) luogo> suolo; p. 82 (v1) senza badargli > senza saper-
lo; p. 85 (v1) simulata > nascosta; p. 94 (v1) teste nuude > teste lunghe; p. 109 (vir) Labito> il vestito; p.
121 (vinr) firbi > curvi p. 135 (%) case > piazze; vedevario > sapevano; p. 142 (x) rilevato > vivo; p. 170
(xx1) meraviglia > rassegnazione; p. 176 (xx) serenita > perplessita; Budda> Idolo.
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Talora Pautore si concentra su interventi sul lessico, anche per rafforzare il
significato di un lemma.”

Rientrano in questa direttiva correttoria le varianti alternative, di cui
Pautore fa uso frequente, segnando nello spazio interlineare il termine che
potrebbe essere il sostituto pid adeguato, ma non cancellando laltro.” Si
ha Pimpressione che molto sia stato demandato ad un altro momento di
revisione, nel quale Cipriani si riservava di compiere delle scelte definitive.
Realizza invece dei mutamenti effettivi con una serie di instaurazioni,”
con cui tenta una maggiore precisione ed incisivitd espressiva. In alcuni
passaggi l'intervento dell’autore viene compiuto attraverso un impegno
destitutivo, cui & seguito quello instaurativo: queste varianti ci consentono
uno sguardo sui processi adoperati da Cipriani per avvicinarsi alla soluzio-
ne che ritiene migliore.”

Sul frontespizio del dattiloscritto, nello spazio sottostante il titolo, com-
paiono alcune indicazioni correttive, una croce, un tratto verticale sinusoi-
dale, un altro tratto verticale ondulato, cui, come in una legenda, corrispon-

72. P. 37 (1) la libidine della conquista> lansia della conquista; p. 56 (1v) di ombre e di terrori > di
ombre e di chiarori.

73. P. 8 (1) Melusina > lei; p. 18 (1) stanza > sala; p. 31 (111) forma> essere fisionomia > forma, p.
57 (1v), si pose> scattd; p. 74 (v) dal> nel; grassa> rosea; p. 94 (vi) di quell'alba> dellalba; si
trovd > raggiunse; p. 97 (vut) a> in; p. 101 (Vi) Giulio Giovanni> tutti; vide > videro; p. 107 (V1)
latteria > pasticceria; p. 124 (1x) la punta dei loro tacchi> i loro passi; p. 127 (1) paese> luogo.

74.P. 9 (v) furori luogo> teneramente fuori luogo; a p. 20 (1) Cipriani immette prima del
discorso diretto Ella disse; p. 27 (11) & mio > & il mio; p. 33 (1) vi salirebbe > Forse vi salirebbe; p. 35
(111) spinge> spinge dolcemente; p. 38 (111) sguardo inosservato > sguardo che si posa su di lei inosservato;
p- 45 (1v) che usano > il sorriso che usano; p. 46 (1v) guisa> a guisa; p. 55 (1v) disperdersi > a disperder-
si; p. 58 (1v) di rassegnazione di stanchezza > di rassegnazione e di stanchezza; p. 59 (1v) sguardo
ed > sguardo fisso ed: p. 93 (v1) In quel ricordo > Melusina dorme in quel ricordo; p. 96 (vin) la perples-
sita di > la perplessita misurata di; p. 105 (vit) una sorridente> una sorta di sorridente, p. 125 (zx) che
imita> che per strada imita; p. 131 (1) come buffissimi > come fossero buffissimi; p. 132 () uso del
gelato > uso del sapore del gelato; p. 158 (x1) vutol dire > vuol dire per essi; p. 168 (xu1) fingiamo di > facciamo
finta di; p. 174 (xu1) voce stridula di > voce stridula e inespressiva di; p. 176 (xx1) in corpo > in un corpo;
p- 178 (x11) corre int un angolo > corre subito nellangolo.

75. Questi interventi vengono per lo pid realizzati a penna nera, o a pennarello nero
ormai sfumato in marrone, a riprova di piti fasi di lavoro. Nel cap. 11, a p. 21, l'autore agisce
a piti riprese su questa frase: Lo spazio freddo, il vuoto corretto e formale > Lo spazio freddo, corretto,
formale> Lo spazio freddo, misurato > Lo spazio duro e freddo. Inoltre: p. 81 (vr) ad ogni ondeggiare del
velo > nellondeggiare del suo corpo nudo; p. 105 (vi1) scambia per tenerezza > arede tenerezza; p. 106
(vn1) Laccoglie la lingua, mostruosa amante di mostri, foggiati da lei stessa, per i suoi terribili amori> La
lingua lattira a sé come w'amante; p. 113 (vin) il sorriso che aveva prima sul volto non era potuto sparire
di colpo alla brutta notizia, si ché gli stava sospeso> il sorriso di prima non era sparito di colpo: gli era
rimasto sospeso sul volto; p. 122 (viut) Ella rispose senza badarvi, agitando la mano > Ella rispose un po’
trasognata, sollevando appena la mano.
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dono le indicazioni «distruggere», ¢ salvare», «salvare accomodandon, scritte
a matita, da mano diversa da quella di Cipriani. Oltre a questi, altri segni di
difficile interpretazione sono sul margine sinistro di quasi tutte le pagine
del dattiloscritto, fatta eccezione per quelle relative al dodicesimo capitolo.
Questi suggerimenti rimangono tuttavia inevasi, ancora una volta possibili
varianti alternative che di fatto P'autore non realizza. Sembra allora lecito
chiedersi se questi parametri di lavoro siano stati stabiliti da Cipriani o se
non siano stati imposti dall’esterno, dallo stesso Bontempelli, come sem-
bra attestare il confronto grafologico con i biglietti autografi conservati tra
le carte di Cipriani.

Draltra parte, quale altro lettore altrettanto autorevole — e tanto adden-
tro alla logica di Melusina da intuirne i possibili risvolti — poteva formulare
modifiche cos{ incisive e in tono cosi disinvoltamente perentorio? Bontem-
pelli, del resto, di prova di conoscere Melusina sull’altro marciapiede anche
mediante questo giudizio, che affida alla sua «“900”»:

Francesco Cipriani. Hai scritto il poema delle persone di cui non sappiamo il
nome, tutto colore di perla. Credo che un mago sotto qualche forma morbida e
inaudita, la forma di un gatto alato forse, percorrcndo in silenzio a mezz'aria la
notte chiara e Paurora, di 13 additasse gli uomini e le cose per dissolverle nei loro
particolari pit aerel, frantumarle in polverii stellari donde si spremono vodi, 1 ge-
miti di lontane lascivie che si stiano consumando sulla Via Lattea.”®

1l rapporto instaurato con Papprendista scrittore risulterebbe allora collo-
cabile molto oltre questa felice definizione del poema perlaceo e lunare, la
cui entropia rilascia un messaggio incisivo attraverso permanenti allegorie
del tempo e dello spazio moderni.

Cosi strutturato, quale funzione, oltre a quella testimoniale del vigore
del movimento, avrebbe dovuto svolgere allora, se fosse stato pubblicato
Melusina sullaliro mardapiede? Se lo statuto di romanzo inedito catalizza questa
tipologia di domande, si pud provare rispondere rimestando nella sedi-
mentazione delle soluzioni estetiche novecentiste, accostando ai risultati
della produzione di Bontempelli 1 segni identificati da Cipriani, magari
proprio nella rappresentazione delle figure femminili, oppure nellampio
diagramma della lettura del territorio.

Un solco tematico assolutamente nuovo sarebbe inoltre derivato al no-
vecentismo da quell'inconciliabile rapporto, analizzato tra Pottavo e il de-
cimo capitolo, con la Macchina, Terzo Sesso, che nella visionaria percezio-

76. BONTEMPELLI, Qualche novecentiere in ordine scrupolosamente alfabetico, cit., p. 146.
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ne di Cipriani avrebbe annullato il mistero del mondo, dissolvendo l'es-
senza degli uomini e delle cose.

Tnserito nel contesto in cui & stato scritto, il romanzo, se fosse apparso e
quse stato assimilato dai circuiti ricettivi, avrebbe gia segnalato I'esistenza
di una linea surreale nella storia letteraria di Napoli, non facilmente rin-
tracciabile tra le stagioni del realismo e del neorealismo. Avrebbe inoltre
quantificato lo slancio di una frangia giovane e avanguardista tra gli intel-
Jettuali in citt3, pronta a individuare un’intercapedine creativa tra gli osse-
qui alla tradizione e le chiusure crociane, in cui far germinare il proprio
futu@ letterario.” Non & un caso che le ultime battute della colonna nove-
centista napoletana vengano raccolte, fino alla met2 degli anni Trenta, dal-
lat‘ rivista «Ruota di Napoli», ™ a fortificare quel bacino di mediazione delle
dissidenze estetiche, che si allarghera, verso varie sponde, in altri momen-
7 Anche a questi complessi risvolti di una storia letteraria poco conosciu-

ta,'la pu_bblicazione del romanzo pud contribuire a restituire una nuova
chiave di lettura.
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o £7La . imc:; lxg‘fzceutzsmo a Napoli. Elementi per la ricostruzione di un'avanguardia, Na-
' 78. Lé'l rivista, f(.mdzfta e diretta da Mancuso nel 1933, pur offrendo molto spazio a testi
illustrazioni di ispirazione futurista, s'apriva alle collaborazioni dei «novecentierin romant
e gagol«::tam. Sulle sue pagine si susseguono infatti scritti di Bontempelli, Gailian, Artieri,
quym. Nel 1934 fu soppressa per ordine del gerarca Starace, insoddisfatto della sua linea
p'ohuca e culturale, oscillante tra conformismo e rinnovamento. Cf. M. D’'AmBrosI0, Fulu-
rismo a Napoli. Indagini e documenti, Napoli, Liguor, 1995. ,

79- Domenico Mancuso (Palmi Calabro [Reggio Calabria] 1901-Napoli 1957), che aveva
efordlt(? giovanissimo come futurista, partecipando ad « Alcione», dopo «Ruota di Napoli»
d.lgde vita, }1e1 marzo del 1930, al settimanale politico-letterario «Belvedere, nell'intento di
attirare i pid vivaci ingegni nellambito della fronda di partito, all'insegna della rivoluzione
mninterrotta.
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