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Due “yellow coffin” nel Museo Archeologico
Nazionale di Napoli. Un caso di produzione
seriale?

STEFANIA MAINIERI

Nel corso della mia ricerca di dottorato' & stato effettuato uno
studio pressoché completo dell'intera collezione egiziana del Mu-
seo Archeologico Nazionale di Napoli (MANN),? con particolare
attenzione ai sarcofagi lignei che, a causa delle loro difficili condi-
zioni di conservazione, non erano ancora stati studiati con la do-
vuta cura. Sebbene in assenza d’informazioni sui contesti di pro-
venienza — a causa dell’acquisizione dell'intera collezione attraver-
so il mercato antiquario — lo studio ha consentito di ricollocare
sia cronologicamente che geograficamente tutti i reperti, di in-
dividuare, per alcuni di essi, i nomi dei proprietari e di rico-
struire parte cospicua della loro complessa storia in epoca mo-
derna.

In questa sede vorrei presentare i risultati ottenuti su due
sarcofagi (figg. 1-2) venduti nel 1827 da Giuseppe Picchianti,
che mostrano indizi di una possibile produzione seriale ad
opera di uno stesso artista oppure di un medesimo “work-
shop” attivo in area tebana tra la XXI e la XXII dinastia (959-
889 a.C. ca.).

! Mainieri 2016. Le foto dei sarcofagi Picchianti presenti in questo articolo
sono state cortesemente concesse dal Ministero per i Beni e le Attivita Culturali
e per il Turismo — Museo Archeologico Nazionale di Napoli.

2 Cantilena - Rubino 1989; Guida 2016.
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I due sarcofagi di Napoli rientrano nel tipo conosciuto in
ambito accademico come “yellow coffin”, caratterizzato da una
ricca decorazione policroma — dipinta o modellata con gesso e
applicata come se fosse un intarsio — su fondo giallo.? La decora-
zione si sviluppa sia all'interno che all'esterno del sarcofago e ri-
produce le classiche scene di offerta e le processioni di divinita
con l'aggiunta di elementi tratti dai miti osiriaco e solare che
esaltano il processo di rinascita del defunto dopo la morte. Se-
condo l'indice di van Walsem, calcolato sulle proporzioni degli
oggetti (cpi),' i reperti Picchianti sono due sarcofagi interni, uno
anonimo, un altro appartenuto a una Cantatrice di Amon di
nome Nes-Ra (?).° Definiti oggi “stola coffin” per la presenza di
due fasce di colore rosso che attraversano il collier e che si in-
crociano all'altezza del petto in coincidenza dello spazio tra i
polsi,’® essi rientrano nell’ultima fase degli “yellow coffin” comu-
nemente attribuita al periodo compreso tra la fine della XXI e
I'inizio della XXII dinastia.”

Nei coperchi, la meta superiore € caratterizzata dai volti dei
defunti, di colore giallo, incorniciati da una parrucca coperta da
un copricapo in forma di spoglia di avvoltoio e dal collier wsh —
che si amplia fino a raggiungere 1'ombelico® e che copre gli arti
superiori dei quali vengono rese solo le mani’ — attraversato dal-
la stola di colore rosso. Sotto il collier la decorazione ¢ caratte-
rizzata dall'immagine della dea Nut con ali spiegate e scarabei
alati che occupano l'intera larghezza dei coperchi. L'area delle
gambe presenta una sezione centrale verticale — con una o due
colonne di testo — fiancheggiata da registri simmetrici sovrappo-
sti nei quali il defunto ¢ rappresentato al cospetto di varie divini-
ta, principalmente Osiride e Anubi.

3 Niwifski 1988; Van Walsem 1997, II; Amenta 2014: 483-499; Amenta,
Guichard, 2017; Sousa 2018; Strudwick, Dawson 2018.

411 coffin proportion index (cpli), van Walsem 1997: 36.

5 Cantilena - Rubino 1989: 186-188, nn. 24.1-2, 25.1-2; Guida 2016: 116-117,

Svan Walsem 1997. I sarcofagi rientrano anche nel tipo V di Niwisiski, v.

Niwiniski 1988: 80-82; 158, n. 298.

7 Niwiriski 1988: 69; Aston 2009: 275; Liptay 2011: 47.

8 Niwiriski 1988: 88.

9 Chiuse a pugno per il sarcofago 2344, 2348 aperte per il sarcofago 2341,
2347.

ot
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Due “yellow coffin” nel Museo Archeologico Nazionale di Napoli

Gli alvei rientrano nella tipologia B di Niwifiski'’ caratterizza-
ta da un considerevole numero di colonne di iscrizione, un nu-
mero limitato di vignette e da una bassa qualita. La decorazione
esterna si sviluppa per tutta la lunghezza ed ¢ caratterizzata da
un fregio di urei alternati a piume Maat, che corre lungo il bor-
do superiore; la parte mediana ¢ divisa in pannelli decorativi se-
parati tra loro da colonne di testo contenenti la formula im3hy hr
seguita dal nome e dagli epiteti di varie divinita (fig. 3). La de-
corazione ¢ simmetrica sui due lati delle casse e riproduce i me-
desimi temi: offerte a divinita, la vacca Hathor che emerge dalla
montagna occidentale, la dea dell'albero che versa acqua al de-
funto e al suo Ba e babbuini adoranti (figg. 4-5). Nonostante la
decorazione interna degli alvei non sia visibile nella sua interez-
za,'' sono riconoscibili le rappresentazioni sulla sommita del ca-
po (uccelli Ba con ali spiegate) e sui lati lunghi, dove si muovo-
no geni funerari mummifomi organizzati in uno schema a regi-
stri.

Nonostante lievi differenze riscontrabili nell'organizzazione
della decorazione sui coperchi, i due sarcofagi Picchianti pre-
sentano stringenti analogie nell’ortografia, nello stile e nella re-
sa degli elementi di riempimento e delle vignette raffigurati so-
prattutto sugli alvei:

— le colonne sono tutte caratterizzate dalla formula im3hy hr
seguita da nome ed epiteti di divinita quali Osiride, Hathor e
Ptah-Sokar-Osiride. La formula, comune anche ad altri sarcofa-
gi, presenta pero una medesima resa pittorica e una errata com-
binazione dei segni che accomuna gli esemplari: il quadrilittero
im3h 4 e accompagnato, in alto a destra, dal complemento fo-
netico 4 ©; il gruppo ¢ seguito dalla preposizione hr £ realizza-
ta prima della y { a sua volta seguita dal determinativo del rotolo
di papiro ’H;

— tra gli elementi di riempimento, su entrambi gli alvei & rap-
presentato lo Wadj-Ra con un corpo molto lungo — in rosso con

1% Niwiriski 1988: 89.

' L’alveo 2344 fu soggetto a operazioni di restauro invasive nella seconda
meta de 1'800 che hanno comportato il taglio longitudinale del reperto e la so-
stituzione della base con un pezzo di legno sagomato in pioppo. Il sarcofago

g £ g
2341, invece, presenta ancora al suo interno la mummia che, a causa di pro-
blemi di conservazione, non € stata rimossa.
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puntini turchesi — caratterizzato da numerose spire che si svi-
luppano verso il basso e che formano delle S schiacciate;

— I'elemento piu interessante (che potrebbe essere considerato
quasi un “marchio di fabbrica” o una firma dell’artista) ¢ la scena
dei babbuini adoranti (Figg. 4-5). La vignetta ¢ divisa in due registri
dove il superiore — perfettamente identico nei due casi — mostra
I’'adorazione di due babbuini a un occhio udjat posto all'interno
del disco solare sormontato dalla corona hemhem, che si erge su una
barca dalle estremita papiriformi. Nonostante il tema rappresenta-
to non sia completamente sconosciuto sui sarcofagi del III Periodo
Intermedio (1069-664 a.C.), un tale accostamento di simboli non &
cosl frequente. Bisogna inoltre sottolineare che ¢ molto raro trova-
re strutture decorative perfettamente uguali su sarcofagi diversi.

Niwiniski € stato il primo a suggerire che sugli “yellow coffin” la
presenza di elementi particolari e la loro resa potrebbe indicare
che «have been made by one and the same artist».'” Questa teoria &
stata in seguito supportata da altri studi e potrebbe essere ulterior-
mente avvalorata dai due reperti di Napoli che mostrano tra loro
legami stringenti sia nell'ortografia che nella resa degli element di
riempimento e nella scelta di temi decorativi. Interessante € notare
la loro presenza anche su altri b reperti che rientrano nella stessa
tipologia dei sarcofagi Picchianti. L'arrangiamento particolare dei
segni della formula im3hy hr € riscontrabile sul sarcofago di Ne-
sykhonsu (1914.714, Cleveland Museum of Arts),'* sul sarcofago di
Nes-ta(Necer) (51-20961-1-2, Museum of Fine Arts, Budapest),'" su
un frammento di alveo presso la collezione egiziana del Castello
del Buonconsiglio a Trento (EMV 4517)'5 e sui sarcofagi di Tjen
(Tr 6/11/16/2, Museo del Cairo) e della Cantatrice di Amon Ne-
fer-mut (ROM 910.5.2.1, Royal Ontario Museum)'® i quali condi-
vidono con i sarcofagi Picchianti anche la particolare scena di ado-
razione dei babbuini (figg. 6-8). A mio awiso tutti questi elementi
potrebbero indicare “marchi di fabbrica” associabili a una ben de-
terminata officina o a un preciso artista. Inoltre il numero elevato

12 Niwinski 1988: 98.

13 Berman 1999: 325-337.

14 Liptay 2011: 43-57.

15> Malgora - Elias 2017: 271-276.

16 https:/ /collections.rom.on.ca/objects/ 195586/ coffin-of-chantress-of-amun
-nefermut.
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di colonne, con la conseguente riduzione del quantitativo di vi-
gnette e gli errori, tradiscono anche la bassa qualita del “workshop”
— in cui probabilmente gli artigiani non comprendevano fino in
fondo il contenuto dei testi né delle immagini che andavano a rap-
presentare — frequentati da una committenza di rango non eleva-
to."” Per gli egiziani l'arte funeraria era un investimento religioso,
sociale ed economico, sia in vita che nell'aldila e, in quanto tale, il
sarcofago, come altri elementi del corredo funerario, potrebbero
essere letti come indice dei cambiamenti sociali, della situazione
dello stato, nonché delle condizioni socioeconomiche del proprie-
tario. Il costo dei sarcofagi variava a seconda dei materiali, della
decorazione e del tempo impiegato per la produzione. Esistevano
sicuramente modelli standardizzati (seppur non perfettamente
uguali) che potevano essere scelti dalla committenza, cosi come
sarcofagi che, al contrario, venivano commissionati e che prevede-
vano negoziazioni con gli artigiani.' Il primo caso sembrerebbe es-
sere rappresentato dagli alvei Picchianti, da quello del Cairo e del
Royal Ontario Museum per la presenza della scena dei babbuini,
delle colonne di iscrizioni errate e in alcuni casi prive del nome del
defunto che suggeriscono una loro produzione standardizzata e se-
riale. Si potrebbe trattare dunque di reperti ‘pre-confezionati’ scelti
dalla committenza dagli scaffali della bottega.”” Diverso ¢ il discorso
per i sarcofagi di Cleveland e di Budapest i quali, avendo un nume-
ro maggiore di vignette e testi pitt lunghi, potrebbero essere il frut-
to di una committenza di livello leggermente superiore che po-
trebbe aver fatto richiesta di ulteriori elementi decorativi oppure
aver scelto oggetti di “migliore qualita”.

Ad avvalorare ulteriormente lo scarso livello del “workshop” e
degli artigiani che produssero i sarcofagi Picchianti e il basso rango
della committenza per cui erano destinati, ¢ il riutilizzo del sarcofa-
go inwv. gen. 2344, 2348. L’ usurpazione di sarcofagi era una pratica
abbastanza diffusa nell’Egitto del III Periodo Intermedio, una
«creative negotiation of the economicsocialreligious crisis».” Ri-
spetto all'epoca precedente, I'accesso a legno dal Libano o da altre

17 Niwiriski 1988: 99; Cooney 2007; id. 2014: 45-66.
18 Cooney 2007.

19 Taylor 2016: 49-73.

20 Ibidem.

2 Ibidem.
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aree geografiche era impossibile. Le rotte commerciali verso nord
erano praticamente chiuse e le guerre civili incanalavano risorse
quali legno e resine locali verso usi differenti e prioritari come ar-
mi, costruzioni navali, ¢ trasporti, piuttosto che funerari. In altre
parole, il legno era scarso, ma la richiesta di sarcofagi continuava
ad essere elevata.”” Per questo motivo sembra diventare consuetu-
dine il riutlizzo di sarcofagi pin antichi.” Il sarcofago di Napoli
rientra dunque in questo gruppo. Nato per ospitare un personag-
gio femminile di nome Nes-Ra(?), fu in seguito velocemente riadat-
tato per ospitare un uomo. Modificazioni di genere dei sarcofagi
potevano avvenire in vari modi, pitt o meno elaborati. Per il sarco-
fago in esame si opto per l'operazione piu semplice, veloce ed eco-
nomicamente meno costosa: la sola sostituzione delle mani. Queste
ultime, inoltre, sono due mani sinistra, una delle quali applicata al
contrario e con foro, parzialmente chiuso con stucco e dipinto per
uniformare il tutto (fig. 9). La tipologia di riutilizzo e la presenza di
una mano “sbagliata” e riadattata sono ulteriori dati che possono
indicare il basso livello della bottega o l'assenza di disponibilita
economiche necessarie (del committente) per fare un lavoro piu
accurato. Non si esclude naturalmente la possibilita di un «hasty
work of the carpenter»” dovuto a mancanza di tempo. L'artista, in-
fatti, potrebbe aver impiegato i mezzi a sua disposizione riadattan-
do nel modo migliore una delle due mani (¢ plausibile che in quel
preciso momento l'unica disponibilita in bottega fosse limitata a
mani sinistra, una delle quali anche forata).

Il concetto di produzione seriale ¢ ancora oggetto di dibatti-
to, cosi come il l'idea che le botteghe potessero essere piu degli
“open market” di beni in cui i sarcofagi venivano prodotti senza
una precedente commissione.” Notevoli passi avanti sono stati
fatti in questi anni e gli studi hanno permesso di gettare nuova
luce anche sui due reperti del MANN. Questo studio — che sara
completato con le analisi diagnostiche e il restauro del secondo
sarcofago Picchianti — permettera senza dubbio di aggiungere
ulteriori dati e nuovi elementi sulle botteghe e sugli artisti attivi
in area tebana tra la XXI e la XXII dinastia.

2 Cooney 2011: 3-44.

2 Id. 2017: 101-112.

24 Niwiniski 1988: 59, nota 16.
2> Amenta - Guichard 2017.
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Fig.1 - “Yellow coffin” interno anonimo, inv. gen. 2341, 2347,
Collezione Picchianti.

Fig. 2 - “Yellow coffin” interno della Cantatrice di Amon, Nes-Ra (?),
inv. gen. 2344, 2348, Collezione Picchianti.
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Fig. 3 - Particolare dell’alveo inv. gen. 2341.

Fig. 4 - Particolare dell’alveo inv. gen. 2341, lato destro, vignetta 3.

Fig. 5 - Particolare dell’alveo inv. gen. 2341, lato sinistro, vignetta 3.
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Fig. 6 - Confronto ortografico della formula im3hy hr. Da sinistra a destra:
MANN 2341, MANN 2344, Cairo Tr 6/11/16/2, Cleveland 1914.714, ROM
910.5.2.1.

Fig. 7 - Confronto iconografico delle colonne decorative con il serpente Wadyi-
Ra. Da sinistra a destra: MANN 2341, MANN 2344, Cairo Tr6/11/16/2,
Cleveland 1914.714, ROM 910.5.2.1.

Fig. 8 - Confronto tra le vignette con adorazione dei babbuini. Da sinistra a
destra: MANN 2341, MANN 2344, Cairo Tr 6/11/16/2, ROM 910.5.2.1
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Fig. 9 - Particolari (a luce normale e UV) delle mani sul coperchio
del sarcofago della Cantatrice di Amon, Nes-Ra (?), inv. gen. 2348.
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