re; p01e515 §i msthesrs éste remarcablla din multe.

; foarte mteresanta ca ldee admlrabll

" niithaicu blblmgraf ia $l contextul romAnesc al concepnen-
lu1 Dan Botta.,'_dar $1 cu multe contrlbutn stmme (ltallene

'msasi a unf:| m1tolog11 a’ ratxunu pe are 0 dezvolta

5,

scrntoml romén: De altfél, mtroducerea tézei axpune pe::

It:ca pecare tanarul, Cioran o face neoclaswlsmulul
Sustmut de Dan Botta In continuare, dl: Retlmtl 15i
propune 's8 mteasca pe Botta "ﬁira pre_]udecatl
1deologlce 58 pﬁtrund' iy dlalog ¢ 'Dperamsa cu

angajarea sa in sciditura!, .ceed te mseamna si-i dezbath: -

-ideile degpre "tragic si progreswa estetizare'a existentei

1 “ socnale" In centrul matotcglm ralionale:a aIm Botta seafld

Dlonysos ‘El.nu joach rolu' ‘nel Dntologn mitice’

1ahenale ci pe* acel
lmaglm By un- ml‘t-
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Intr-un articol din 1932, tandrul Emil Cioran se hir{uieste
cu “formulele propuse”. de actualizare a esteticului prin
recursul la “echilibrul interior”, la “stilul armonios de viaia,
care elimind o deplind comprehensiune a structurilor sale
antinomice constitutive™. Astfel-de declaratii, din perspectiva
sa existentiald personald, “sunt scheme goale de rezultate”,
fiindedl provin dintr-o “inspiratie pur livresca, lipsite de orice
afinitate cu un substrat de viati mai addnc™'. Artagut polemic
al lui Cioran viza notiunea de “neoclasicism™ ce i se pare cu
totul inadecvata intelegerii fenomenului artistic contemporan
si'cu atdt mai putin ise par filosofului demne de propus, ca
tentativd de inglobare, intr-o totalitate armonioasa, pulsiunile
nihilistice, dezlanfuite de romantism s§i afirmate apoi de
avangardele - artistice .de finceput de secol, ce conduc la
“decompozitie” §i la“‘dezagregare”, In acel particular context
istoric ‘§i- social, caracterizat de elaborarea de “principii
complet informale prin intermediul mijloacelor celor mai pure
ale formei”, precum, spre exemplu, “Cubismul™, “’Formula’
clasicisti — scria Cioran — e insd apirati cu - tenacitate de
cdiva tifneri, ce -marturisesc prin “aceasta © prdﬂmdﬁ
neintelégere a realitatilor actuale™, intrucdt “epoca, noastra
triieste ncd aceste curente”, reprezentate da “‘maximalismul
si absolutismul. lui Kierkegaard, contradictiile dureroase ale
lui Dostoievski sau dionisyanismul lui Nietzsche™. “Forma,
armonie, stil etc., elemente ce sunt esentiale - pentru
perspectiva clasicd, devin pentru constiinta contemporana
resturi ale unei formule oarecum depésite. De aceea, sunt
esentiale: con{inutul, antinomia, irationalul etc., elemente ce
exclud orice posibilitate de stilizare artistica™. Multi ani dupa




aceea, filosoful de limbi franceza I5i va aminti de intelectualii

propriei generatii ca marcati de acel organic “canibalism”
tineresc ce se manifesta Tmpotriva tuturor acelor scriitori ce

intentionau si determine orientarea literard a natiunii in

directia -unui ,hou umanism”, “care si lmprumute omului
forma unei existente complet coagulatd si cristalizata™, Prin
recursul la -acest tip de program . cultural, ei confirmi

“incapacitatea” lor de a infelege “specificitatea unui moment .
istoric, de a prinde -sensul timpului- nostru, ca - si-

imposibilitatea organici de adaptare la fragmentdri si
contradictorii dureroase ale omului de azi®’. Atacul, condus in

mare stil de Cioran, nu. se Intorcea totusi numai spre.

precedenta generatie de scriitori care indicaserd coordonatele
unei posibile orientdri culturale pe bazele. “specificului
national”, dar implica si o luare de pozitie dialectici In raport
cu miscarea intelectuala cireia credea ci-i apartine si cu care
se simtea Indreptatit i capabil s se misoare. intr-un anumit
sens, Cioran si ducea batilia sa induntrul aga-zisei generatii
Criterion, din care ficeau parte, printre al{ii, intr-un med mai

mult ori mai putin activ, Mircea Eliade, liderul indiscutabil,
animator al revolutiei culturale al epocii §i viitor istoric al
religiilor dupi plecarea sa din. tara de origine, filosoful si.

teoreticianul grupului, Mircea - Vulcinescu, americanistul
Petru Comarnescu, tandrul ginditor Constantin Noica, viitor

educator de congtiinte si disident intern sub regimul stalinist .

din Romdnia dupd cel de-al doilea rizboi ‘mondial, Evgen

lonescu, poet si strilucit critic literar al unei epoci Inci -
nestiutoare de vdna sa dramaturgicd ce-t va face si devind -
unul din varfurile “teatrului absurdului” francez si, intr-un

mod mai aparte, Dan Botta, poet si eseist de orientare
“neoclasicd”, pe care-l vizau probabil sigefile tindrului

Cioran. In realitate, Criterion aduna induntrul siu tendine’

dificil de conciliat, asa cum afirma’ Mircéa Vulcinescu,
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animator algrupului- mpreund cu - Eliade, ce "“provocau
antagonisme printre- elementele tinerel generatii”. De fapt,
coexistenta lor a fost determinati de “influente divergente”,
datorate ~ diversititii lecturilor, orientdrilor . ideologice,
modere]'or formative si interpretative ale realitatii etice,
sociale §i politice, ce au contribuit la determinarea “sciziunii
sufletului” si au Tmpiedicat “‘amalgamarea™ n. unitate, intr-o
“gintezdi ~supremd”, -precum - §i Ja actul de’ diferentiere - a
tensiunilor n jocul dialectic al respingerilor. Un alt aspect,
deja relévat in articolul din epocd, este cd la actul de
constituire a tinerei generatii s-a inregistrat “influenta a doi
oameni: Vasile Parvan si Nae lonescu™, care au delineat
orizontul de referinta cultural prin opera lor si prin exempluf
lor de angajare politicd i existentiald. Vulcénescu scria, cu 0
extrema luciditate si constiintd criticd §i teoretica:. :

Vasile Parvan a dat tinerilor de azi. gindirea universalititii si
eternitatii, le-a deschis lor ochiul interior asupra prezentei de duratd
a mortii .in conditia omului §i asupra precaritatii oricarei.creatii
omenesti. Tnsd le-a dat, in acelagi timp, §i lectia de eroism. intemeiat
de contemplarea frumusetii omului; a icoanei pe care aceasta o
aduce in el. §i dincolo de el, i care straluceste in istorie: nostalgia

 spiritualitalii si pesimismul eroic.

. Nae lonescu le-a dat for, in’schimb, dorinta de concretete, de

‘dufenticitate organicd, de cautare directd, de teimeritate; dorinta de a

nu fi - jefuiti de cuvinte {..]; in -sintezi: realism, - dutohtonie,
‘ortodokie, monarhie.” . - Lo .

_ La toate acestea s-au suprapus in mod gradual influentele
provenind din exterior: “misticismul orientalist de extractie
germand”, “misticismul rus al exilatilor”, “neo-tomismul si
‘spiritul - lui Maurras™, “comunismul - sovietic si marxismui
gerinan®, “fascismul italian si- national-socialismul - german®.
Tn orice caz, manifestirile noilor intelectuali s-au concretizat
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in “setea de-experientd” si de “aventurd”, i atractia pentru
“autenticitate” si- pentru - “spiritualitate” prin - intermediul

“tensiunii -dramatice, a tragicului, a crizei, ce constituie fara

indoiala punctul crucial al ‘experientei trdite In comun de
tdnara genela‘;le In acest context se justificid disensiunea
declaratd a tdnarului Cioran fafi de neoclasicism .§i de o
posibild recuperare ‘a sa n cheie-.moderl_list“”. Reprogul
implicit adresat Juji Dan Botta, -exponent de prim plan al
acestei recuperdri, portavoce.a intoarcerii la Pédrvan spre
originile autohtone, sublime ale mitului tracic, clasic gi neo-
umanist in stare si “asigure unitatea spirituald a roméanilor®,
giseste in aceasti situafie istorici grea un rdspuns n

adeziunea la extremismul existential, fa negativismul absolut_

i plin de disperare Tn care antinomia devine “inevitabila si
necesard”. Contrar cautiril realizarii unui echilibru intelectual,
armonic, sublim, de portanti clasicd, care sa_ confind
“idealurile centrifuge ale tineretii” intelectuale sub categoria
de “universal” si de “sintezd”, Cioran era profund influentat
de magisteriul filosofic al lui Nae lonescu, figurd carismatici
de gdnditor oral-socratic,” formator. de - censtiinte, care i
implicase pe proprm sii studenti de Ja Universitatea din
Bucuresti intr-o viziune individualista foarte activa, Tntoarsd

spre actiune si sacrificiu, extrem de combativa, din punct de

vedere politic si_ spiritual, dar dificil de Tncadrat social, data
fiind vocatia intimd antidemocratici §i tragicd a gandirii sale
La insurgentele existentiale ale unui Cioran, §i Intr-o maniera
mai moderati decit un Eliade, Dan Botta — care scrisese deja
pentru. revista “Contimporanul”, ~de un militantism

avangardist declarat, a poetului lon Vinea, si care colabora la.
revista “Géndirea” de inspiratie nationalist-misticd ortodoxd

in directia unei. recuperari clasico-platonice. a formelor de
expresie, a poetulul-teolog Nichifor Crainic, participand si la
manifestirile i activitatile publicatiei “Criterion” — a raspuns,
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dupd’ cdtiva ani, tntr-o conferintd radiofonicd,reliefind cu
claritate orientarea’ sa metodologicd §i versantul sdu de
gindire. Lungui citat pe care-l reludm din acest-text al lui
Botta poate reprezenta o- repllca la sohmtall]e drg,umentatlve
ale lui Cloran

Clasicismtt'l' € o ide¢ in"eternitate. Nou! clasicism e o ancorare a
clasumsmulut in timp. E ratiunea manifestata in haosul timpului
nostru, ratlunea ordonand, srmetrlzand Nou[ cla51c1sm e o idee n
istorie... :
Valorile mtumve creatia obscurd, delirul §i inspiratia poetlca -
vistil brut — premerg, asa cum chaosul premerge lumii, constructiile
aride ale’ ratiunii. Suvetamtatea mtumel a deluu]ut a tnspm;rm se
cheama romantisim. 0 : '

Romantisim 5 clasicism constituie dlalLC[!C'l lumn ritmul
devenirii intelectuale, lIstoria spirittlui uman e istoria litigiului
dintre aceste forme. Periodicitate continua, ritmicd alternare Tn timp.

" Romantismul timpului rostru a purtat pand acuni diverse nume
barbare sub cari se-expiima o aceeasi expansiune sensitivd, acélagi
deliv al instinctelor si:al intuitiei, $i aceeasi urd Impotriva legilor

‘clare si. armonioase ale ratiunii: Romantismul timpuluj nostru s-a

numiit rand pe rind: dadalsm constructivism, CUblSII‘l suprareallsm

viitorism: .. : . .
S-au, ivit. atunm scoh $l iucmrl ale caror expresii - uneau

extlemele senmbtlltatn cy exl:eme]e f'cntm, gra;ta cu hidosul, gi ale

caror trepte purtau pe initiat de la udlcul la subhm de la bluf’f péani
la capodopem ;

Stilul” acestor qcoll in cari se fiureau mungtm deliciosi ai

'attelm timpului consta in acela de a nu avea nici unul. Stilul'lor era

suprema libertate. Incat ni s-a ardtat, in timpul ace!a fenomenul
bizaral unei licitari de supreme libertati. :

$1 fofusi cit de puternic ne-apare azi stilul '1cesmr $c0]: de
poezie, cit de limitatd este ideea pe care o e\puma monotonie in
delir, 1110110tome m mahdw in excentr JCitale n geniu, ‘

libertatea confuziei, in acest hazard al cuvintelor si al expmsnlm
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artei, era firesc'— era preseris de legea matematicd a probabilitatii —
si se poatd lamuri — la miile de eventualitati jucate — formule rare, -

solutii fericite, armonii excepponale

Romantlsmul care ne-a precedat a f‘ost un santler aE mtamplaru, '

‘o mare carierd a visului,

Noul clasicism 15i apropie — prm destmu] SiU — experlentele
fericite artei care ne-a precedat El e acela cars clarifica. El supune
‘proportiei, euritmiel si armoniei acest diform material romantic.

El va constitui din el lucrari ‘cari s oglmde constantele
clasicismiilui, studiul traditiel, 1mltatie= naturii 5i observa'gla severa a
regulelor artei.

Aceasta fascie a condltnlor clasu:lsmulul eo fascne de’ cahta’gi
“umane: proportu earitmia §i armoma sunt’ raportun constante a[e
corpului si ale inteligentei umane. :

Artele clasice tind 54 comunice omulm 1deea perfectiunu sa]e

' Noul c]asnclsm este 0 arta morai‘“”

Nu vom 5t1 mcmdata daca aceasta pagind va f' revemt in

" memoria lui Emil Cioran, singur si_ necunoscut n Franta, in
tentatlva‘tulburatoare de a traduce poezia Jui-Mallarmé -in
roménd, care il.va coenduce la marea rupturd de limba materni,

facutd “din pamént, din sdnge, din suflet”, si la decizia de a

»y

scrie Tntr-o limba ¢ ‘clasicd”; care are “o demnitate cadaverica”,
“de neapropriat, prea noblla si prea. -distinctd™, - din- cauza
“clegantei sale extenuante”, “cu o sintaxd riguroasi”. Dupé
consacrarea sa filosofica in literatura francezi, Cioran va
regreta propria_limba de origine, intr-0 scrisoare - adresata
“prietenului de departe ‘Noica, “din cauza acelel arome de
plospetlme gi de putred, dm cauza acelui amestec de soare si
de noroi, acea uritenie nostalglca acea negll_;enta regaia”["
pe care chiar Dan Botta, prieten si opozant prin anii *30, prin
recursul la un_stil clasic, a dorit s-o ridice la dimensiunea de
limbad poeticd, “spre o stare de contemplare aproape misticad”,
la demnitate estetic i morald, in “opera sa d&: construq_’gor de

i

armonie” depurand-o de toate acele aspecte sublectwe si
instinctuale ce 1i fuseserd alto:te in “puritatea sa cr istalina™'",

A reciti pe Dan Botta" azi, fard prejudecatl ideologice; a
patrunde in dialog cu-opera sa, cu angajarea ‘sa in.scriiturd,
poate: capata semnificatia “inactuala” de a pune n evidentd
marturisivi, noi §i- vechi puncte de vedere, stiluri cogmtwe,
optiuni’ culturale,  ce’ se insereazd inmod necesar in acea
testurd de gandire cu-care mitul revine cu putere n dlscutle
(de fapt este ceea ce se intdmpld in dezbaterea esteticd $l
hermeneuticd contemporand in abordarea tragicului. si-
progresivel estetiziri a existentei sociale). Mitul este de- acum'
problemd- filosoficd:-de neeludat cu care. trebuie - sd' ne
confruntam si si-pariem pe valoarea sa permanentd. Mai exact
spus, pe linia acestui lucru ce se desfasoard progresiv pe firul
scrierilor poetice: §i estetice - ale- lui. Botta;  vom- ciiuta si

operim. ‘o ~posibild - inserare comunicativi. pe:. marginea
dialogului-bazat pe acele contributii-ce se rotesc n jurul lui

Mythos-Debatte (la-care au- participat, printre’ altii, incepénd

din® anii 70, ginditori precum Hans Blumenberg, Odo
Marquad, Manfred Frank in Germania, iar n Itaha deosebit
de sensibil la aceste tematici, Sergio Givone'). In- acest
relnnoit context cultural in-care incepe si se rediscute despre
“lucrurile ultime?; .despre problema raului,. despre religie,
despre’ eticd, - despre povestire, despre ‘modurile. ‘de
reprezentare  a indicibilului, a negnditului intr-o lume ce
oferd din nou imagini pe care Occidentul de dupd Auschwitz
Tncercase si le deplaseze i 53 le gteargd din constiinta sociald;
Mythos-Debatte a: validat ipoteza revendicrii, Impreuna cu
romanticii; a valorii de adevar a mitului-riménind totusi
iluministic fidela ratiunii. Ratiunea mitologicd — care se ofera
ia Botta In context modernist precum o ratio ce separd, dar nu
divide, romantismiul de clasicism, ba, dimpotriva, le, aduna
intr-o “sintezd supremd” de gust asumat legelian sau- mai
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exact gadamenan — pare a se livra atenfiei publice cu un
anumit grad de problematicitate, atét in domemu! cunoasterii
sociologice (sé ne gandlm la Maffesoh in' Franta) ca si in
acela filosofic ‘mai extins. In forma constitutivei- sale
“inactualitati” fad de cunoasterea predominantd marcati de o

Ratiune instrumentald, mai legatd de tehnica si de progresul
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stiintei, “ratiunea mitologica” Tncearca si ofere un punct de
vedere gi o particulard cheie de [ecturé’péntru exigentele
contemporane ce devig tot mai ‘urgente gi care. par marcate,
spre a a spune cu Givone', de “desvrijirea lumii” si de modul

neasteptat ‘de a -se prof”la a2l .emerpentei. existentiale. a unei-

“géndiri tragice”, care insufleteste revansele subtile ale unei
comunitéti secularizate, iremediabil Infisurate de nomadismul
‘existential. Ilustratoare de idealuri estetice traditionale cu gust

antic, precum armonia,. proportia, simetria, forma — pe scurt

acele calitdti, desigur metafizice; cu care Platon, in diferite

locuri -ale operei sale; de la Hippia Major. la Banchetul,. ne -
reconduce. la: principiile pitagoreice —:estetica §i poetica. lui-

Botta au avut meritul, ba chiar sarcina; de a propune; ntr-o

perioadd nu in mod special suspectd, posibilitatea unei gandiri -

deopotrivd mitice si rationale, fird a se ndepirta irational de
orizontul - iluminist si -clasicist (in.ciuda faptului ci, drept
urmare, extremismele ideologice ar fi caracterizat ideologic
mare parte din productia literard romaneasci dintre cele doui
rizboaie §i in"care, intr-un anumit moment al vietii sa[e

“autorul a fost oricum - 1mp|1cat n- optmmle unei grupan.

pO]It]CEIS) -

CA recupera onzontuule de gandlre 0 vreme trasate de
Herder 5i de Schelling, a ne-misca In jurul perspectivei unei
"mitologii a ratiunii®, cum scrie Manfred Frank, inseamni a
permite posibilitatea de a indlta la grad de problema filosofica

_epuizata categorie de “stil. nafional” ca “bassin sémantique”,
purificatd de acea valenti ideologici si de acea conotatie mai
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curand negatwa pe care termenii de “natiune”, “patrie”
“rasi”, cu toate’ surogatele 101 au sfarsit in mod tragic prina o
asuma n istoria-europeand a acestui secol. 111 acest refnnoit
context istoric de probleme, se detaseazd cu vigoare figura
emblematicd a “zeului ce std si soseascd™, figurd centrald Tn
imaginarul romantic de la Schelling la Hdlderlin §i pini la
Nietzsche. Numele-sau, i gindirea poetizantd a lui Botta, e
acela al~ lL'li""‘Dion'y'sos “un” Dionysos -care, I manierd

_‘15|mptot1ca pmte sa se aplople de ‘acela conceput de citre

romantlcu &,ermam El “pare a plelde acea ‘lmplenl'l
mesmmm tlpica utoplm romaritice - si - gruparii de ia

_ Criterion, dar tinde si ‘se dilueze in formele abstractizate m

muzicale ale I'Ei'la"ISIEIlUlLII poetic, -asociindu-gi totusi un
evantai de refenntc mltlco religioase ‘intr-0 aurd- de- mister,
ocultism s magie; “de ftraditie misticd  si  hermetica
neoplatonico-renascentistd, *exdct  aga  cum :dorise ¥t

plef'oureze Novalis Tnsusi.

Dmnysos al ‘lui ‘Baotta 'se’ ewdentmza in-spatiul - literar
romanesc il atat ca o onto[ome mitica, constituitd  din
argumlentari 1rati011a]e ¢At ca un ideal tenuhtm E‘vorba, in
|ea|1tate de un ideal: facut din - imagini, ce pare a voi si se

mspue dintr-o ordine culturald’ pOSIbl]"i adicil dintr-o- sursd

Ieﬂltimand o' Idc-:ntltate ce se bazeaza numiai si exclusiv pe
consens Cdar se SplUll‘IEl pe dafitatea mirturiei unei arheologii
|st0|= e, In acest sens, mltul tinde sé-si recupereze functia'sa
com mlcatwﬂ loctil vhei traditii ‘si al unei memorn izvarul
m]topoetlc al unui“Inceput, valoarea morald a unei exigente
expresive: elhaa si qestheris tind, prin urmare, si se confunde
in liberul” lor’ mter—schlmb reglat de fiinta dlomsyam si
salvwaldat de nnmcu] in spaiul scnpluml al poeziei. Botta -
'readuce in" ﬂnﬂajalea “filosoficd si arheologica-a lui Vasile
vaan { 51'1Uin aceea a [ui Nae lonescu” precum ‘Cioran)
aceastd coordonatd estetica si, deci; si a\mlomm '
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1. Functla comunlcatlva a mltllllll" o

pe urmele lul Dlonysos

i

Pus n. relatle cu. sfera sacrulu; mltul are pentru Botta.
functia de a Justif' ca,. pe de o parte, locul mtemeletor Bsenta
culturald a unei memorii colective: a_[ust:f'ca mltu] din acest
punct de vedere, Inseamnd a-1 .putea raporta la o va]oare
colectiva de necontestat si, sub multe aspecte normativa, Pe

de altd parte, a lua in conmderatle mitul §i. simbolismul sau -
1mp1[ca in de necesar a-1_compara cu un llmbaj umversal :

prin urmare a-l face - comumcat:v Mltul -devine. astfel
obiectivabil, Intrucat al'tICLI|EaZEl o vastd. gama “de sentimente
si de emotii in care se. pot recunoaste conotatule unei matrice
etnice traco-getice apartindnd orizontulyi. dlomsyac a] artel
Semanticitatea. productivd:a. mltulm se ofera in. forma unei

religii - arhaice ce contine ca. elemenle ale sale’ specuf‘ce;

profunzimea m:stere!or orfice, si eleusine, culturlle funerare
doctrinele. suﬂetuim nemuritor, orglsmul betla §i extaz& In
consonan{d.cu- Spi[‘ltl.l] Romantxsmulut s, in spema] cu

interpretarea . tragedlel oferite. de- Nietzsche actlunea. N
na .

investigativd a Jui. Botta se traduce prm a readuce la |
natura estetlco cu]tura]a a mltulm wmdu by, ;1 um atea

trebme mtaleasa ca raspuns pomb:l la haos m alternanta cu

valoarea de adevar a. spiritului ﬂ'agmentar al anallzal unei .

['ﬂtILll’l] ECOHO[TI[CB ce 5C. pretlnde ommcomprehenswa il'l

tentativa de a stav1|1 nihilismul distructiv al avangardelor si in.

elaborarea unui proiect estetic, de ampla respiratie, Botta
stabileste coordonate]e ciaonys;ace ale unej tlpolo,g_,n culturale

ce marcheazi’ originea, .productiilor artlsttce m onzontul l'l'lltIC :
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al poeziei roméne. Intr-un -text emblematic, Unduire si
moau‘e cmm F Co e

. . s
EANI

Gratla spontana a ve:sulm popular, libera lm progresmne_-
cunosc: jmanenta’ unui ritm. interior. Ritmul de care se leaga.
principiile creatiei sale—ideile primordiale; mitul prlmordlal

Cum un roi de vestale se permda, se inclind i se mai'ga In‘jurul
uniui acelasi altar, tesdnd-din pasii lor §i'din gesturi 'varii ‘aparenta
unei ‘calme- libertati, tot asa, 'gravitdnd fn _;urul uior ldel —
riestramutate! se miidie versul popular. _ o

Solidare” acelui ritm interior, Triscris, ca o’ ‘tanara formd, in

- plasma  difuizd - a poemel ideile sunt permanente, m1tul este_

permanent. - .

“Variabile sunt ni numai elemente]e ‘materiale ale vensulul ci
intreg registrul de date oblectwe mtreaua apar atura a dramel pe care
0 descnu : -

-"Continuu adaptate Intelegerii populare, vii prin relatid lor cu
memoria vie a poporu!ul locuule tlmpuule ca 51 eroii poemel s-au’
putut schimba: « " - . :

+ Mi-a placut si caut n’ poezna populala chlpul HOSta]"IC al_.
Th[aC!BI e oo

~ Atent la proprn]e mele |mboldu11 m fost usor mc[us s uit
uneorl 53 ‘exagerez altidata, _

- Studiul meu este ca un desen; tributar méinii f‘asmnate de ideea
pe cae mi-0 propun, ca §i de’ voluptatea contactu]m cu o matene-
lind: viers sau velin sau métase: . i

Cd intr-un desen; am prontntat - aici anumlte trasaturl am
reliefat anumite planuri, am proiectat pe nu stiu ce zond o lumingd
mai inténsa. Uneori am Ficut sa stiruie’si o umbid peste lucruri,

Un mit ceresc i un mit al paméantufui = strabatute amandoud de
boarea de la Eleusis — par a se perpetua in poezia populard. [...}

Credinta veche a Thraciei— relevati de Herodot— a concepliei’
prin piicat, a existenfei considerate ca o decidere a sufletului din
conditia’ lui diving, ca o intristare, ‘ca o ‘durere = credinta. inerentd

‘marelui idealism - poate fi ilustratd de legenda creatiei lunei.
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. Balada populard pronuntd mnai ales caracterul incestuos al
patimel solare, E un adeos datorat, desigur, Influentei geniului
crestin, Noima ef striiveche este constituitd doar in ceea ce parea de
neinfeles strabunilor uostu - iubirea unui zeu pentru o fipturd
pimdnteans,

Silbatecul 1deallsm al Tlnacml nu putea aclmite ceen ce Grecna

senziali tolera..

Pe prorele !Llntnlou Pal]as VE"IIE‘l uneari cu naleru Artem:s ea”
insasi, putea fi intanita vanatmmd pe plaiuri. Zei. si muntoale '
muritori §i zdne se 1mpleteau sub ceruri amicale, si° apriga .

fecunditate a zeilor ploducea Grecjei ce]e mai frumoase odrasle...
Tracii adorau. un singur zeu, a cdrui putitate, a carui

generalitate, a cirui perfectiune raspundeau puterii lor spirituale.”
Thracii h:pelboreem — cei de pe meleagurile noastre — il numiserd -

Zamolxis,
Acest zeu care, mtrodus in Grema se va numi Dlonysos adtca
zeul de Nysa — sau mai curdind, Zeus de Nysa, dupd pumele unei

localitati legendare — va orienta sufletul grec spre, cele mai inalte -
ideajuri. Influenta’ cultu]ut dmnyssae a fost - sg st[e — de. mf'nlte

consecmte

Odati cu mtensnfcal ea doestui cuIt in Grecm conceptla despre

divinitate, cerul olympic s-a ficut mai pur.

Parintele pe care mitologia greaca 1] acorda noulu: zeu — Zews

insugi - apare.in legendele nagterii lui Dlnoysos intr-o [umma-
majord. Ceva dinl nimbu] thracic se risfringe astipra-i, :

Legendele spun ci mama lui Dinysos era o muritoare, desl.

numele ei relevd divinitatea pamantului insdsi. Semele este ntr-
adevar o formi dialectald — beotiani — pentru O.rjeus cuvant din
care s-a putut trage roméanescul. «temehe» si care mseamna
paméantul ca fundament al lumii,

Semele, jubita de Zeus, ceruse odald acestuna 53~ i nnplmeasca

un dor. Si dorul era ca Zeus si i se arafe, precum apare Herei,

inconjurat de slavi. Zeus, care jurase pe Styx, nu mai putea 53 o
crute. $i apdru intr adeval in atata lumini ca de aldoalea el se mlStL[li

Semele

Legenda Jlegatd de. mitul $olar al lui Dionysos, risfrange, T
v;z]unea .majestuoasii.a zeului, ceva din ldealltatea Thraciei.

Numal cd in Thtacm zeu] apare suprem ‘absolut, Acolo s[ava
_sa o cunoaste _0151tud|nl De aceea singura dramé divina care se
’putea presupune acolo era aceea a unui zeu obosit de sub]im trist de
fMidrea lu1 perfectmne Zeul thracic este acela care pentru o «oard de
1ub1re» s ar pogon |n ]ume s-ar poooﬂ tn [ut'” :

Loxl K

“Din‘lectura” acestui lung pasa_j se observa cunm scrlltoml
roinafn * 111telege sd- ofere in -tonurile sublimului o viziune
‘totalizantd"a mitului tracic: "FEIHCIIIOCVEHM accentelor de un

“putérnic - “caracter ~ pitimag,’ constanta distribuire “grafica

‘intefcalatd cu” 'lmilté”Tntreluperi 5 Spatii albe ce imprimﬁ
textului- funcfia * ‘tnet - distributii’ teatra]e cu lungi pauze $|
‘faceri,  tentativa’ deé ‘d reciipera’ oralitatea ~persuasivi s
'seducatoare*‘a_;:leal1tL1[L11 oracular. ‘Toate textele'de esteticasi
“de ‘poetica’ pleiiliti'aceasta trasatura dar in afara aspectului
-pui- formél, Botta ¢ dtent mai ales la-continuturi, la ideologia
aevolutlonala al carei depoz:ta: este, in {raditia Traciei, mitul,
scmtorul devemnd mterpret si’ purmtm al spmtuluu dlonlsyac
ice ‘animd ' lastarii’ cm mal vrtall ai poez:el $1 ai’ ganchru
f' losof' ce romanest, -

L Asatum se stie, pe langd menirea de a acredita o
structurd socna[a mitul are. . capacitatea de 'a se referi la o
valoare : suprema, galantand intelegerea unor membri- fntr-un
tacit pact corumitar, In ‘acest sens, mitul are un caracter
fondator justlf'catw 5i° comunicativ fiinded se Tmbiba de o
‘aurd: de sacrahtate Ca:acterul fondator si _;ustif'catlv 5e
msoteste adesea cur constructla niui Spatlu a unei geografii
“storico-culturale-ce” marcheaza ‘locil - “anceputuim punctul
lmemonal al unej originj care, dupa Nietzsche, se va oferi ca
‘o repetitic 4" ‘formelor in multlplu st multiform. Locul pentru
" Boitd  esfe” TlﬁCla jar ‘umele intamplérii este Dionysos-
Zamo!ms de’aici, legitimarea si ‘justificarea, Tn- valenta sa
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Lmnumcatlvq a prezentel unei’ ldentltatl cu!turale & unei
traditii §i a unui limbaj. Opératia-de” recliperare ¢ '1rheologfca
“are  loc” la-"Botta prin intermediul filtrulyi Flolog1c0~
henmeneutm ‘al te\telor iinde Dlonysos 1$1 f"u:e '1p"lr1tn $i se
aratd n LL‘!I'Ibtt‘J"Itl’l nu.tamor’m.a a semmf’mtu!m sale.
Obiectivul. similar celui al lui Ntetzsche (care, a prez;cht la
madul ideal mtrepnndt.rm lui Botta) este acela de a extrapola
din polifonia. ritmicd = de . voci. intretesute . dimensiunea
cristalind si abstractd, ideala.: a lui- Dionysos traco- dacic
devenit de-acum pmaf’mt de contingentele Luitumle s
afective. In termeni aproape kantieni, s-ar: putea VOl’bl de
~sublim dionisyac”.-care toemai prin  faptu]. de.a’ 'mdl
‘presupiie cf atestd o ’mullt’lte a sutletului. supemor simtur ilor
Pentru  Botta, acest fenomen face:. mnuet mtulbth
super foritatea -destinatiei tm.ultfltllm noastre counltlve ce se
situenzd.intre undnenta si transcendentd. totu! fiind leuat de un

sentiment moral de apartenentd’ la o- comunitate Lll]tll['l]d pe

fundaful mitului,. Se asisti, ca, la, romanticii’ germani, la_o
progresiva spmlualmu e zullm insusi ce.coincidecy huum
lui Christos, dar ceea ce il intereseazi mai mult pe. Botta
pr iveste misteru! insugi al Artei, cifrul's TN ‘enigmatic $i poatu
§i-tragica, moarte §i renasterea 1n uw*mt in bmzda b.tcmla 51
sacrificiald a poeziei. -

Ultima lmuudle serisd de Eilllpldb Baccmtele'

demonstreazi limpede p:ezenm Ta Both a functiei ]Libtlflcatht.
a mitului.in unzontul;mt.d;t_emncm. [:a dwmu fie IoLu] f'e_
stimulul:. pentru. -0-€: 'pu'icni"l de - portantl estetici, i

Thermeneuticd ce-gi va pasi In lmdm.elea poetici miea de

degire In articularea: ‘mlmclm pmzu:l si-se va, concretiza: ln
'-mtangahﬂu] siu. travaliu, hlulonu. 51 de tmdun.ator pand . in
ultimele ceasuri- ale. existentel, sale. Din izvoarel allate la
dispozitia lui Botta, cu siguranti Nietzsche 5i Rodht. .originea
cultului lui D:un)sm nu este. . Grut.ml plmlm. din
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Orient, dlrect dm Tracia. Grupuri de femel, bacante sau
menade sau triade se duc peculmile “inzapezite ale muntilor”,

. facand Jertfe de animale devorfindu-le carnea crudd. Religia

autohtond. greaca a persecutat lung- timp utllrzarea acestor

practici barbare si le-a contestat legitimitatea: Acesta este

fundalul istoric pe care se miscd tragedia lui Euripide; §i de
aici ar pdrea sa inceapa parcursul investigativ al lui Botta. in
centful ritualului: se afli Dionysos care -i§i celebreaza
primivara moartea §i Renasterea pe culmile- cirunte ale
muntifor: renastele ce avea loc Intr-un leagdn §i la care asistau
femeile mltlate i cultul sdu. Respiratia seriiturii fui Botta'se ‘
resimte, cum: scrie el din “duhul muntilor”, adica dm“duhul
locuitorilor mitici ai- legendarelor a$ezar: mltologlce racii
h]perboreem : adevaratt supra -pameni “care, -in - versiunea.

‘metzscheana" se- nd;ca ‘energic peste congtiinta reactwa de

“turma”;’ “dominati ‘de resentimentul moral. In - cursul
veacurilor; religia’dionisyacd, mai inainte de a fi invinsd de
ideologia tehnico-instrumentald, socratico- eurlpldeeana va
depisi sfidarea Tmpotriva religiei ollmplene iar Dionysos va
fi recunoscut drept- intaiul printre zei, fiind asimilat cultului
noului siu tatd, Zeus. Filonul Tomantic german va recupera
aceastdi perspectiva de géndire §i va recuncaste in Dionysos
copilul divin' de la Bethleem, figura spiritualizatd a aceluiasi

zeu. O atare. 1poteza sugestivii; dusa sub aspect poetic de

Holderlin pana la dimensiunea tragicd din Brod und Wein, va
fi reluati de Botta m cheie plctural fgl_aratlva in eseul qus in
cancepna n'agrca : ‘ ¥
Dionysos - snnbohzeaza deopotnva “mitul- pohtmst gi
depisirea  sa, “din - vesmintele necontenitelor ~ sale

- metamorfoze zeul se'va spiritualiza -progresiv- pana a a fi

fecunoscut, - pe- itinerariile sale intreprinse- in - lumea
cunoasterii, unic intre: zeii din afara Greciei. Straln Intr-un
prim moment lumii grecesti din’ cauza pI‘ESUpUSBl sale origini
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trace, Dionysos sfarseste prin a.obtine.o reabilitare completa

care-l. - ageazd- precum Christos. (pentru :romantici chiar

Christos) la dreapta lui Dumnezeu al ‘Tatilui Zeus, prmtre
cele dousisprezece divinitati maJore Va reusi chiar si sd o
rascumpere din lumea lui Hades pe mama sa pAméanteand
Semele, ce va urca printre zeii din Olimp cu noul séu nume

grec. Dionysos a descins din Lumea de Jos ca Orfeu i, ca

fratele sdu Heracle, s-a luptat cu zeul infernurilor si-l-a invins.
Influentat poate si de Schelling, Botta va pronunta,aceea
obscura frazd “totul e Dionysos”, laséind si se Tnfeleagd deci
cd.. Dionysos,  ireductibil la orice pretentie  normativ,
stabileste spatiul metamorfic al transformérilor si se va regési
sub diverse nume s§i personificiri: Bachus, Bakchos; Bac, ca
zeu al vinuluiy ca Zagreu, ca Iacho, identificat drept Copilul
Divin, In care, cu puterea sa neobisnuiti si arzitoare, va
intrupa dionisyanismul transformat n fantasma omnipotentei,
fntr-un cuvant “Spirit”, ce nu apartine nimanui, ce adie pe
unde .vrea, irumpdnd T [ume din nimic, fiind nimicului
hdrdzit. El' incilzeste - si fnsuﬂétegt_e. comunititile, solicitd
structuri de:ordine stabile §i, prin autodizolvarea. sa, lasi ca
emblemi proprie linistea. apolinicd a purei- transparente a
formelor, intr-atdt cd deja de pe vremea lul Hegel Spiritul e
pus si coincida cu’ puterea Sfintului Duh®. Starea de betie
dionisyacé va i interpretatd de Botta ca preludiu al dispozitiei

extatice a sufletului, Acest pasaj va fi scos din consideratiile

sale. estetice de inspiratie. romantica si va . fi tradus in
experienta compozitionald a poeziei, in forma- clasica, de

poiein identificind pe acelasi Hades cu Dionysos (“Hades et

Dlonysos wuna sunt™), potrivit liniei orfico-platonice. .

Toate - aceste trasatur, pre[evate de Botta de. la
principalele izvoare cunoscute, contureazi figura lui Dionysos
ca un zeu oblic intre transcendentd §i imanentd sub semnul

dualititii, al caracterului de a fi geamin, al proximitatii
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' contramlor. Dionysos. devine pentru Botta™ dispunerea din
" alternantul spatiu al. ambivalentei - afective, arhetxpui literar

prin exce]entﬁ ce se. extmde in mod tragic Tntre mit s5i poezie,
dar. tocmai- gratie acestei dureroase, sfasictoare dispersii a sa
igi. regiseste . functia mantuitoare n - senindtatea misticd,
muzicald: a. formei ce contme sintetic idealul in tonurile
sublime zle..poeziei, Ca. si cum. fagas -ul s- ar lasa in mod
armonios; tradus Tn melos.

. - 8a Incercdm s# reparcurgem. mersul dla[ectlc (si uneori
antxdxaiectic) al.- gandirii, lui. Botta ce va gisi o sintezi
sublimatd si mai - implinita tn forma poeael sale. Intai de toate,
nasterea:, onnysos este fiu al:[ui Zeus si al Semelei si, prin
urmare, nascut din zeu! suprem $| dintr-o muritoare; apartine
umamtatu 51 dlvmltatu Cunoag,te si o dubld nastere, o nastere
repetatd, ce-i conferd la rindul ei viatd §i moarte. De fapt, cum
tmde a subllma Botta in Unduire si Moarte, tracul Zamolxis,
mascat - sub * ‘Vesmintele lmgwsttce g!‘GCB$t1 de Dionysos,
conceput in pantecul unei muritoare, este in acela$1 timp
fulgerat deopotnva mame: de focul patern in clipa nagterii.
Mama’ (al cdrei nume, cum s-a vazut, potnvnt lui Botta,
provine etlmo]oglc de la Beotla) inchide In sing pamant ca
temelle (limba roménd pare a conserva acest semnificat
orlgmar n echwalenta‘ Seniele- temehe) ‘moare si il trage cu
sine §i pe Dlonysos in moarte daci nu. cumva e cules Tn trupul
divin al i Zeus, din care se va nagte a doua oard, Acest
cdractér de contradtctle $l de repetltle se regasegte ‘peste tot Tn
miturile’ ll.ll D:onysos unire’ a‘divinului cu'umanul, a bucuriei
netarmurlte ol sufermta mortald, ‘a orgiei bahice ¢u ticerea
mspalmantatoare a p!emtudmu wetn cu moartea vro!enta
cruda.” Toate’ aceste perech: de opozitii baleiazi m]tologla
dlomsyaca §i l$! pun amprenta, potrivit lui Botta, pe modul de
a se¢ produce al constantei roménesti a poezne: cu numele
tute]ar al Iul Bmlnescu $1 al f'losof‘el tardo renascentlste cu
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Cantemir. W F. Ottorrezumd. fn” acesti termeni periﬁai1ellta

afirmare-a d;omsyamsmulm. “Dupllcatatea zeului s~d ivit T
cele doud’ opozml ale: extazei'si-ales groazel, Al nehmltatel :

plenitudini a vietii 5i a ‘sfasierii salbatice; i Zbiterea’ po-care o
infrunta ticerea: mortilor, in ‘prézenta:iimediatd,; “care” este
deopotrivi si-depértare absolutd;:toate “haryrile zeuliiiy toate
manifestrile ce-] Insotesc: depun marturle asupra mcoerentm
unei naturi duble: profetia, muzica si pani-la-urma:si vinul,

semnul’ heraldlc al lui Dionysos,.rudd-a focului; cerduce cu-

sine-extazul: 51 frenezia salbatlca. fn. culmea: excitaru ‘toate

contrariile isi descoperd pe’ neasteptate clupul $i reveleaza,

,,_ T,

- A$a cum sCrie

faptul c numele lor, este v1ata $] moarte
Botta 2 Lo :

Tot ce are I'ﬂ&l frenetic “ghemai: pur wata ‘se confunda i |ntr~
adevar in zonele de fimita ale extazului;- ale suﬂetulul l:berat de

materie, prin . dellr prmtr—un exces de vm;a profunda - cu lmlstea‘ '

armonulor totale

“mitic” §i “sunbollc lnca de la—nceput se pot trage cateva .
onsecmte Ti. legatura cu uzul pe care’ 1etzsche si Botta l! fac _

din “dlomsyamsm ' dm repercuslumle sale 0
gandml trag,lce. Lé orlgmea dlalectlcu _metzscha g ‘a
tragicului se afld * unltatea dlferentelor 'pura(__ relatle‘a
dlfetente!or dintre ele”’ Afi rmatla dlaomsyaca este '
“e}.punere la mmlc” 0 atare expu ere se mterogheaza pe sine
asupra tragiculul Dlalectlca 52, enlgma etermtatea JDCU]U]_

diferentelor pe planul aparentelm al “mistilor”, l “formelor g

sunt generatoare de nelinigte. La ‘Nietzsche este’ vorba de o
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in noul text rolul “ﬁios f‘ c” in ru tura ce se roduce Titre
) P

deopotrlva -

mimesis a negatlel ‘Este o intrebare ce produce golui

aceeasi migeare conflictuala a diferentelor. {ntrebarea asupra-
nimicului deschidé larg abisuri, produce ruptun m dialectica
negativd a miastilor, Acea “itdarcere’ la grecl ‘implicd la
Nietzsche o conceptie ‘despre adevdr ca’ “val™ intins pe’
suprafata ivitului; un vil ce acoperd si 'suspendd adevarul

inteles ca témei, pentru care cateodatd adevirul ‘e dezvaluit, el

nu imai e adevir, ci purinimic, prm urmare valul' dezviluie
ivitul ca ‘distantd, ca’uitare, ca ne-cunoastere, ca ascundere.
«Temeiul” cifrat in numele striin de Semele e Tmpins Tn
refulat, in adfncul obscur al’ mitului, n ‘adéncul abisal al-
nimicului, totusi ¢l striluceste sub forma ivitului, chiar dacd
ivitul siu este deja o iremediabila stergere'a 'ofi:ginii O atare.
ambiguitate constitutivd -a adevarului insusi este ca §i
dezviluitd de operatla ‘hermeneutica a lui Botta. CAtd vreme’
adevirul' se oferi Tii mascd, Tn oscilatii  semantice, n-
“ynduire” imblanzitd de monumentul funerar al “Mortii”, In

polaritatea imanentd si generatoale a unei dialectici trag:ce

terneiul-Seimele; fruct -al unei suspendiri-semantice, nu este
“des-fundat™ de focul [ui Zeus ih perspectlva nihilistd a
tragediei grecesti, ci se Tixeaza In “forma” originara tracici. in
adancul arlietipic-al formei se iveste nimiculy aga‘cum intuise

_Enmiinescu, dartocinai nimicul ca stergere a originii e cel ce Ti

permite 10 - Dionysos tracul 's& ﬁe sd se mamfeste in
suspendaren m:mculul Botta scrie: LT

Emmescu — saturat de pesimism romantic - accentua ldeea de
neant, desi tot un neant era acel-sediu al ideilor, al sufletului
dionysiac. Dar un neant populat de armome — plastic aga cum poate
fi punctul geometr:[or care tot un. neante

Numcul care suspenda $tergerea oligmn devme decn_
fundamentul. tainic al fiintei fracice, fiinta’ s€ di tn formi
i1p51ta de r1g|d1tate de citre materia poeticd, iar arta devine
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medium-ul absolut al acestui schimb imediat dintre fiintd 5i

nimie, peste &l caror joc tragic ce cuprinde toate antinomiile

prezideazd -Dionysos tracul (al cirui - nume este, pentru
Herodot, Zamolxis), ce imbracd diversele misti ale istoriei In
figura arhetipica a copiluluj, lui Heraclit. De-acum, ontologia
nimicului este acoperiti de ontologia dionisyacd ce se
manifestd totdeauna in devenirea multiplului, a diferentelor, a
repetitiei,: dar care. platonic sau kantian locuieste spatiul
distantei intr-un mod abisal i intangibil unde domneste
armonia §i seninitatea cereascd, oferitd de intilnirea sa de
dincolo de lume si transcendentald cu Apolo: un Dionysos,
deci, .imanent este cel prefigurat de Botta. Botta urmeazi
genealogia nietzscheand, dar punctul sau de vedere e

diametral opus: dinamismul pus Tn miscare de elanuriie vitale, -

de fortele Vointei de Putere, ireductibile si luate de vertijul

Eternei. Reintoarceri, gisesc un punct de stazi (o “extaza”).in.

locul critic §i imanent stabilit de spatiul autoreferentialitatii
poetice, in locul “fizic™ al vizibilitafii diferentelor, al ceea ce

aparent devine, sfsiind voracele schimb nietzschean dintre.

fiintd si nimic, -semn al unei radicale adeziuni la gét}direa
tragicd. In studiile sale cu caracter estetic, punctul de vedere
al luj Botta este de tip transcendental si se situeaza pe urmele
care .delimiteazi, dar nu separd, clasicismul de romantism,
cum se va vedea in eseu) Teme romantice’’. De fapt, nu e o
linie disolutivd necesar apocaliptici, ci e vorba de o tensiune
absolutd ce conduce la maximum de antinomicitate, spre a
recidea apoi in linistita contemplatie. fn forma tragicului la

Botta, opusii- sunt -destinati **nimicului asuméndu-si o
dimensiune negativi spre a se sustrage istoriei acelei /ectio.
graeca; se incredinteazi adica adevirului sters al mitului din’

care veniserd. Tragicul este, deci, pentru Botta posibilitatea de

a exprima inexprimabilul, de a' culege. acel ‘exces care. '
altminteri ar raméne incredintat “tacerii”. Dar de ce fel. de..
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“ticere” e vorba? Thcerea Mortii? Asupra acestei teme Botta

recunoagte datoriile salefafi de Vasile Parvan si isi manifestd
distanta de perspectivd fatd de conceptia gandirii tragice a
ultimufui Nietzsche (altfel spus, Botta, cilduzit de Nietzsche,
“ving“din tragic”; dar “nu se’ Intoarce cétre tragic™, chiar
daci' filosoful german va rimane mereu steaua polard spre
care gz’ilidirea'lui Botta se va orienta pe pian speculativ, Tnsd
obigctivele, : date- fiirid aceste premise, deseori nu vor
coincide). e Co S
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In Memor:afe arheo[ogu]-f" losof prezmta ldeea istoriei"

ca ticere” drept. spatiu. negativ al incomunicabilitatii, reper
funebru ce nu raspunde decdt Intr-o manierd enigmaticd celul
ce il interogheazi, “Ticerea” in fata: emgmeu facuth: vizibila de
forma istoricd devine pentru Parvan “centrul lumii”, ea “este
moarte a wetu gi viatd a mortii”®, este “Zeul Incogmto

manifestare 2 ‘Absolutului ce survine din forfele poetice unde
granitele dintre sublim i travlc devin loc de schimb al’
dinamicelor spirituale ale artei. Nu e vorba de o ticere
ndtdngs, absurds, nihilistd, ci de un fel de amor fati (in sensul .
nietzschean) ce se insufleteste in raportul cu Moartea in
gand:rea lui Pérvan, Botta descopera ca -

Moartea este si ea un evemment necesar, de acord cu spatule
un ton solidar universului, Ceva ca o unduire n marele fluviu, o
diversificare, 0 dezagregare, aici, - timp ce, dincolo, atomii se
cunund §i fluide vechi se impletesc. Ceva infinit de calm, infinit
riguros, ca gravitatea, ca orbitele. [...] Moartea — chiar ca o trecere In
complexul panthelc al lumii — nu-i msplra decdt blanda resemnare,
melancolia senind, ag spune lirica... ' -

Viziunea tragica, care provine- din conditia ‘de
‘marginalitate individvald n fata imensitafii §i infinitatii
cosmosului, e rezolvati pe planul sublimului. Aceasta nu
inseamnd fatalism de suprafata cult. pletos al.- amintirii,
determinism blOlOg[C pur mecanic, cit mai curind un acord
Tntre natura. organicd simbolico-sacrald gi categonlle spatiale
si temporale ale istoriei. Istoria, in devenirea sa, se transforma.
intr-o reprezentare kantiand ‘subiectiv- obiectivd’, expulzatd

din contmgentele empirice; ea se afirma dlalectic in curgere,
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in metamorf‘oza in fragmentare.. La Parvan este. prezent unt
caracter. ﬂnailst af. existentei- ce este” rezumata in categoria
estetico- ﬁIosof' icd a. “Ritmului”: “Orice. valoare istorica i,
sine. este. v1bratle rltm devemre rezcmant"’35 lstorla este
con$tunta de sine din, cluar momentul in.care omul ia act ci
este acord al ltmulm [individual §i- somal ou: ritmul
: Ritmul  istoric,- n acest .. sans --BsUma .
caracterlstlmle unei . ontologn fundamental tragtce ce . sg
desface din. starea inertiald a matenet pand la a tinde. 53 se
sp:rltuallzeze m maximum de’ viata. In acest spat:u 5e-
stabileste teatrul amblvalentel artistice, care se produce din
confruntarea dintre. analogia §i nihitismul’ formeior din
reperele. arheologice..ce se dau iremediabili intr-o. manierd
fragmentard. Elanul. wtal msa, ar vrea s le restltme orlglnarel
lor mtegrltan completltudmn iar aceasta _poate avea . Ioc:‘
numai prin: contemplare, prin pura, reﬂectle “M1$carea i
viata..se desfésoara ritmic. intre cele: doud extreme” . intre
ritm cosmic §i ritm individual, astfel incét miateria brutal de:

inertd se transfigureaza prin mtermedm] rttmulm acce!erant al '

vietii Tn.“memorial istoric”. Aceasta dlalectlca contine, pe de
o parte, un aspect pur. formal si’ sptrltual fiindci necesitd o

_forl;a oblectlva de abslractlzare .aptd si Ilvleze reperul intr-o

manierd sm[etlca (au:n se afld in actiune Judecata 1eﬂectant“”

“a lui Kant ce- mtalne$te in paittcular generalul pnntr-un act

fundamenta] inter pletatw) pe, de "altd, parte, prezmta 0,
amblgmtate de fond: datorata notiunii - de | r[tm ce. se
conﬁgureaza in mod esentla] drept undmre ~contine un
aspect - antropomorf' ¢ §i subiectiv. Aceasta ambtguntate este -
solutionabild numai pe plan pSIhO]OUlC ﬁmdca,;a$a cum scrie
Parvan, “orice fapt uman, atat indlvadual cdt i social, este in

esenta sa reductibil la 0. idee™®, Tntrucét viata umand nu este
deciit “o. forma concretd a unor idei”, iar ideile — “experientd
umand concentrata si formulatd Tn mod, sintetico- actlv”’
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Totusi, “Intre idei §i forme nu subzistd’ opozme ideile “sunt
forme constiente, tocmai fiindcd sunt forme inconstiente. Mai
precis, formele sunt idei cosmice, tlmp ce ideile sunt forme
umane: crlstalele materiei mineralé i catedralele Sp![‘itU]Ul
religios si artistic uman sunt la fel cu aceeasr energie cosmic,

concretizatd ritmic™®, Aceastd perspectlva de gandlre abia-

conturatd aici, 1mpllca un dublu gest pe de o parte, exist

momentul 1nvesttgatw,—hermeneutlc_ §i, pe de. alta," momentul -

contemplativ care, ca un spirit superior, reuseste sa dea o

forma sintetica matgrialﬂlui examinat’ in fragmentele sale
dezordonate §i haotice. Exact’ pe dos la Kant, aspectul

estetico-conteinplativ tinde a' se confunda cu dimensiunea
eticd, care tinde s3 emfatizeze activitatea creatoare i

energetlca |4 vietii traversatd- de- sufermta 51 “de orizontul’

‘mortii. In' dcest schimb dinamic cu moartea; viata cauti si
transforme: realitatea in posibilitate existertiali. Aceasta se
datoreazi, potrivit lui Parvan, acelui instinct de nemurire ce
striibate fibrele interioare ale omului ca si ale Oniversului. De

aici, pe planul sensibilului se manifesti ‘acéa -melancolica -

intelepciune ce provine din resemnarea, din relativitatea, din
reninitarea, din lipsa implicitei neImpliniri a conditiéi umane,
ins#, porrind tocmai de la aceasta, omul descoperd capacitatea

de a putea depisi limitele impuse destinului siu. E vorba'de a’
traversa fn fod congtient stilul ritmic, artistic; muzical al

="

'drizdntuiui sufletului trac, construind ¢ “noudi metafizica” ce
recurge la simboluri, 1a analogii; la modul” de a' opeta artistic
intr-un ' fel esentlal metamorfic - si aluziv ce - garanteaza
. tunocasterea adevirati §i unici pe planul ideilor. in acest caz,

ritmul este traducere éxistentiala de concepte, de idei in forme .

plastice, ‘muzicale, "poetice, religioase, ce contin absolutul
dionisyac, ntr-un cuvant, transgresare a hotarelor dintre viati

si moarte, actul de a'te lasa absorbit de vertijul gandurilor gi al -
imaginilor 'Tn dimensiunea ~orfico-pitagoreicd’ a “lumii-
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armoniilor”, potrivit modalitdtilor sofianice ivite din chora
pl'atonicﬁ din Timaios. Muzica va fi calea regald, “polifonica
si. poliritmica”, a creatiei. PArvan restabileste paradigma
romanticd a cunoasterii mistice prin intermediul frumusetii
inserate Tn.. perspectiva tipologiei culturale si a stilului ce

- apartin specificului nafional. Aceste teme sunt propuse intr-o

manierd lirico-poetica Tn Memoriale, unde se poate intilni
fondul -esential tragic ‘si- mistic al.gandirii ui Parvan. In
aceastd opera, contrar altora, asistim la instaurarea spiritului
tragic ;ca .eliberare a simbolicului, ce riméne trisdtura
distinctiva a dionisyanismului trac n conceptia spirituald a lui
Parvan. Tragic este spiritul [iber, cum liberd e si afirmarea
impulsului poetic; tragic este “Zeul Incognito” ca triumf al
elanului -vital si-afirmativ: “marea iluminare interioard este
incomunicabild™"'; Tntrucdt “ticerea este mormantul in care
incuiem intregul pléns-al sufletului nostru plin de dorinte; ia
pe chlpun[e noastré Técerea |nt1pare$te dwma e\plesm
profundd si bogatd, a Zeului Incognito™?; “Ticerea este
centrul. lurmii, Peste ticere se aduni tonul, precum apa pe hiul
mtuneca’t”’n “Dar la omul atins de Zeul Necunoscut, cuvantul
este_ max’turlswe “esté mangdiere, este revelatie, este’ urlet
traglc este gratloasa maguhre de copii-oameni, este gest cu
multiple semne ale misterului ce se arcuieste in fiinta noastra
muritoare,”"

In eseul Pdrvan §i contemplatia istoricd, Botta se aratd

atras de profesmnea arheologiei care are de-a. face cu

dlmens:unea cerniti a materialului incredintat istoriei sub
formi de ‘mésti §i morminte, pietre gi statm’"’s Stiinta

-arheologicd .se: prezintd in ochii lui Botta ca un ideal de

reconstruit. “raporturi constante” care cauti si scoatd la
suprafatd intregul din fragment.- Este o artd ce participd n
acelagi timp la viata elementelor: “apd gi aer, soare si

£

pamént”, g1 aceasta o apropie de contemplator, ciruia “i se
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reveleazd un cosmos. de  forme - precise, un spatiil
intelectual™®. in fragment, este posibil a recunoaste un mut
semn lasat de “visul” apolinic, ba chiar “a descifra ritmul unei
vieti intregi sau ritmul vietii colective in piatra scrijelitd cu'o
inscriptie”. A fi capabil si identifici in fragment elanul’
dionisyac imblanzit inseamnd a aduce la lumina: mérturia

vitali a prezentei- memoriale & unei comunititi, ce scapd -

pretentiei -definitorii a Tnsesi stiintei arheologice (“Minerva’
germani”), care este condusi de o ratio atomizantd, rece:§i-

iricapabila ‘s& ‘redea ‘intreaga complexitate: a fenomenului-

supus examindrii. De fapt:

Pentru a realiza acel tot solidar, figura ferecata in piatrd, natuta

care a provocat-o, societatea gi spiritul gratie carora exista o'anumitd -
formd pentru a suscita dintr-o inscriptie un ev si* spatiul sdu, e.

nevoie de un spirit exaltat pana la contemplare. Numai atunci ¢

statuie dezgropatd, un lucru al arheologiei, te pune in posesiunea:

universului sau. ,

Istoria e in acest fnteles un obiect de cunoastere mistica,V”

Prin urmare, homentul tragic al contemplatiei tinde s se

- confunde cu elanul mistic al participarii. Potrivit lui Botta, .

“totugi, la Pdrvan, nu se remarcd “‘nimic dureros, . nimic
tragic”‘m:" o B ' ' o

‘Doctrina lwi Parvan mai izvora din sentimentul infinit al

{rmoniei cosmice: ideea unui suflet absolut, de altd'naturd decét cea- '

cosmica, intr-un alt spatiu decét cel al devenirii, i se parea absurda.

'[...] Ef nu admitea decét o nemurire a spiritului creator omenesc, ca = -
unitate, ca moniadd regentd, ca enérgie cosmicd, ar spune el. Fiindcd

principiile ce au arhitecturat universul, de 12 materie pana la spirit,
nu stau — crede el — ntr-un cer al esentelor, ci ele sunt energie
manifestd, forme active ale spiritului universal, vibrind gi In noi ca
in ftregul cosmos, ca energie specifica lumii organice...” :
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Alci — in “el crede” — consistd poate distanta ce separd
géndirea lui Botta de cea arheologicd .a lui Parvan. De fapt,
ramanind ferm in-opliunea sa pentru platonism, poetul
identifica formele experientei frumosului romdnesc in traditia
literaturii orale i folclorice, mai ales In miturile Miorita si

Megterul Manole §i nu aga cum proceda Pérvan cu studierea

reperelor arheologice. In. acest fel, Botta intelege. sd se
indepérteze de ‘doctrinele mecanicisie” cérora pirea si le fie
tributar Parvan, influentat de spiritul epocii sale®, dactrine ce

nu i-au. permis-sa - aibd . “constiinta perfectiunii sufletului,

constiinia atribuitd extazei, dizolvarea misticd in Di011ysos”51,
ce se afli:Ia baza “fondului dionysiac al sufletului romanesc”,
“corolar al exaltdrii: vietii’_’-sg si care se leagd cu “sentimentul
nemuririi” proprii strivechilor locuitori ai Traciei i ai Daciel,
aga cum atestase Herodot. IR ,
Aceastd declarati. {dar, sub .multe aspecte, presupusi)
distantare de Pirvan se cuvine inserati §i inteleasd in lumina
contextului epocii in care activa Bolta. A scrie n secolul al
XX-lea despre frumosul romdnesc, a ciuta sd impui o
categorie estetic cu totul ‘inactuald’ insemna, pentru Botta, a
lua o clard pozitie polemicd.fata de experientele avangardiste
si' nihiliste din poezia ce tocmai se impunea cu putere in
orizontul literar din perioada interbelica si, in acelagi timp, a
te detasa de precedentele experiente de-acum consumate si
inadecvate ale orizontului traditionalist. Gestul lui Botta se
poate defini precum acela al unui revolufionar iduntrul
traditiei ce cautd o ‘a treia cale’, o cale comuna celei
intreprinse de generatia Criferion. Aga cum se va putea
observa in detaliu mai jos, aspectul revolutionar al lui Botta
va putea fi inteles in sensul cautérii unui limbaj poetic extrem
de complex, hermetic, experimental, In construirea criptica a
versului, Tn jocul subtil al ritmurilor gi al aliteratiilor, in’
efectele - muzicale, in frecventa arhaismelor §i &
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“neologismelor, in timp ce aspectul traditional, mai mult, cel
clasic, este  deja -identificabil - la nivel conceptual - n
‘semanticitatea’ poeticd si in orizontul de gindire, in austera
compozitie provenind - de la .Barbu, - dar mai ales “din
experientele franceze ale lui Mallarmé si Valéry, in geometria
formelor, in- ciutarea si exaltarea pure ale ideii §i ale
perfectiunii intelectuale pe care poetul-filosof le scotea-din
spiritul armoniilor matematice |asate ‘drept mostemre de
Platon, Pitagora si, pe plan poetic, de Pindar. e

La acest punct al lucririi noastre devine oportun si
abordam géndirea esteticd a lui Botta plecind de la conceptele
ce par in mare misuri si fie recurente -in eseurile sale
cuprinse in volumul Limite (1936). Dintre nucleele centrale
ale  investigatiei sale hermeneutice; unul priveste- balada
populard Miorifa si reprezintd un semn tanglbll al prezentel
mitului traglc al Iur D!OI‘I)’SDS in Iiteratura romana.

32.

Despre surselé neoclasicismului modernist. O
lectura a lui «Charmion» sau despre muzica

Aceastd extremd atentie acordmta rigorii §i
Jormelor, . aceastd.  dureroasd  cawtare
perfectiynii, duc in mod natural {a o deformatie
chudatd, la un vitiu rafinat in practica formelor:
hermetisnul, dificultatea poeticd. Mallarmé a
Jhcut din acest vitin unul din principiile poeticii

" sale. Paul Valéry l-a pi ehmt dandu-i o _/u.su]‘fca:e
mzedml

‘Probabil “dificultatea” si “hermetismul™ unora dintre
experientele poetice ale secolului al XX-lea, rezistenta la
decriptarea unor simboluri esentiale ale culturii nu au permis

-0 valorizare exhaustivd a demersului poetic al lui Botta; chiar

atunci cdnd “a fi dificil, a obliga pe lectorii tii la un efort ca
si poatd ajunge  apoi la o bucurie mai intensi”™ este conditia
necesard pentru a exprima un complex de :magini, de idei si
valori, care-l fac pe poet si devind interpretul si purtitorul
exclusiv al mesajului divinititii, conform cu modelul pindaric.
Lectorul, din perspectiva lui Botta, are o configuratie precisa:
trebuie s fie un lector initiat, cultivat, in stare de a descifra
sacralitatea mistericd a dicteului Muzelor in densitatea
enunturifor poetice. “Pythagora prescria discipolilor scoalei —
afirmé autorul in Poetica hii Valéry — si inchidi adevirurile
descoperite in formule obscure pentru profani, [...] Poezia
presupune; intr-adevdr, solidaritatea pgeloasd si fervoarea
adeptilor s&i”>, Raportul poetului cu cititorul trebuie si se
bazeze pe un crrteuu de exclusivitate, Poetul se miged T’
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taramul Intelepciunii, este posesorul adevarului, stie s
rosteascd lucruri care nu pot fi infelese decdt de cei care sunt
la fel de infelepti. Se stabileste un tip special de intelegere
intre aed si ascultitorul sdu; numai in acest mod se poate
realiza pregnanta esteticid a compozitiei care comunicd “o
bucurie mai intensd”. Astfel emotia esteticd se naste din

“natura  exceptionald a - inteligentei”,  din “ezoterismul "
culturii”. Din pacate, In spatiul eriticii, cu exceptia unei

incerciri izolate si Testranse de exegezd textuald, opera lui
Daii Botta ramdne circumscrisd intr-un limb interpretativ.
Putini sunt cei care au fncercat si patrundd fn farmecul
muzical produs de armonija poeticd a scrierilor lui. :

Pentru & _intra in -armonia poeziei lui Botta, ascunsd in
spatele “formulelor obscure” ale “tecriei. dificultatii” din
discursul poetic, trebuie sa se tina seamd de clasicismul sever
al autorului, un clasicism care “presupune o continud
autoritate asupra materialului dat. Clasicismul este marea

spiritualizatd, marea luind chipul spiritului _ tdu, marea.
oglindindu-te”.* Acest clasicism ermetizant — care poate fi
inteles §i ca o glossd la Cimetiére marin al fui Valéry — se

distinge printr-un sustinut demers combinatoriu al cuvantului

~ poetic care permité organizarea universului de forme. Poesis- |

ul lui Botta se intemeiazi pe ideca platonicd a Frumusetii in
care cuvintele sunt suspendate intr-un vide de signification
trimitdnd la o riguroasd structurd, semnul unui /ogos originar
cu raddcini refulate in cultul trac al lui Dionysos. Marin

Mincu a indicat pentru eseistica lui Botta "o cale de

. . oy 57
patrundere spre hermetismul poetului"”’ - .

~ Modelu! estetic de matrice hermetic propus de Botta nu
are in vedere un clasicism "rationalist", ce -domind .
matematica, logica, stiina — ca acela din Jocul secund al fui
lon Barbu. Ereditatea elenic receptatd de Botta este continuu.

atrasi de Aperion, de infinit, Botta este fascinat de infinitul
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grec, de ilimitatul- care scapd de sub™norma temporald si -
spatiald exprimindu-se prin acele “moduri”; “De aceea nu

concep acte ale intelectului-sau acte ale sensibilitatii, ciacte

ale ‘sufletului pur.: Acele cuvinte numesc doar extremele

moduri®®  Conceptelé. - de * identitate, ~simpatie, - non--
contradictie si fascinatie ale infinitului intelepeiunii elene-sunt

modurile de manifestare ale Fiintei gi se exprimi prin armonia

si melodia muzicii. in spatiul acestei dimensiuni sincretice a

culturii grecesti asistim la formarea unei cunoasteri circulare

al cirei scop este acela de a descrie o lume perfectd, coerenta,

de origine trach, scipdnd ciclului fatidic al eternei. intoarceri.

Botta *isi exemplifici ‘modelul hermetic i estetic in

-propriut sau’ dialog platonic Cliarmion scu despre muzicd.

Aici putem observa cum mérturiile contradictorit pastrate n
textele fragmentare - ale “clasicitafii grecesti- reveleaza- un

‘adevir armonio§ ‘care -presupune Intinderea: nemdarginitd a

orizontului’ traco-mediteranean specific culturii europene.: In
spatele efortului de-erudit care repereazi arheologic bucitile
acestui mozaic’ tdeal, intr-o lume de cirti‘si biblioteci, se
observa un scripteur in actiunea de manipulare a acestor
materiale, ficAnd in aga fel ca orice-cuvant s devind aluzie
sau alegorie, Dispositio a acestor eleman\;.e inspatiul orfic din
Charmion urmireste traseul stilistic al' révelatiei anuntate de
divinitate prin viziune, oracol, vis al ratiunii. Cénd' ni-l
imagindgm pe’ Botta, trebuie’ si-l vedem cu fata citre
antichitate, gata sa transcrie fiecare cuvant, fiecare -mesaj.
Aceasta este originea meldncoliei sale, oglindita intr-un efort
de scriiturd din care transpare intotdeauna nu chipul lui, ci
acela al lui Dionysos, Orfeu, Miorifa: topoi atopoi ai unei
posibile culturi trace care survine in forma criptica a literei
invdluite de interpretatio graeca. R I T

- Charmion sau despre muzicd, aparut n volum,in 1941,
reprezintd ars poetica a lui Botta, unde arhetipul poeziei se
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desconspird. ca expresie a Ideii -~ in acceptie platonicd -
condusa de ritmul esential al muzicii. Poezia reveleazi sensul
tainei, al farmécului — cum evoca deja-titlul elenizat, preluat
din termenii va!eryem charme, carmen — recuperind un
‘anumit ritual misteric propriu enigmei i onomantiet, eum
pare a aminti numele heraclitean al lui Dienysos, Aion”

Chermion reflectd dorinta autorului de a recupera Intr-un efan
parvanian cdntecul antic uitat din cauza timpului §i a mortii.
Botta creeazi o cosmologie orfic, plecand din dialogul
‘platonic Timaios §i nu din Hesiod i Homer.”® Un sentiment
neoclasic de nostalgie. gi tristete 1mpreonea21 elaborarea sa.
Se remarcd privirea contemplativului care cautd repene[e
arheologice incrustate in textul phtomc Este ca §i cum
autorul ar razui semnele luminoase ale textului .originar
misteric de origine tracd din palimpsestul platonic din spatiile
albe dintre litere, Cultura sa clasicad il face sd creada ci
_ anumite nume ascund un principiu universal, mitul mortii gi al
renagterii zeului. in plus, intelege ci esenta fiecdrei filosofii si

religii se recunoagte printr-o intuitie contemplativd care se .

manifestd in - frumusetea formei. Botta oferd o geografie
spirituald unui loc mitic al clasicititii, in care risunau numele
misterice ale lui.Dionysos, Orfeu, Zalmoxis, care. provin din

“Tracia. Charmion, deci, trateazi probleme de naturd estetici

pornind de la- cosmologia platonicd descrisd In. Timaios.

Dialogul, scris. intr-o formuld. liricd orfico- pmdarlca se
_propune ca o glossd pentru.textul platonic sub aspectui onto-

“mitologic al muzicii. Textul Incearcd si creeze 0 metaf“zxca -

care la rAndul ei este o teologie si o misticd — cu scopu] dea

da o justificare estetici momentului poetic,

Dupi cum se stie, gindirea platonicd este foarte‘
contradictorie Tn ceea ce pnveste acest argument. Platon din =~

 Legile ajunge sd propuna o serie de norme restrictive pentru
activitatea poetlior cdci poetii prin arta lor Incearca sa seduca
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5i sd- corupa exaltdnd emotia ascultitorilor, 1nc|epartandu i de

practica. ratiunii. In R:.pz.rbhcaJudecata este §i-mai transanti.
Platon afirmd ca minciuna poetilor este dubla. Pe de o parte,
poezia :actioneazi. asupra elementului emotiv al sufletului
producdnd. teamd s§i. durere, sau delirul necontrolat si
inexplicabil; pe de cealaltd parte, ea induce In eroare ratiunea
si partea reflexivi a sufletului, ciici produce reprezentari false
ale realitatii (Rep. 600 E.--601 B si 602 B). Deci, poezia imitd
apar&nta in loc si descopere realitatea, iar Platon pare si nege
poeziei orice capacitate cognitiva. :
Dan Botta eludeazi ambiguitatea platomca ce transpare
din texte §i prin rdbdare- si rigoare filologicd incearci si
extrapoleze din corpus-ul platonic o esteticd a ratiunii. El
gloseazi locurile cele mai obscure si indecise ale textului ca si
cum ar fi-lacune care rezistd semnificatiei §i desfasoard o
muncd de. supra-interpretare - fextuald .intr-o = perspectiva
alegorica, dupad modelele analogice ale scolii din pericada
alexandrind. Botta . hermeneutul pare impins de conul de
umbrd aruncat de Dionysos in spatiul sapiential al culturii
elene . §i Tmpreund cu. Nietzsche din Nasterea  tragediei
descoperd ca dionysiacul este un instinct estetic. Excitarea si
betia extatic ale lui Dionysos se materializeazi Intr-o.lume
apolinicd  de - irmagini, aparente, muzicd si - cuvant, iar
continutul lor este |11totdeauna misterul lui Dionysos. Intregul
dialog este impregnat de energia subiacentd a lui Dionysos,
care apare fixat sub vilul alegoric al imaginii mitice care
fo: meazi o retea textuald din care se naste mtregul cemple\

.metaforlc si aluziv ce dirijeazi cursul scriiturii.

..Vom incepe analiza urmirind. flexibilitatea variatiunilor
poetice: printr-un, “mimesis critic™ care . tine seama de
caracteristicile textului care se prelungeste in toate directiile,
i traseele sale incrucigate, suprapuse, intrerupte si apoi
reluate. Vom opta pentru un demers interpretativ care va
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. reprezentat de coloanele ionice.

Jumit.”!

seconda dialogil Charmion in"asa fel incit elementele

textuale relevate din interior si fie studiate ca figurile ‘unei
intentii comunicative. B o
Dialogul se deschide cu’ o “descriptie figurativa - de

provenientd neoclasicd. Seara, la poarta lthoniei; printre; -

simetriile - acropolei, vocea care nareazd. §i un persondj
enigmatic numit Theodoros discutd - despre  semnificatia
coloanelor: templului. Decorul trimite, In mod vadit, la nisa
dialogului platonic Phaidros. Scena’ se desfagoard - langd
statuia Atenei care “vegheaza” din inaltimea “coifului de-aur”,
centrul acropolei. Naratorul nu mentioneaza efigia sfinxului
de pe coiful zeitei, dar aminteste,” prin thcerea statuard ‘a
figurilor marmoreene, de sfera de influentd divind, semnul
enigmei care domind intregul” dialog. Theodoros este primul
care vorbeste. El evocd principiul.cosmologic din Timaios,

indicind. prin coloane  locul, “receptacolul luminii” care

prezideazd creatia. Totul este invaluit Tntr-o alurd de mister..
Printre coloanele acropolei” este inchisd enigma frumusetii
care contine principiile generatoare ale cosmosului: principiul -
masculin simbolizat de coloanele dorice si principiul feminin.

 Considera’ forma coloanei dorice. E un act de. energie, e un
triumf al virtutilor masculine. Robustd si senind, masiva si severa, -
coloana doric evocd marmorele canonice ale fui Polyclet. Nu ti se
pare cd pe fruntea ei un Heracles, solar §i-2 perpetuat destinul?

Masculind — asa cuim o ubim noi - ridicata cea dintdi, imparg, ca un- ..

potir de numere spre_cer, coloana dorica fie semnul mririi noastre .
intelectuale. Zeii care apun in ea par incarnatia logosului: numdr §i
cuvant, ratiune §i geometrie! Si considerim dceste evenimente de
lumina.* Coloanele! Dorice §i ionice, masculine” 5" feminine,
intelectuale §i sensuale — simboluri ale aceleiagi eterne dialectice a .

4
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.+ Pare c# viziunea coloanelor  fmprumutd’ caracteristici

antropomorfe §i*'se aseamdnd cu fiinfe vii. reprezentdnd
arborele vietii. Coloanele devin- simboluri ‘pentru suportul
cunoasterii pe care este inscris noul alfabet grecesc’ al
intelepciunii §i fac aluzie la cildtoria celesta a lui Heracle
figuratd' in  potirul - solar, aluzie  care indica: misteric
configurarea alegorici a acestei revelatii. o

Urmétoarea miscare -descriptivd incepe. dupi ce vocea

naratorului noteazi: “Tacu” pentru - Theodoros. Dincolo de
sidurile cetdtii, de “core”, cele doud personaje se afld pe

«malul oriduiosufui viu al Hlyssului”, in‘curgerea armonioasd a

aparentelor, constienti, la fel ca Pindar, cd sunt“in aerul palid

‘umbre”. Steaua Afroditei i urméreste $i provoacd vocea care
nareazd 5d-§i rememoreze versurile orfice ale’lui Eschil ce

evocd regenerarea naturii in diferitele ipostaze ale numelor
divine: “Glia §i Démetra”. Cei doi sunt condusi catre fintdna
lui Calliroé, al’ ciirei nume serveste pentru a introduce
coordonatele dionysiace ale episodului amoros la care se face
aluzie. In aceasti miscare evocatoare a trimiterilor misterice
se intrdt in dimensiunea miticd propusi de Symposion. Platon

ia in considerare ipotezele posibile care. trimit la influenta -

astrald a Afroditei: iubirea. lubirea are -origine  divind.
Frénezia sa este o posesiune misticd. Daci'sé afirmi existenta
unei Afrodite materiale, se poate ‘vorbi si de o Afroditd
celesta: Eros. Ea este cea care permite accesul la contemplare
a celor doi protagonisti. Din aceastd perspectiva, senzualititea
noptii . este dect o rezonanfa, anunfarea unui, eveniment

amoros, a _unQi dorinte a corpului care va transcende. De fapt,
numele Calliroé evocd tragic traditia mistericd a.. iubirii -

consumate: Tn moarte. Calliroé, “frumosul: pardu”, respinsese
dragostea carnald a unui sacerdot al lui Dionysos. Acesta isi
plange insuccesul in fata lui Dionysos, care rispandeste o

epidemie de nebunie fn regiune; Locuitorii, care interpelaserd
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oracolul,-au oferit-o pe tnira altarului acestui sacerdot pentru
a opri razbunarea zeului. Dar, in momentul sacrificdrii tinerei
Callioré, sacerdotul, riscolit:-de iubirea. sa; 's-a sinucis.
Callioré, la randul ei, s-a sinucis ldngé fantina care va purta
numele ei®®. Sonoritatea numelui Callioré, insotit ca de un
farmec de.cele “noud fintdni” melodioase ale Muzelor,
semnaleazi prezenta celui de-al treilea personaj misterios. El
apare ca intr-0 viziune lang mistica fantana. - ‘
AICI mcepe a treia mlscare descmptwa

Un striiin ne-a aparut atupci; n straie aproape barbare.: Era
inalt, si ochii sii-aveau ceva din melancolia unui.lac de munte, a
unui crater lacustru fosforos, S$i cum purta cu el. ﬂautul dublu §i
cythala Theodoros 1l intdmpind cu aceste. cuyinte: - Strame chlpul
tau nu e fard har, si ne-ai ‘aparut aici, in umbla de talna a fantanii,
asa. cum’ zeii doar se aratd ‘muritorilor. Ollcme al i, acum cand
statiira §i straitl te aratd a fi un posesor dé'armonie, fie-mi iertat 53

te nuimim prieten. Spune dar, prieténe, de unde vii? - Vi voi

'iaspunde zise Strainul, cu glasul fluent si molateca -inflexiune
jonicd, fiinde# mi-ati apirut ‘ca prieteni. Auzit-afi vreodatd de
Tmolos i de viile lui? - E muntele care incinge cetatea sarzilar ca
un amfiteatru. - Sunt din acele meleaguri, §i Lydia e patria mea. -
Straiul tdu fung, spusei, e un strai de mag sau de poet, flautu] dublu
e un atribut al msplratulm Ce cauti in Athena, prietene? - Am venit
in vederea Adoniflor. Dacd sunteti cum va arata gralul mchmatl
desfatarilor mte[ectua[e pl"lml[ZI -mi sd va fiu insotitor. Sunt msetat
de cunoajtere. - Pe noi, “prietene, aceeasl séte ne consumi, zise
Theodoros. “Stim ¢ Asia’ de unde  vii ‘& ‘matricea luminii,
generatoarea  Fluviului, purtatoarea de " simboluri. Inchinasem
aceasti seard Muselor si, mai-ales, Uraniei. Vino cu noi 53 vorbim
despre muzica. Intorgi in Cetate, ne vei fi oaspe ales. il privii. Parul
siu-avea culoarea’ aurului- fulgerat, sau aceea pe care,.in viile
muntelui Ida, o au cedrii despuiati de scoartd. $i cum privirea mea
staruia ca.o mand sensuali bldnd - inviluitoare, zimbi; - Parul met

e sacru. L- -am inchinat lui Bromlos E zeul pe care-f Servesc, - !n-

40

stanga ape]on fhssulm zise Theodoros, m regiunea de coling cari
tred Spre Hymet $t1Lt un pial TncAntitoi. SOClate insusi' visa pe
“acolo: Podte, cine $t1e vom descopeu undeva urma paslim fui de
faun Mol - D : .

““Mitul nueste - numai o simpla povestire ci o alegorizare,
0 Eandlre tradusd Tnimagini. Botta prena modelul furnizat de
.greci, care'ne prezmta pove$t1[e serioase referitoare la istoria

lumii‘si a zeilor, Aar 1ma01nlle l'antezm lor fac aluzie la un

continut abslract complicat, a carui desfdsurare poate fi

‘ f'ltrata numaiprin interventia rationalitatii. Nietzsche a inteles
‘toate - aceste |LlCH.1t'l cind a construit  fij lgura Supracimului,

facand apei la- ‘miturile -orfice si gnostice --ale ~culturii
medltemneene Botta demonstreaza ci se plaseazd in acelasi
curent. degandire cand mimetizeazi practica -oraculara a

-grecilor ‘pentru’-a construi propria sa imagine a lumii
sapientiale, mozaicul’ sdu - dionysiac.” Este chiar figura lui
‘Dionysos cea care iese la‘ivealii-din descrierea lidianului poet-

mag. Botta,-urmarind palimpsestul euripidian din Bacantele,
fhce"'pcirtret‘ul -unui’ Dionysos ‘epifanic, venit din Anatolia,
mcnnJurata ‘de-sarzi,-1a poalele muntelui- Tmolos.- Dionysos
este prm excelentdzeul-care vine: apare, se manifesti, soseste

ca si'se Tacd recunoscut. Dionysos se prezintd intotdeduna sub
‘masca’ stramulm.‘.-Estc. zeul care vine dinafard, dintr-un alt loc.
Autorul; fidel traditiei- lui ‘Euripide, construieste o imagine
‘care propune’o enigind; o putere.necunoscuti care se preteazi

la identificare. Theodoros: si vocea -care: nareaza percep
prezenta cu'careivin in contact, divind §i misterioasa, diferita

de’ categoria din care fac parte zeii elenici; Este diferit, -mai
-ales, prin fiptul:ci este- ceva straniu-si strdin T chipul sau.

Amb:gultatea este’ marcati -de Botta “atunci ‘cAnd- face din

_lionysos in vcenaf adica’ stramul nu in - sensul de barbar,

nemteles ‘el i sensul apartenentm lao comunliate vecini
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datorltﬁ “mﬂe\mnu 1omce a spuselor sale. De aceea, el este'

stramulm pe chip. Cu tot- travestlul ) IldlC Dlonysos ‘este
tratat ca un grec. Dionysos, purtind ve$tmmtele unui sacerdot

al cultului sdu, afirma natura ‘epifanicd 'a zeului, natura sa -

dubla ca prezen{d-§i absentd, o forina- care se: doreste
identificata, un chip care se vrea descoperit. Este o masca ce
ascunde si. in  acelasi - timp, - reveleaza. - Originile. sale
negrecesti, dupd cum demonstreaza traditia, il fac.sd cunoasca
umilinta unui zeu care-se vede tratat- ca’ un-impostor, ca: un
-simplu- muritor, ca in Bacantele; sau, ca i cazul jui Licurg
din Homer; primul’ adversar din Tracia al zeului, care.nu viea
si.vada divinul sub vestmmtele zeului. Trebuie observat ca‘Tn
aceste eplsoade Dionysos 15i manifesti latuia sa; razbunatoare
nebund, intruchipind mania negat,lva si neinitiatica.”.: Botta
ristoarnd situatia fopos- ulm in care-i. lipseste recunoastelea

inventind doud -personaje  inifiate,” cu. o .mare. competenta
hermeneutica in lectura semnelor divinitagii care se prezintdin
forma sa . omeneascd.- Toate: semnele - Strainului.; permit -

identificarea zeului, mai ales, semnele exterloare ca fstraiul
lung”, recunoscut de voced care nareazi. Este. vorba’ despre

vestmant; stole, primlt de la-Rea care-| punf'ca pe Dtonysos'

si- elibereazi de mania. mamte de: plecarea sa spre Tracia. in

contextul: din Bacaniele,.. ve$tmantul .are ;o semnifi icatie

© precisa: este un vestmant feminin sicine. il accepta este atins

de o nebunie usoard.. .Acesta-este motlvul pentru care s!ole.

intrd in Tnsemnele; fidelilor lui Dionysos. ; N
Deja. dincompozitia: textuald- a dia!ogulm serd poate
observa grija meticuloasd a. autorului in construirea: imaginii

lui Dionysos din perspectwa orf' icd, Zeul razbunator delirant, A

o posedat de. nebume de_manida; nu; apare in; textul Charmion.
- Tot:'acest COIﬂp]G\i fenomanolog:c al zeului, consemnat de

___'tradltle este pus in, paranteza de magmea 'hnca 1nvalu1ta de

i

mtelngen;a poetica Mlsterul dlonysmc este deturnat i
supralicitat, dar nu indepdrtat complet. De fapt; impuritatea -
nebunie reclama intotdeauna o purlf“care o eliberare. Chiar.
in acest context este introdus Socrate din. Phaidros, Socrate.
visitor, “cu pagi. de faun”,  care, abandonandu-se intr-un
discurs dlonysmc valonzeaza expenem,a catharctlca a cautaru‘
cunoasterii prin Eros si modurile muzicii. © :

De fapt, cele trei personaje urmdrind msa dln thda 0S8,
‘se. purificd in apele [lyssului §i pornesc ntr-o noud migeare -
narativi spre astrul care invitd la iubire.” Se intrd- in
dimensiunea hermeticd a extazului ‘muzical, in magia astrald,
care semnaleaza momentul gnozei. Purificarea se realizeaza n’
‘transd, iar manid -zeului se traduce- in "configurarea - unui
pharmakon congtiinta 1mpur1tatn dellrulm . necesitd
punf' icarea 1ntr—o dlmenslunc supenoara SIderaEa

_ Stele apareau Tacte ale departaru Cerui atat de aproape de noi
pand atunm cern! solar, cerul familiar, se departa se rarefia, se
dilata, pand la extremele atentle: pand ‘la. limitele In delir alfe
sensub:lltam Insoptorn niei taceau., Poetul sau” magul lydlan |st'
stréngea nervos stralu! elegant §i preil; Era mcercat poate mai mult
decéit mine, ! fiul Sevei, el Flautul, el Vlblatla de acast fior care
stie din pamént ca un nuntlu al mfrlnuram cao tlemulare a scoartEI '
inaintea spatiilor cari desfac. Apm stelele l-au influit ca muzica. Dar
chipul lui Theodoros trecea. ca printr-o infinitate de oglinzi. Era
sensibil desigur la focurile stelelor mari, cari, fittrau [umini din ce fn
ce mai dense ‘mai p051t1ve 51 mai clare s S -

R Este vmba desple o forma de specuiatie raf'nata desple

raportun!e de sunpatie dintre microcosm §i" macrocosm.
- Asistam la o dubld miscare, care urmareste sd dea o conceptie
cosmica omului §i © dimenisiune umand universulili. Acest fip
_de afinitate armonici provine dintr-o traditie bazatd pe ideea
une; continuitati & omului cu Jumea. Universul se transforma
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intr-un mare teatru de oglinzi unde fiecare obiect reflectd -

armonia cosmosului si - dd semnificatie tuturor celorlalte

lucruri considerate in individualitatea lor. Cifrul acestei -
gandiri trimite la Corpus Hermeticum, care se. rezumi  n.

conceptuL 'aga cum’ e jos - este 51 sus’, . Acest model
cosmologic de facturd hermeticd are multe afinititi cu magia
“astrologicd greacd si are ca punct de reper muzica astrald
pytanorelca matricea teoretica din Timaios. Dan Botta, citeva
pagini mai incolo, clarificd evemmentul revelator’ Ia care

Theodoros paltlc:lpa

Aceasta armonie, mcepu Theodoros, Tn care intefigenta

recunoagte un templu matematic. un ideal de raporturi ritmice, e,

pentru sufietul sensitiv, acordul hieratic al tuturor spatiilor pDSlbile
proportia divind a tonurilor cosmice - muzica. [...] Astrii intind pana
la pamant firele lor de lumind. Aceste fire au, dupa legile coardei
sonore, tonul inerent lungimii lor. Inrre pamdnt §i astri se inalta,
-asadar, o lird miriacordd, un imens organon, cu miile de coarde ale

Slavei, Cum degetele Penelopm treciind pr1 in spat:ul duios; urzest’

ldudata lucrare, armonia tese.cu aripa ei, prin f're!e lumii, o zare

" miiastri de tonirri. Lingimea acestor fire de cristal, acustot ar me ale
depirtirii, poate fi calculati dupd Tniltimea sunetului pe care< du'in - -

acordul absolit al spatiilor. Pentru un att de infinitesimial alint,
instrumente dle masurii nu pot fi decét suflétele, atunci cind zeii le
acordid, "dupd lungi meditatii si incercari, daaul C]L a vedea cEar
Suftetul recunoastelunmmlcanmf'runta ratiuneq T

Reveiatia lui Theodoros pl‘ezintﬁ caracterist-ici[e unei
glosse de matrice hermet:m la Timaios. Botta;, ca si
11eoplat0|1|cu Proclus si  Porfirius, evidentiazd influenta

gandivii pytagoreice din scrierea lui P]aton Dupi cum se $tle '

pytagoreicii_considerau muzica drept o armonie de numere i
de cosmos.. Chiar sistemul. cosmolomc putea fi redus la

numere 51 sunete Se dadea 11ume1e[cn mtreaga piemmdme
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inteligibila- si“sensibild a_ fiintei. - Conceptul de muzicd o
5ferefo; inteles.ca armonie devine una dintre modalitatile de a

“intra In.relatie cu. viata cosmostlui. Astrele: stabilesc o

‘legaturd cu- pamantul’ prin timbre, tonalitii, ritmuri, diverse
‘instrumente muzicale, §i- acest’ lucru permite. comunicarea
pind |l limita eu divinul. Aceastd perfectd sintonie a sufletelor
et virtitile astrelor;:dupa Timaios (80. B), provoacd “placere

- pentru cei care riu stiu i bucurie pentru cei care gtiu”. In mod
P p

analog, Darite’ va puted exclama in Paradiso (XXI1,.112-114):

0 glonose stelle, ‘o lume: pregno {idi gran virtd, dal quale io
‘riconosco-/ tutta qual: che sk sia, il mio ingegno... . Muzica

devirie, - din * aceasti perspectwa,.prmc1palul medlator al

' _suﬂetulm care, . calatona lui siderald, se incarci cu -anumite
_ facultatl ale astrelor care le sunt conferite chiar de cétre zei, in

Timaios: 'Facitltatea fundamientald este cea contemplativi. In
contemplare; zeul din Timaios (36 B-C) a compus sufletul

,Jumii in’ conformitate cu legile armoniei muzicale; fn acelagi

fel- Theodoros..a. fost :instruit-.in legdturd cu ordinea si

" .inteligenta care guverneazi spatiul esentelor. Este momentul

Si e\plicﬁm“aceasté' figurd, enimuaticz’i'-ce impulsioneaz’l
ritmul- naratiunii “care  se- prezmta cum spune. textul,
aspectul sduw oracular, de mmat ‘n geometr:a cerulmdwm gi
care “poseda solutiile lumii’ _ 2
‘Numelerde Theodoros are o prennanta evocatarie. $1 se
regiiseste “des -in corpus-ul platonic, ca interloeutorul lui

‘Socrate’ din. Teaithetos, n-Sofistul, si.n: Politicul. Este un’
“matematician si; adesea; este' descris cu trasaturile aceluia care

detine: formula mistericd-a creatiei.-Insa Theodoros la Botta
'pare ‘& avea consonanté::si analogie cu.omonimul:sidu din

‘Teodiceea. i Leibniz. Dacd. urmarim-aceasti lecturd ‘a lui

Charmion, :locul | leibnizian capédti- o-mai mare densitate
‘interpretativi reveland o reflectare metatextuald asupra actului

seriiturii.-Auterul, indicAnd Tn numele lui Theodoros optiunea
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enlui 1 Feibniz, exprimd validaren thluror lumilot posibile
et sterd textuald, Cum aespuric DerridazILn'y-a quiun livee et
st fe ménie Livee quitse distribite: dans tous "les livres” M
[ntr-0 opticd” hmmcnc_a fiecaie ~existentd wuclualumm
totalitaten universalui. In Teodicecu, Theodoros: devine: cel
care este Tin stare si suslma Lh\um splendoate fiicei lui

Jipiter™. [ povestirda Tui Leibniz, Theodoros era unsacerdot

care, ‘d]una la tunplui lui- Paltade din- Atena, are In soimn-o
viziune i n viseste condus de 2613 n palatl destinelor™
in acest:lac Fheodoros este introdus intr-o fucapere. i

nnlemplc lumea in- muloull mttmm[n lumilor pmthlle in-
acea incipere se afla o mare valum: incire era strisit: istoria’

universuluis Aiei Theadoros a avut pu-ﬂblllml a-de o oveden
“episoadele; virtuale §i pumlelc ale vielii luit Sestus, suveranal

care s Vot s renunfe sl Romag*in- ciuda mspunsulul.

negativ al m.u.uiulm Pe misurd ce lhwdum téaversa In

extaz tate inciperile-lumilor posibile, zeif i ardila e ¢ mai <

bunit lume - posibila. e lumea:actuald” cares ocupa vartul
piramidei. * Piramida unilor- puslhllc seeprezintd s inteleetul
“divin ale-ciirui el sunt - confinute” fdes eternitates Caldtoria

initiatich w Tui Theodoros, contemiplaren himilor: lt.‘[‘J[L“/ll‘lIﬂ_

egfartul de weddandi carten e |mpu~.|l~nhtdlc i’ lI'l‘lp[hlhIlll'lli i

Pentru Botta, lc\lul “devine uiunivers fleschis v ocare:

seriitorul este fmainte de - toate i lector -care Llesmpcm
inlinitateas de interconexiuiic Tnccartea unicd: a - culturii,

devenind, de alifel, “geometiul ceruluii™ i pususmul limitelor -

plupnllm solutii interpretative:- Dincucenstd cauzd lhcndmm
fsi justificd pozifia catalizatoare pentru cele cluua peuon(u
ale. - dinlogului, dovedindu-se: ll‘ldl‘npt.‘!l‘\ abil- T -ecanomia
paratiunii. - Bl gt -asuma m]ul dé “medium ntre- ll‘lbtsl!l[ﬂ
Ceognitivid aovoedi care ndreazi i sp.luul spectilar generat. de
Dionysos:in simulacrul i de nm;: pog el lidian; dellmttelm

orizontul<. de s reltaelies oraculard i Cdidasealicy Cale

16,

continuturilor d10ny51ace care se traduc’ Tn imagini apolmlce

sapientiale. In locul metamorfozei textuale pusd Tn scend de

Theodoros se constituie o variatiune de imagini si figuri, care

_se abandorieazd si se recupereaza dupa cunoscuta strategle'
"hermeticd a poiein-ului.

Conceptul platonic de receptaco] al lumii, preﬁgurat de
sirul. coloanelor - dorice si ionice, .se: reactualizeaza -acum
prmtl-o noud imagine in descendenta ov1dlana (Metamar II

340 si urmatoarele X, 9]-263)

Un plop s€ rldlca pe p!al ca o victorie a prmclplulm plastlc n

Jumea melodica si orizontald a colinelor. Arborele Tmi plicea pentru

simplicitatea lui de’ mscnppe pentru: verticalitatea lui orgolioasa,

pentru statura lui majord, majuscula, masculind. - Plopul e o elegie

phrygian, spuse Striinul. Plopule o Heliadi care plange In timp ce
plangeau pe Phaeton-— fratele Jor precipitat din ‘cer, — Zeus a

‘- preficut | Heliadele in pl()pl De aceea frunzele lor suntodmmre [ie]
“. Sub acest aspect, masculm st feminin, dur §i delicat, plastlc 5

melodic, plopul s¢ aseamana’ cu un creator de poesis, cu un sansmv
al modulm dor:c un sacnﬁcat

Motwu] 0v1d1an al Hehadelor care au fost transf‘ormate n

':plopa in tlrnp ce plangeau moartea fratelui Phaeton, fulgerat

de Zeus, scoate in evidentd "natura solara apohmca a
copacului. EL capiti o -dimensiune -sacri §i funerari,

-provocand melancolie gi tristete. Poiesis la Botta se naste din

aceastd meiancohe care incearci si 1mbrat1§eze Iucrunie

\‘moarte prm proprla contemplare pentru a le salva. De aici se
naste o dragoste, pentru fragmentul care evocd o figurd de

gandlre Botta, cititor al clasicitatii, zareste urmele  unei

:frumuseu care poate si fie _propusi ca ideal si ca prcnectle

Fragmentul din perspectwa contempiatorulm melancolic,
devine indiciul - unei. noi fromuseti, 11ecunoscute care
sugereaza tin mesaj obscur Mltul apare, 1n acest sens, cao
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"-1magme concentrata a lumii, o povestire caré ‘se oferd ca
manifestare a adevirului. Imaguule se Tnlinfuie si explodeaza
in iluminari lirice, pentru a se.recompune, apoi; n akte

contexte, urmdrind structura unei variagiuni muz1cale - in

figuri noi si intr-o noud organizare textuali. :
Charmion,. Tmpértit in patru pérti, propundnd, - poate,
structura umei simfonii, constituie o constelatie mitica $I
sapientiala a claswltatn elene .in . variatiunea temelor §i
raporturilor muzicale care se urmiresc unele pe altele. Gestul

poetic al lui Botta se manifestd ca act voluntar de a recrea -
opera dupi cele mai inalte elaboriri ‘manieriste pentru a-i da

altit viatd,  Astfel se naste un estetism pante:stlc care
imbritiseazd, Intr-o unduitoare fluiditate dionysiaca lmagmlle
traditiei literare, care tind si se recompund in figurile

alegoriei. Utmarmd acest traseu ies la iveala elementele

mitului care se mamf‘esta ca mtersemnele unei smgure reahtatl
temporale si spatlale Ele recunosc prmclplul 1dent1tat1= in
tlmpui metamorfoze. Cum afirmé Botta -

'E un sistem de relatii mf'nlte 0 perpetua comunicare c[e forma.
Si de aceea acest timp solidar cu tlmpunle lumii, timpuri ale tuturor
spa;nlor si ale tuturor evilor, timpuri cari constituie pe al nostru $1
sunt constituite de el la mf‘nlt ca intr-o recspromtate de o‘rlmda m1
s€ arata [ ] caun smtem f'mt :

_ Sistemul de relatu stab]lit de Botta é un spatlu de 1rad1ere |
- QOriunde oglmda este o referintd pentru sine si transmite
aseméndrile cu cosmosul, Ea explicd existenta anui spatiu gi

timp In care lumea se poate imprti, se reflectd, o Mnlantuire

tntr-o manierd nedefinita i infinitd, oglindindu-se, de altfel,
tntr-un sistem finit, nchis, circular. Poetul e ca o oghnda
orientatd spre cer §i spre pamant. Reﬂecta tot si se prezmta
sub infitisarea unui demiirg atotputernic. In conformitate cu
viziunea platomca (Rep. 597 A), el “nu va crea realitatea ci
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ceva. similar cu ea”. Arta, din acest punct de vedere, € un
mimesis..de.. gradul al doilea, care nu-se :opreste numai la
imitarea naturii ci §i la legile care stau la baza actului creator.
Este vorba de un proces de rescriere a unei carti care vrea sd

_narezé o noud povestire, unde fi f'gurlle de limbaj, metaforele si

irietonitniile sunt ficute sd contind, in forma cripticd, imagini
eterogent; fragmente de metamorfoza ce t1nd s expandeze in
marea Carte a naturil.

In paradlgma analogulor care se urmiresc, iatd cum apare

agme cea Ei “cluparosllor ,care trim]te
la cea mitlala a p]optlor :

v e e

_ Theudoros prlvt cﬁtre vale Chlparosn se | mtmdeau pana
departe Cerul. nocturn fi dﬁruna cu. o zapadi de mlraco! Atenti,
imobili, mﬂex1b1]1 strijeri de pallde morminte, &i- fmpresura tara, ca
o geodezm a credm;el si a resemnfrii. - Morminte, morminte,
morminte, Flecarul chiparos un. mormént. Acesti arborl funebri au
imbalsamat colinele cu nu §tiu ce arome de moarte,”" :

Copacul snmbol cultmal c]uparosul care in contextul lui

'Charmmn este,. probabll .de - descendenta eurlpldlana, il

mtroduce dlrect in- rmsterul orfi co-dmnystac al mortii. si al

 regenerdrii cosmice; un concept ce este in strénsa legdturd cu

xdeologla neo-clasmlstﬁ a lui Parvan. Aga cum. a eVIdentlat
deja Mmcu, moartea, ca $i la. Pﬁrvan, este un rltual cosmic in-
vechea’ vatrd thracici. of extinctie co!osalﬁ cuprinde
mlcrocosmul ca 0 rﬁsf‘rﬁngere a extmctlel pnmordlale. E
vorba pe 0 petrecere sacrd, sub stele care indicd amagltoarea
credmta a: thraclior in nemurirea suﬂetulul.”?_' E clar ci
intentia lui Botta e aceea de a rezolva aporia platonicd a
receptacolului cosmic printr-o perspectiva sofianicd - concept
dezbatut polemic cu Blaga, autorul Spapiului-mioritic - in care
geograf' a sufletului trac se exprimé ca- Sophia, intelepciune;

tar cosmosul in- reprezentarea sa multiformd:se oferd-ca un
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limbaj, un’ logo‘s care: stie i redea ordinea -in locurile

metamorfozei- pnn devierea poetici. Acest voluntarism erudlt :

se exempln‘" ¢d.In urmitoarea conceptle

‘Moartea* ca ‘siv ;jalpitu]‘-mﬁfii' 'concordﬁ i:u ‘astril,:-cu iubirea.

amicald a lunei. Ci nimeni n-a exprimat mai. viu-constiinta aceste

solidarititi a spatiilor in Moarte  decit. thlacu hyperboreem Sub
Septentmon acolo unde mari " paseri stymphallene 1.51 scutura-

nepnhamtu] fu!g, Moartea g — Herodotos insusi a spus 0 - semnul

unei parttclpart la endalmoma Iumn Ko} nunta* g petrece inire”

pastoru] thrac i faptura diving a Mortu Eii § fnsumi am ascaltat'| pe
un najer rostind cAntarea pastoruluj thrac. El'spune = §i in'glasu-i se
topeau. imense §i barbare nostalgn — de acea nuntad care turburi
stelele; Ca ld*nunta mea/ A cdzut’o stea. . E llmpede cd undava,

-Tntre toate spatnle Jumii; in flofa imensa a creatlel e un astru care.

inchide suma-de raporturl a sufletitlui’ meu;: esenta formeior mele.
Un gest'sdu dn cuvant al men poate provoea Un dezastry § sau !mlstl o
mare |nvo[burata al substar:tel Gesturrle mele se rasfrang K

Am intrat '1cum in mtenorul receptaco[u]m platomc in

spatiul - chord" ' caie & posublla comumcarea astrala_

raporturile intre splrit (qu.s') §i suflet (psvchc) in locul'i care

_dialectica’ puntatn sidmpuritatii- permlte materlel sd tinda spre ‘
ij 51 restirectiel
initiatice, p051b1]|tatea dea“transcende’ orf' i’ “aceasti ‘lyme”™ §i
de ‘a dispare intr-un’ ‘plan transcendental Mag:a astro[oglca-

absolut.. Defapt; 'se ‘réveléazi misterlil' mo

tracd oferd procesului de: reﬂectare cosmicd o dlmens:une
metafi zicd ‘@ materialjtatii; recupereazd “laturd lmpura'
01gamca a materlel psﬂnce ‘Moartéa’ ‘qste:surpri_l ]
imobilitatea unui ‘somn addne, frumusetea pura a sl atun
f'emmme care doarme LR

Si pri\ii'm un,‘gests‘fah ferriei care’ doarme. Nici- infléxiinea

dulcelui flaut, nici plastica-modutlatie a.tetracordului; nu:pot traduce:

aceste. armonii.in devenire, aceastd perfectiune: plutind, = calm
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' sublectuim

Alcyon — pe fata schimbatoare a substantei, Fieeare gest al femeii
care doarme, destinderea unui limpede brat; molateca ﬂexnune noud..
E in substan{a acestei femes ceva din haina materie a noptn

-,Acest‘ spatiu |_110nadic,. care permite contemplar'ea_ ‘
materiei ca generatoare si purtitoare a imaginilor frumusetii,
gsté desemnat de Botta prin pglossa greacd “doryfor’:.
purtatorul trac de sulitd, cel care comunicd cu”zeul — in
povestlrea lui Herodot — prln actul de aruncare a lancii spre

cer. fnsa “doryfor poate fi si forul interior, realitatea lumii de-

muloc corpul §i sufletul, amestecul lor care se pierde in

privirea nostalgicd a lui Dionysos. Dionysos devine, in
cuvintele lui Botta, - metafora congtiintei, a trezirii §i a
somnului acelei: Jeune Parque de Valéry, Fascinatia acestei
creatii, priviri[e‘ tdcute, incircate de senzualitate, evocd
misterul créatiei poetice care traverseaza f" brele mterloale ale

Aveam constnnta unel lucrarl maestre care se petrece in mine,
unei mari modelari, constnnta ordinei in mine, a imanente ritmului
in mine, a fluviului in mine. Ma lasam sculptat. Poros de ]umma

* carg mi strapunge mé ucide 51 méd invie, permeabll zapezn

L O atare experlenta constltme mtelepcmnea suﬂetuhn
Sufletul, prin logosul poetic, e\penmenteaza pasiunea i

: dehrul dlonysmc Este vorba despre un subiect care cunoaste,

care” ‘are ‘‘acces Ia mte]epcmne care’ traleste pasiunea
melancolicd. Aceastd pasiune, prin experientd se inscrie in
suﬂetul subiectului, devine sophia. Subiectu[’ poetic, Tn
aceastd etapa “descoperd ca celulele -orfice,” “ovalele” din
Timaios, care constxtme mateéria atomicd a universului, provm
difi suprema’ vomta a !ul Dlonysosr “Substanta este una si

Dlonysos este ea
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Evenimentul caruia protagonistii ii sunt spectator; adesea

- e sublimat de momente de religioasd reculegere. In "ticerea

muzicald" a sferelor, dupii "invazia luminii" care impristie
tenebrele, rasund "silabele” ca "pulberi lactee" ale numelui
Charmion. Incantatia magicd a revelatiei are loc in termenii

unei viziuni paradlslace care ammteg»te de tonurlle poetlce ale .

Eut Dante

‘Lumea ni ‘se arati, asadar, o, prieteni ca o palingenezie a:
ovalului, ca un chor, parthenean ca o mare Ilmqtlta de stele enuntind
peremtatea raportului rozei, a sectlunu purun

+ Roza apare in -g'randioasa ei reprezentare in "circular
figura" care "si digrada e dilata” in raporturile. ei siderale.

Vederea se riticeste in amploarea unui amfiteatru cosmic si -

aici se oglindesc marea si stelele: Botta, in acord: cu viziunea
dantesca, indicd extensiunea si intensitatea acelei beatitudini..
Roza devine simbolul iubirii $i mai ales jertfa iubirii pure.
Roza, la Botta, e pentagonald si trimite la fi Fgura geometraca a
1mp|mn‘11 marcheaza mceputul um.n o GICIU :

“In semnu] rozei se desfﬁsoaia c:lclunle aluzwe dm Charmion -

care privesc misterele initierilor in moarte 3i Inviere. De fapt,
ciutarea’ Adonilor de citre protagonisti il impinge pe Theodoros s&
facd aceastd constatare: "Dacii-l imaginam pe. Dionysos, cum si-l

imagineazd orphicii — ca zeul cu chip virginal, androginul care- s.i= '
ajunge siesi — s8-i darmm e Ol‘phICl atrlbutu[ rodlel adanm s

snmbo]ul ceometnc al rozel

Acum se demde o altd m[$care in sumretlsmul textual
Autorul considerd principiul material af cosmosuhn glosind

liric cea mai mare. parte a discursului lui Timaios (47 E - 69 -

A). Botta descopera in misterul. ui Dionysos originea pamca a

formelor in negarea esentei, negare, care cum a subllmat
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© Mincu, nu este totald “cici este pitrunsi de un dor metafzac

continuu™.® In dialog se cnteste

Dlonysos gste, asadar un indiscernabil amestec de suﬂet §i
materié, Spun aniestec, desi nu recunosc inateriei o realitate clara,
curm ag spune un amestec de fumind gi de wmbrd, desi aceasta nu e
decét o lumind degradati. In misuri in care este degradare a esentei,
Dionysos nnplrca g invazie de materie, .0 invazie de umbra. Din
zaimbetul lui Dmnysos s-au ndscut zeii... E lifipede c& acest zambet
fnseamna o miare tensiune spre esentd. [...] Noi muritorii suntem
]acrlmlle sale. Expresre care nu maf e forma, limpede forma, ca
zAmbetul. Zimbetul se fnal{d, noi cadem, Zambetul participd, noi
murim. Zambetul eneschlmbat noi trecem : ‘

Materia, compoﬁenta ilicé a coSmosqui, nu e considerati
in manierd negativd.. Ea devine o compoitentd esentiald in
dimensitnea dim']'y‘sin’cé. Desi, este o degradare a esentel,
materia, intr-0 viziune sofianicA a lumii, reprezintd partea
organicd, matriced a tot ce se poate da ca simulacru al ideilor
suprasensibile. Antiteza traditionald spirit-corp, pur-inipur,
pneuma-iyle, este rezolvata intr-o dialecticd - panpsychica
unde” ratiunea reﬂexl\ra gaseste in lucrurilé tomii reflexul
suﬂetulm hiperuranian. Zambetul lui Dionysos, receptacolul
$i matrlcea formelor “inteligibile, cuprinde spatiul acestei

*. dialectici antonlmlce eun spa!;m diferentlal unde e pos:blla

contemplarea 5i “o mare fensiune spre esentd”. In enlgma
zdmbetuluii lui Dlonysos recuiloagtem masca clnpu]m sdusia
pasmnll sale, Contenm]andu | pe’ Dionysos, omul nureuseste.
si se detageze de sine, ciici e un zeu care moare si renagte ca
tntelepciune. Euripide vorbeste despre intelepciunea  lui
Dionysos in Bacantele (655 - 656) si recundaste In el eifrul

o arhenpal al’ cunoagtern starea ‘contemplativa, ]1a!uc1natla §i

transfigurarea  artistics. Chiar Dionysos, - in ipostaza

_ “Strdinului”, poet-mag lidian, e.xpl[ca prietenilor sii aceastd
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dialecticd infinitd mtre materle 51 suﬂet n mlscarea Eor"

reclproca si ondulata

Materia; o, pnetem este ceea ce cade’ In-perpetus; ‘dreaptd

cadere. Dar sufletul revine asupri-gi, se apleacd Tn'sine. El cunoaste"
gravitaia, reﬂexnmea El tinde si facd din’ aceastd cadere o

Tntoarcere pururi. El imprima liniilor"drepte ¢ inflexiune infinit de
dulce. 'Si iata formele ciclice’si orbitele nascAndu-se, si hmltele"

ovale ale lurhii. Si acel fluviu de energle ‘de care fie vorbeai, 0‘,-
Theodoros, spatlu coroborat tlmpulm spatiu prmectat in-timp...
Myriadele — ani si spatii solidari” in _vibratia® purure - descrlu--
melodiosul ‘oval.- $i, lmpletrlt in"‘marea unduire a “fluviului, tot
trecutul ne e dramatic viitor, i {0t ce a’fost, rotundu! fiind 1rnplmlt :
— se va intoarce, §i incd. Atdfea mdini necunoscute inca ni se intind,

atitea suflete asteapta, si - fiecare ‘e un tremur,’ .si: in- figcare un-
fatidic real. Si Tn sdrutul pe care-l dam iubitei, o-mie de obscure
dorun vin dintr-un-timp a cirui memorie pierdutd résare in palidul .

r. $i cei ce-mor apun ca 54 rasard, i spatiul e plin de tindra lor. -

' asteptare fiindcd nicaieri Ju este un loc pentru moarte, Putea—vom
oare scapa fatalulm clclu'? SO " - ‘

(I

Smgura p051b111tate de. a scapa din clclul fatldlc al eternel-" '

intoarceri e aceea indicata de traseul: mistic parcurs, de Plotln ,
sfera’ contemp]arn intelective, o rn1$care de; cunoastere care

conduce la adorarea prlnc:pmlm unic si la pombll:tatea de ase
pitrunde fntr-o uniune. intima i persona]a cu acest principiu..
Pentru actuallzarea acestel uniuni e 1nd|spensabila schimbarea
completd de forma 51 acest lucru corespunde une;f_
metamorfoze adlca unui acord mtre ratlunea umana 51 )
ratlunea 1mananta a cosmosulm.

Este 0 smgura cale de a scapa dureroases 1ntoarcer1 0 ‘prletem"

aceea de a ne darui viziunii, de a ne pteface in vmune E‘.ste D cale a"'_ :

’ mtelectulm a tatlum: clare
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; Botta indica_in muntele cetitii sibilelor, numit. Claros,
“un . simbol: al’ mte]ectulm care, sub. veghea lui: Phonbus, .
desface In regiuni: de 0. puritate inumana suﬂetui mistic al
lumii. Ratlunea face loc miraculoasei Cunoagteri?”. ¥ Prin acest

~ simbol saplentlal se observi locul 1 |mpacarn metzscheene intre. |

Apolo:§i Dionysos. -Aici, Apolo si Dionysos isi schimba: ‘
atributele. Mantica apolmlca fundamental dwmatone se
transforma ntr-o° mantici extatlca adicd. d:onysmca Pasajul '
din thdm.s (244'A - C) asupra maniei pune Tn eviden(d:
ldent:tatea ‘de-naturd:: intre cei doi zei. Astfel, avem - un.
Dlonysos care- cuprmde toate’ contradictiile;. un- -amestec de
spirit si materie, care Impinge.la nebunie, 5i un Apolo care

- suscitd nebunia’ in divinator, in acela care primeste cuvéntul

pe care.nu-l.intelege, dar il rosteste acest cuvant urmand a fi
mterpretat ca mte!epcmne BRI - : : =
' E. mtereszmt 'de observat- cum Botta se mlgca cu malef
dezmvoltura printie  textele sapientiale ale elenismului.
Demersul lui pmdanc reugeste si.acopere spatii culturale de
e\traordmara intindere. Asistim la un discurs tautologic care
reveleazi. dlmensmm ablsale de. semnificat . densitatea;
limitata, a’ enunturllor lui. Jocul de referinte; 51 trimiteri .este
aproape mconlralabll si determini o semiozi ilimitatd .care
péstreazi, insd, o coerenta- 1nterpretat1va mrcu[ara nchisé 1 in-
cifrul literei 51 in-numele-vitate de originea traca. . o
Autorul Isi clarificd optmnea lui esteticd, 1ndlcand cele-g
trei stadn pe: care, intelectul - le. parcurge: pentru a- putea
contempla ideile suprasenmbnle Primul stadiu este. Ananke,
care, dupd cum autorul expllca in eseul. Artizanii Absolutului,

'reprezmta condltle maximé- a_ tuturor formelor,.,idee de.

absolutd stringentd, de. necesitate a. raporturllor“ 85 Ananke:a.
ocupat un loc, central in imaginatia creatorilor, de cosmologw
Pentru Parmenide (fragm 3, 10) Ananke guverneazd Fiinga, in
Alcesta de Euripide (versurile -978 9?9) -aceastd zeitd
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cu necesitatea. “Ajungem, apoi, la Symposion (195 C) unde
Ananke introduce conceptul de Amor fati care prezideazi
spiritul grec al tragediei. Botta scrie: “Suntem ménati aici de
oarba putere a destinului. Legile lui-sunt legi ale simetriei,
5 cari ucid undeva ca sé invie altunde, cari-lovesc ca si poatd
: alina, cari fac si rddé spre a stoarce lacrimi”.®® Deci, Ananke

‘este logica inexorabild care acapareazi subiectul pentiua
~ imprima imaginile sale transcendente si-imposibil de cunoscut
in ciuda manifestirii lor: Legile lui- Ananke transmit aceasti
for{d, migcare, pe care ratiunea no o poate controla pentru ci
ea, cum se demonstreazi in Timaios, e un principiu creator,
necesar prezent care nu poate fi persuadat de- ratiunea
sublectu]w Ananke fi mdu -1 acestu;a “determmarea armome]
necesare” ' : ‘ :

conduce [ucrurile citre esenta lor. Prin‘ea trebuie sa trecem
pentru a ajunge la ideea frumusetn la viziunea unici si egala

explicd cum “acolo sunt numai raporturl cristaline, simetrii dé

tonurilor noptu
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reveleazd posibilitatea orficd a unui raport de iubire si notrire -

e un principiu - metafizic care constringe universul: la
permanentd, imobilitate, fird a permite nici o schimbare. Ea =

LAl doilea stadiu al intelectului este Dike, “j[lstitie a
inteligentei, imanenta a luminii, idee a ratiunii im‘plat’:abilé' a
ratiunii armate”S Dupi Phaidros (249 B) ea este zeita care
vegheazi circulatia cosmicé a sufletelor. Dike sta alaturi de-
om la frontiera dintre zi 5i noapte, uride totul trece. Este limita-
care aré n sine viafa si moartea, controleazi lipta contrariilor,

" ¢u sine a fiintei, lee g mtotdeauna dubla’si deasupra ei 'se"
‘afld Ananke care o apasi. in regmnea care 1i delimiteazi’
contradictia, n tensiunea arcului si'a lirei- héraclitiene, Botta”

: rozi. Otbitele desfac melodioase arcuri de cer, si o gaurd de-
SN armonii se lasa Tn clarele spatu Justitla prezida acest suflet al

Ultimul stadiu intelectiv e viziunea care conduce citre
regiunea contemplativii a lui Mousike, dominati de Muze.
Muzele, pe lingd zei, celebreazi numele si semnificatiile
lucrurilor — “lucrurile. care vor fi i care au fost in trecut™,
cum scrie Hesiod — sunt pazitoarele memoriei, o memorie
péstratd In limbaj. Poetul initiat se pleacd la spusele lor pentru
cd are congtiinta operatiunii distrugitoare a Muzei, astfel incéat
discursul sdu e un discurs Tn care subiectul poetic nu vorbeste,
ci primeste din altd parte cuvintul. Botta afirmi: “cuvintele
sunt fantome” si cuvdntul Muzei e un cuvint “inspirat”, in
care splr[tu! “suflul”, provine direct din limbaj. Subiectul
poetic, ca si in e;\perlenta mallarméeand (“La destruction fut
ma Beatrice”) fsi cunoa$te foarte bine drama; stie ca va fi
abolit- In scriiturd in.acelasi fel in care s-a intAmplat cu
Semele, mama lui Dionysos, fulgeratd de splendoarea lui
Zéus. Botta alegorizeazi evemmentul narfnd mitul cu aceste
cuvinte:

Ea, ‘muritoare jubitd de Zeus, ceruse ca Fulgerdtorul sa-i
fmplineascaun dor. $i Zeus jurase pe Stinx jurdmantut cel aprig. Si
dorul era'ca el s& t se arate nu ca om, ¢i in mirirea [lui. De fulgerul
Slavei s-a pravalit atunci muritoarea Semele.,. Suntem dincolo de
centura “tuturor spatiilor posibile, la marginea de aur fluid a
universului, regiunea in care dorm, mistice, magice pururi,

B9
esentele,

Se poate spune ci Tn spatele efortului compozitional al lui
Botta se afld intotdeauna o intentie metatextuald, Hermetismul
autoruiui se centreazd pe ideea obsesivd a misterului lui
Dionysos. Toatd cultura eleni se reflectd in og_linda iradiantd a
lui Dionysos, care determind o pluralitate ficutd din cirti si
embleme care provin din biblioteci. Tn scriitura autorului
teatrul cosmologic din Timaios e alcituit din multele priviri
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aruncate de Dlonysos in univers. Og!lnda devane c1frul extatlc :

al acestes mtelepclum :

Iatﬂ ce fnseamni - cred eu < ate praface fn viziune, Dmnys:s
insusi, cel creat de infima tremurare a esentelor, Dionysos-Unul,

Dlonysos-TotuI ‘e un zeu nsetat de viziune, Materia, in totalitatea ei
“armonioasd, tanjeste de dorul pierdutei sale puritdi. Dionysos are

nostalgla esentelor, Ca si legendarul prleten al undei, Dionysos

contempld formele sale ideale, ﬂ*umusetea absolutuful sdu, Dar unda
mdragost:ta restltula lui Nalcls chlpul sau

- Proclus Tn Comenramd la Timaios (33 B) vorbmd despre
oglindd ca’simbol al perfecuunn intuitive a universului,.
povesteste ¢ Hephaistos a facut o oglinda pentru Dtonysos $1'

cd zeul prlvmdu se Tn ea §i contempléndu-gi proprla

frumusete, a inceput si creeze pluralitatea dupd propria-i

imagine. Botta, in conformitate cu lectura facuta de Proclus la

Timaios, pare a intelege misterul pasiunii creatoare a lui

Dlonysos Aluzia la oglinda lui- Dionysos este ezotericd.
Oglinda este unul din atributele zeulm care apare in ritualul

misteric. . Este un simbol sapien{ial- care, "dupa. filosoful

G:orglo Colli, prin mitul orfic intervine in clipa supremi a
pasiunii: “cu spada Inspaiméantatoare, Titanii 11 sfartecau pe

Dionysos care privea fix imaginea mincinoasa din oglinda

care Instriina” (Nonn: Dipnysos. 6, 172-173). Oglinda — actul
de oglindire narcisistd — intr-o perspectiva orfico-hermetici,
se prezintd Tn imanenta ei naturd diferentiald. Pe de o parte,

oglinda e simbolul iluziei, de vreme ce ceea ce se vede In-

oghnda nu existd in realitate, deci, e numai un reflex, umbra
unei imagini; pe de alta parte, oglinda reprezintd-receptaculul
lumii care primeste sophia impregnatd de logos. E un simbol

al cunoagterii pentru cd subiectul creator se recunoaste in
actul privirii- n oglindd. Este-vorba de o aducere a lumii n’

oglindi, de o reducere la un reflex pe care Euf 1l poseda.
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Dionysos, n iluminarea orficd, se uitd in oglindéd si vede

lumea;, Zeul in pasiunea. sa, strabdtut de imaginile care se
aratd, nu stie cd se contempld pe sine, iar ceea ce vede e
reflexul divin, modul prin care un zeu se e\(primﬁ in aparenfa.
A se-oglindi, a’'se manifesta, a-se exprima nu sunt decat
moduri n-care se actualizeazi pasiunea creatoare a zeulm

lata cum exphca Botta aceasta revelatie: -

Materia tinde Spre aBso[ut. Suﬂetul lu_m'ii se purifica. De aceea
Dionysos e trist-5i Dionysos e plin de bucurie. E trist de partea sa de
umbra, de materia care-l incearca i — ca Ulyse pe malul Ogygiei —e
trist de amara-i nostalgie. Dionysos e Insa fericit, in contemplarea
esente]or de mf'nlta bucurie a etermtatn a imobilitafii, a muzicei,
Aceastd bucurie care se intinde ca o binecuvantare pe genuni,
aceastd’ af‘rmane a sufletului dmnysmc aceasti ~atotputernici
tensiune spre esenta 5-0 numim “cu cel mai simplu nume
Charmion.” ST g ' '

Abia - scum’ ‘ester rostit *cuvantul ‘magic Charmion,

. protagonistii asistind la transfigurarea magului-poet lidian in

Dionysos.” Zeu] ‘odata recunoscut; se elibereazd de Tnvelisul
muritor. §i ‘se_ “ridica pe trepte imateriale”, pcn nind citre o
mlscare de ‘ascezd spre cer. Lidianul rendscut in zeu,
“indumnezeit”, capitd formele sale adevirate, lasind .
martorilor lui numai “zdmbetul siu” .. Imaginea se inchide cu
un fulgurant vers dantesc “Pana ce n-am mai vizut decat
stele”. : ' :

A patra i ultlma migcare’ muzlcala abandoneaza temiele
tratate in Timaios §i trece la reconsiderarea Symposionulisi si
mai ales Phaidros din corpusul platonic. Se simte influeénta
lecturii din Enneadele |ui Plotin; de acim Tnainte discursul hii
Botta ‘se deplaseaza pentru a delimita o reflectiune mai
aproplata GStEtiCIl 5i dm punct de Vedere poetlc mal mSplrata




Theodoros si vocea care nareazi au rimas acum singuri.
Cei doi protagonisti-initiati in mister, si “cu sufletul plin de

Dionysos™ au inteles din revelatia si transfigurarea zeului

enigma prezentei “magului lidian. Acesta, in realitate, se
revelase ca reincarnarea legendarului sacerdot al [ui Dionysos,
cdre se omordse din dragoste pentru nimfa Calliroé. Acest
episod serveste la introducerea unei alte naratiuni simfonice
din seraficul poem celest inspirat, cluar de Ia mceput de
Urania, muza Astronomiei. - - -

Botta preia, 'mai ales din Phaidros, conceptla platomca a
ph:lokahe: iubirea de frumos, care sti la' baza scriiturii
poetlce Autorul, pe urmele lui Phaidros’ si Symposion, indici
in Eros experienta poetica fundamentald a artistului. Eros nu
posedd Tntelepciunea dionysiacd, ci este experienta carel
transcende. Este principiul motor care conduce artistul T
cAutarea [ui, Tn experienta metafizica a frumusetii.

Artistul éste acela care $tie si dezlége in bruta conformatie a - -

materiei, dorul specific care o'anima. $i dorul artistului se compune

‘cu dorul materiei pe care o preface, si din ‘aceastd calmi tensiune.

spre idee, din aceastd mare asp:ratle spre cer, un suﬂet mai limpede,
mai generai va-Tasir — suﬂetul operei. Ci, atdta timp cat faoritorul
de arta Tsi cugeta Jucrdrea, inaintéa materiei ale carei doruri le-a
pitruns, al cdrei dor 7l patrunde, atitea tlmp cit cugetul sdu e cuprins
- 10 acest sistem de influente réciproce, cari, ca imaginite in og11n21
paralele, se addncesc la infinit, el se ddruie acelui suflet, al operei.
El intreg e n sufletul ei. S-ar spune ¢ materia pe care o preface e
propria-i parte de umbri, propriu-i corp. Si acest suflet care e mai
apropiat de viziune, mai darmt cuceritoarei lumini, constltuie sielo
ticutd, o ferlclta monadz.” o

Ideea de fnuﬁiisété sufletul operel e strins legata cu
nostalgia. Privirea fubirii artistului este cuprmsa de o dorintd
“sau de o mare pasiune care-| face si asplre la armonia celesta.
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Actul creator e un act demiurgic, sufietul subiectului trebuie
intdi de toate si intuiascd modelul de construire apoi sa
plismuiascid materia conform modelului proiectat. In acest fel,
sufletul artistului, in primul rind: contempld, apoi intuieste
modelul ideal, universal, dupi legile geometrice ale armoniei
celeste si -~ muzicale. Sufletul contemplind modelele, -
paradlgme]e poate sii creeze o lume de acordurl ritmuri §i
armonii in planul materiei sensibile.

Forma frumusetii operei de artd se nagte din mblre Ea
foloseste un discurs .care trece de la imaginea frumusetii
sensibile la adevirata frumusete inteligibild. Acest tip de
frumusete e o “frumusete mixta”. In Philebos ea devine forma
care uneste sensibilul de spiritual Infr-un element care e
misura acestei unititi, adicd simetria. Principiul care animi
acest eveniment este iubirea pentru ¢i ea e un intermediar
care conciliazd - sensibilul cu inteligibilul, materialul cu
spiritualul. ' ' :

* Dragostea ¢ si ca un lucru al intelectului [...], un continuu elan
spre unitate. Ceea ce pricep cdnd sufletul meu se compune in
sufletul dragostei I...] este constiinga libera a ritmului, a formelor
pururi, pe care numai moartea mi-ar mai putea-o darui.”

Botta rescrie liric prmmplul din Phaidros al iubirii ca
tenumscenta a frum usefii.

Ace[a care-si contempli sufletul il vede populat — muzica
pierdutdi a ideilor — de notiunile unui alt univers. Aceste alte
dimensiuni le posedd, §i sentimentul acestor raporturi e Tnscris Tn
sufletu] siu, Pentru a pricepe formele universului moral, omul nu
are dect sd-5i solicite sufletul. Acela e plin de ideale am]ntlrl
paradls innoptat al esentei. De aceea Tn umbre desarte ale lumii, Tn
simulaerele informe a!e formei, suﬂelul acesta recuynoaste, sufletul
isi mai aduce aminte
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Dialogul - se termind cu  exaltarea Afroditei Urania.
preluatd din textele Cratylos - §i Symposion, reactualizind-
sapiential antinomia cu Afrodita Pandemia, mai ancoratd in -
iubirea materiald profand. Orchestrarea dialogului la Botta -
urmireste modurile pindarice de expresie. Din textul autorului- -

transpare un subiect al scriiturii. care recupereaza functia.
poetica acordatd aezilor in antichitatea greaca. Reali_taﬁtea pur
lingvisticd a subiectului se defineste exclusiv printr-o instania
de discurs in care sunt predominante marcile Enuntarii prin

categoriile pronominale ale “persoanei” (Benveniste): ew] fu. .

Botta a infeles. caracterul pur teatral al subiectului care

conferd un aspect unitar §i imediat prezent discursului, -
Autorul incearc si meargi dincolo de Eu férd sa-1 aboleascd,

mizénd, mai ales pe sensibilitatea emotivé si corporald. Botta

descrie drama imposibilei cAutdri a vocii care nu este nici

vocea Eului nici vocea Limbajului, ¢i aceea care scoate la
iveald profunzimea panich a materiel. Aceasta € poate,

distanta care separi pe Botta de experienfa poeticd a lui-
Mallarmé si Valéry. Profunzimea panicd a materiei iraseaza
figura cuvéntului poetic inspirat sophianic al corpulyi, E'un’

subiect ce se vrea un aitul care vorbeste iri locul lui, Faptul cd
Alril se numegte Muzd, Eros, Dionysos este mal putin

important. Acestei instante 1 este consemnat ‘simulacrul-

-

propriei subiectivitdti. In alegoria lui Pan e inchis ciftul -
textual al acestei experiente care ne conduce in inima

dicteului lui Botta.

— Un zeu a spus-o, zise Theodoras, ci sufietul mi e decat un

dor, o pasionatii evocare a gsengelor, — O pasionaté evocare, zisel. E
un acelas nesatiu dé forme, un acelag dor care md arde, atunci cnd

contemply friza panatheneand sau galba linigtitd a corpului drag, $| g
thaintea améandorura, sufletul meu, prin sufletul lor a sporit, $i-

ridicat prin ele fa o realitate mai mare, sentimentul ardo_rii, fascinatia
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esentelor se face mai vie, [...] Misticul destin al nimfei -Syriﬁx! De:

ea, mlddioasa, limpede fiicd a-undei, se Indrigosteste zeul Pan, Dar
ea urf pe capripedul, cornutul, patima turmelor. Si spre a tine feritd
pe Syrinx, o divinitate prielnica, o preficu in trestie. Afli Pan amara
minuné' si, de multd dragoste, intelese care era trestia {...] §i acoperi
de sdrutari atat de addnci si de fard satiu, ¢d un stiflet melodios se ivi
prih%tréstii, si un crepuscul de armonii se a4 pe ingdnduratele
ape. b . . i - B . ST ‘

" Imaginea lui Pan de provenientd ovidiana (Metamor. 699-
705) este reprezentatd ca sete pasionald a indragostitului in
contemplarea extatica a propriei creatii. In acest sens; Platon,
pentru a incheia Phaidros, il pune pe Socrate sd-l invoce pe
Pan pentru a-i acorda frumusetea interioard a sufletului astfel
incat exteriorul propriului corp si se pund de acord cu
interiorul. Pan inseamnd logos (Cratfylos 408 ‘B) pentru ca

“indicd totul, -adevdrul si falsul”. Instantd emotionald a

subiectului se prezintd ca un ambiguu amestec de disperare i
sperantd care se manifestd in actul narcisist al creatiei.
Trecerea de la Eu la Tu se desfasoari intr-o continud oglindire
intre subiectivitate §i alteritate; dialectica aceasta care are
sfargit si inceput in eternitate se animd Tn ipostazele care
guverneaza formele culturii. Imaginile se produc intotdeauna
din Tntalnirea sufletului cu materia gi sunt, asemeni oglinzii lui
Narcis, o estetici completid a tuturor senzatiilor care se pot
experimenta. [maginea, degi poate fi o falsificare, trimite
oricum in dilatarea metaforei, la formele originare. Botta
urmindu-1 pe Pindar isi aboleste propria subiectivitate in
marea metaford a inspiratiei si a poeziei. Construieste un

- Tntreg tiram textual plin de imagini si aluzii pentru a exprima

discursul celuilalt si nu propriul discurs. Tn aceasta imixtiune
dintre limbajul retoric §i metalimbajul poetic, el se defineste

ca interpret (hermeneus), oracol (mantis) si profet (prophatas)
in “infinitul narcisism al creatiei”. El reactualizeaza vechiul -
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raport  structural - cu  divinitatea - ntr-o . insondabild
transcendentd si mterpreteaza poezia in sens platonic, ca
nebunie vecind cu mantica; ea se propagi prin poet asa clm
putexea magnetului se transmite zalelor lanfului cu care vine
in contact (Phaidros 545 A). Neoclastmsmul modernist
propus de Botta se prezintd ca o gandire /imina, a frontierelor
posibilului in interiorul a ceea ce e dat. A recunoasgte aceastii
gindire inseamni a recunoagte vindecarea memoriei, o
memorie care e consemnati in mit, care pretinde incorporarea
i cuprmderea tuturor celor trecute, poate sierse odata pentru

tatdeauna..
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4, Miorita: ambiguititi interpretative in
recepta: ea 1storlco textuala a unui arhetnp
dlonysmc.

in 1850, poetul Vasu]e A!ecsandrl publica, in revista
«Bucovinan, balada populari, anoniml, Miorita. Bra ferm
convirs, in plin'spirit romantico-risorgimental, de valoarea sa
poetici si de insemidtatea sa nationala, fiindc textul acesta
tiric. ilustra’ Tntr-o maniera neechlvoca geniul creator al
poporulm roman. Cu toate dcestéa, pe viemea aceea, nimeni
nu st-ar fi putut imagina de ce sucees exceptmnal se va Bucura
balada n cultura romana moderna §i nici puternica valenta
identitars pe care ar ﬁ putut—o lmphca atat m sens f'losof"c
catst antlopologlc A

‘La prima vedere subiectul e foarte sm]piu mioara
clarvazitoare isi avertizeazd tandrul pastor cd tovarisii sii,
gelosi pe turmele ‘sale, au_ hotdrat si-] omoare. Dar tanirul
pastor, in loc s se apere, ii transmite mioare] ultlmele sale

‘dorm;e ‘intondnd un suav cant testamentar, O roagd 'si e

spund pastorilor ca s fie nmorméntat aproape de bunurile
sale astfel Tncét si-si poatd dsculta mioarele i cainii. El cere
5i ‘ca celé trei ﬂu:era$e si fie agezate'Th mormdntul sau, astfel
incét vintul ‘si poatd sufla, far mioarele sa verse lacrimi de
sange ‘Mai mult, o roaga si nu vorbeascd niminui despre
crimd; s spund insa cd s-a nsurat cu “doamna cosmosului™ si
cd la nunta sa-a cizut'o stea; ci luna si soarele i-au tinut
cununa’'si ca mari munt] i-au fost preoti, iar stejarii martori.
lar-dacd va vedea o batrdni mama in lacrimi I ciutarea
“méandrului c:obana$ sd-i'spund ch s-a nsurat cu o prea
frumoas&  printesd, intr-un tarAm: vrijit, precum un colt de
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paradis. Dar sd nu-i spund ca a ciizut o stea, nici ca soarele §i

luna i-au tinut cununa, nici nimic despre stejari- §i despre
falnicii munti, - er o EaTT s T e : ERREAE

Numerosi intelectuali roméni au recunoscut in acest mit o

resemnare senind n fata mortii, iar in acest dor dupd

reintegrarea cosmicd o trasiturd nationald caracteristica -

(impotriva cdruia, spre exemplu, se va napusti Cioran, in
1035-1936, pe cand avea vreo doudzeci §i cinci de ani Tn

cartea sa Schimbarea la fajd a Romaniei), Aceasti situatie-a-

permis dezvoltarea unei dezbateri aprinse despre Miorifa ce a
implicat istorici, etnologi si mari personalititi ale culturii
roméne, mai ales in perioada dintre cele doud razboaie. Prin

urmare, suntem obligati, fie si In treacdt, sd rezumam §i sd

invocim termenii diatribei Tn jurul exegezei textului mioritic
spre a intelege Tn mod adecvat rolul, Tntr-un anumit sens chiar
si politic, jucat de Botta in destinul interpretativ al acestui
document popular (dezbaterea asupra Mioritei e si. acum. n
curs in Romdnia. §i se desfasoard in. prezent pe linia
hermeneutici . de  inspiratie - heideggeriand  inauguratd de
Stefania Minet™). © e e e o
. Pentru obiectivele lucrérii- noastre va fi gportun sa facem
trimitere. la, Mi:rc':aa,E_l_iade?B, §i pentry ¢ “mitul ce poate l-a
iluminat in intreaga sa viatd este cel al,_faimozié;ei balade
roménesti  Miorifa”. Tn. examinarea sa, el distinge trei
orientari: cea istoricd, ntrucdt se angajeazd si reconstituie

originea si istoria baladei; cea folcloricd, ale carui contributii .
si variante stint culese direct din cdmpul traditiei populare--

orale — in aceastd directie - se incearcd reconstruirea
contextului general al culturii romanesti ,:‘1e_scrise'; in sfarsit,
exegeza unor poeti si filosofi care, poetic sau estetic, au ciutat
si formuleze o. paradigmd culturald, un model specific al
- gandirii poetice Oroménesti, iar printre acestia pare s& poats fi

inserat §i Eliade, in ciuda faptului ca stilul extrem de detagat
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e istoric a! religiilor trideazd o anume implicare: emotivé

marcati de o puternica tensiune riostalgicd: .

Potrivit savantului,- ipotezele datorate pinctului-de vedere

istoricist, nus-au dovedit determinanie pentru interpretarea

textului. Th. D. Sperantia a intrevizut in Miorifa un mit sat 0
legendd ritualica de origine egipteand.:H. Sanielevici descifra
in ea sacrificiul ritualic al lui Zamolxis plecand de-la Herodot.
0. Densusianu credea ¢d a descoperit punctul nodal al baladei
in conflictele econoimice ce deveneau iminente in perioada de

_transhumanta: intre pastori, . considerdnd.-' tema. mioarei

clarvizitoare — recurentdt in baladele populare, o alegorie a
mortii, - anterioar religiei. cresting,. ce :se. fraducea  in
sentimentu! foarte arhaic al jubirii pentru naturd. Un istoric al
literaturii, - considerat . un” anticipator. al semioticii culturi,
Caracostea. releva intr-o manierd determinantd ca analiza
motivelor centrale -din - Mioriju:nu priveém-fper'sonalitﬁti
istorice. denumite n text '(voievod*. boieri i sau soldati),- ci
indicau o, experientd. umand primitiva:: ce . depigea
evenimentele  istorice;: intrucdt exprima o viziune poeticd a
jumii. Caracostea se opunea deti interpretarilor pesimiste, ‘ce
s-au fAcut prezente in panorama Jiterard roméneascd dupd |

“romanticul Alecsandri, afirmand in schimb-cd era.vorba de

iubirea pastorului pentru propria munca in cheie optimista, de
un’sentiment clasic cu o semnificatie mai profundi a vietii
pastorale: . e o0 A s e
" Printre diversele pozitii ce fuseserd, luate in epocd in
cursul :dezbaterii, doi au . fost- exponentii - unor: generatii
diferite. Primul, Lucian Blaga, era o figura recunoscutd oficial
in panorama filosoficé §i poeticd roméneascd, al doilea.” mai
tandr, Dan Botta, cult si cu un temperament aristocratic,. n-a
pierdut prilejul de a-si manifesta’ polemic resentimentul sdu
pentru absenta recunoastere publicd a travaliului sdu. Cei doi
au intrat foarte curdnd n-conflict, acuzdndusse reciproc de
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plagiat, un conflict ce a ajuns pand.la oficializarea provocarii
la duel, din fericire niciodati dusi la indeplinire. Fird a intra

in . detaliile chestiunii, a cﬁrei valoare istoricA a fost tratati

exhaustiv de Marin Mincu'™, se poate spune’ cd, substantial,

primul; cum vom vedea: mai bme mai Tncolo, citea in baladi

-iubirea de moarte-a orfismului trac; cel de-al doilea, 1i-scotea
la-iveald specificul stilistic al culturii populare romanesti,
unde ‘moartea e vizutd ca o comuniune cu natura in
-organicitatea :sa inconstientd. in mod paradoxal, receptarea
din-epoci lua, foarte superficial din aceste analize ca fundal
mitopoietic (ce sunt si capodopere de scriiturd), interpretarea
reductivi si, deci, falsd ab origine, a'unei vocatii antiistorice
si fataliste a sufletului roméanesc, astfel incat sd-i devind un
stereotip Tmpotriva ciruia se va infuria cu violenta Cioran-si
ciruia Eliade va incerca mai tArziu si-i confere o ‘mediere
recuperdnd autenticitatea intentiilor interpretative ale celor doi
condotieri, tOtU$1 intr-un climat cultural schimbat si dEparle de

tara sa de origine. Referitor la fapte, polemica s-a aprins odati.

cu “aparitia - Spayiului - mioritc . al filosofului-poet. Blaga.
Invocind numele- tutelar al [ui Parvan, Botta s-a mobilizat
intr-un . denunt deschis, afirmand ca ideile continute ™ acea

carte erau deja prezente in eseul sdu Unduire §i moarte si pe

care Blaga le amplificase impropriu cu o “doxd germana™
adicd le dezvoltase si argumentase intr-un-argou filosofic ce
se indepérta de autenticitatea tracd a spiritului national'®",
Poate cd Botta a finut'sa sublinieze, printr-un exces'de avént
tineresc - alimentat de acel “ergagement politico-cultural al
epocii, distanta de’ nestdvilit- ce-i despérted pe “bitrdni-de
tineri™ ‘¢“canibalismul” generational - necesar, -potrivit: cu
fericita definitie a lui. Cioran), .acesti ultimi- purtitori - ai
exigentelor pre-existentialiste g+ protagonisti ai angajarii
intelectuale si politice puse-in act cu scopul de a revigora
provincialismul intelectual al literaturii roménesti. Era o “cale
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nationald™ ce se punea, cumva anume, ca alternativd la
procestil inovator deja poinit de citre avangarde, acuzate
totusi. de a fi apucat pe r_dl'ltlﬂtll _eXteroﬁliei Tsioal
crlptoebraismulut , . : :

. Tmbitat de cultma clasu:d renascentlsta $| mﬂuentat de
maﬂlstenul hermetizant $i simbolist al lui Mallarmé, Valéry si
lon Barbu, in celebrul siu eseu, Unduire si mourte 1936), Dan
Botta vorbeste de:‘moarte ca prag de jubilatie™ al sufletului
pastorului ce: “palpitd liber, in albele stere ale bucuriei:. pe
undeva, in spatiul redus la esenta sa, se consumi nunta dintre
pistor si moarte”. Botta exaltd “moartea nuptiald” pe care o
pune in raport' cu’ “dorul ‘de moarte” n sensul -trac al
termenului. Influentat de ‘orizontul nietzschean ‘al lui Parvan,
po"etul:-'nu se indoia de fracismul etnic al romdnilor: Dionysos,
Oifeu, -Zamolxis ' si-pastorul mioritic reprezentau pentru el
coo:donate[e de reﬁarmta ale pamdwmel estetlce roméanesti. El
scrie astfel L

De ideea m'ortii era legatd, la thraci, ideea absolutei fericiri.
Nunta cosmicd in moarte, nunta cintati de Miorita, nu era altceva
decét expresia unei c1edmte ) petpetuntatea suﬂetuful ~fuziunea lui
in SUp:ema armaonie.; :
-Platon,.care a dat formi senttmenlu]u: t]uamc a putut viziona
acest cspatiu_al armoniei, ca un loc fard dimensiuni, cu toate

,atnbutele mf'mtulm un loc care putea fi neant i Dmnysos insusi.

[..] Vlrtualltatlle pe care zeul thracic le dezvolta in Grec:_a |-au facut

' sa se 1clent1f'ce in ctirsul umpulm cu Hades zeul mortii.

© Tot” ‘ce are mai frenetic si mai pur v1ata se confundi, ntr-
adevar n zonele de limita ale extazului — ale sufletului liberat de
materie, prin delir, prmtr—un exces de’ wa;a profunda —cu [[l'l]$t€£l

armoniilor totale, ; -
- Strivechiul’ Herac]]t acel a carui doctrma reve!ase natura

mu21cala unduitpare. a lumii, spunea: «Hades .51 Dionysos una
sunin. Si nutologla orpheici —;ale crei. izvoare erau thracice —
recunostea unicitatea celor dm zei, -identitatea dintre unduire si
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moarte. Sub influenta orphicilor qtljilgutgle'zgului. infernal au putut

{rece cu incetul asupra lui Dionysos, care’ s-a_ numit Zagreus,
Nyctelios si [sodaites n calitatea lui de Domn al mortii. -

De 1a aceastd idee @ unui Hades'Dionysos a purces Platon,

atunci cand a formulat, in dialogul Cratvios, facultated acestuia de a

‘ntul friimosul: «Hades éste un zew cruia fi‘este dat a cunoaste tot -

ge & frumosw. [...]. Modrtea cé un prag al-jubilatiei, moartea miredsd

a lumii din balada populard, exprima aceeagiconfuzie a sufietului -
lui Dionysos, pe care, pe un plan estetic, o exprimase Platon. Acelag .

spatiu de care vorbeam inchide virtualitatile Jui Dionysos — unduire
] ey 102 o L .
si muzica. R R FEE I SN STEL S S LAY A

Tn analiza Mibi‘f{ei efectuatd de Botta, asistdm la ciutarea
arhetipului dionysiac. care, prin  modalitdti. estetice. fipice,
incearcd 53 medieze . impactul -emotiv: ce.;se .degaji. din’

orizontul funebru:al baladei. Scriitorul cautd §a-indice o cale

alternativi la: _prob'_l,ema tragicului: eyodat_;;de_ ‘mitul .popular, -

incearci sa .ofere ulterioare elemente contextualizante .cu
scopul de a largi insemnitatea tragicd a gAndirii dominante a
baladei si de-a unifica elementele contradietorii ¢é survin din

text: Botta -ia - din:: vesmintele-. reziduale  ale - mitului,
transfigurate Tn. expresia- artistich a formei lirice; substratul -

dionysiac al intdmplarii in care sunt sublimate suferinfele lui

Dionysos, “un " Dionysos ¢are’ traditional suferfi si ‘care,

suferind, danseaza. Miorita, cg'se oferd i inexorabilitatea 'sa

tragica, pune in seend raul i face din’ riu principiul unei-
extatice acceptdri, far- nu, obiectal resentimentuldi in- ce

protagb_niéttilui pe plan istdrico-iqdi#idual._. In perspectiva [Al.‘li
Botta, Dionysos-ciobdnasul, Tncarnare. divind a lui Zamolxis
tracul din Isroriile lui Herodot, danseazd -peste abisul raului,
abisu) infricosatorului si al inspaimantatorului, iar raul are o

priveste. - orizontul ;. intramundan, . “aparent - defavorabil

legiturd originard cu tragicul, dacd 1l gﬁndimz".pgrnind"dg la’
spiritul tragediei grecesti ‘studiate de Nietzsche. In"asumarea -
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propriului destin'si in acceptarea rudeniei dintre:tragic i rdu,
dansul- tragic "al fui Dionysos se transformi: in -text intr-o
nevoie ' de mantuire, chiar dacid riul" se - rdstoarnd. n-
binecuvintare, exaltare, extazi, sentiment panic in raport cu
cosmosul. Ambiguitatea tragicului subliniata de Botta (“lacul

" ce poate fi nimicul, darsi Dionysos insugi”) merge dincolo de

contradictiile din care el e alcatuit, se strimutd n “spatiul
armoniei”, intr-un absolut ce neagi disonantaspre a conferi
formd -purd “sentimentului trac™; de - nemurire - si celebrarii
“nuntii cosmice™pe un plan-suprasensibil, adici Tn orizontul
trasat de. filosofia platonica. Vointa ciobinasului se afirma,
deci; negindii-se si ea pune capit tuturor contradictiilor’ pe

“care ftragicul nsusi ‘le insceneazd: Aceste contradictii- sunt

proprii felului' de-a corcepe modelul oferit de Bacaitele lui
Euripide. In Nagterea tragediei,; Nietzsche descrisese originea
tragicului pornind tocmai de la cultul in onoarea lui Dionysos,
dar isi exprimase neincrederea in lectia lui- Euripide; ce era
vizut ca portavoce a acelei ratio ironic-dialectice a lui Socrate
care dizolva n disimularea retorica a logosuliii antinomiile
proprij tragi_cului,' ce derivd din liberul schimb cu nimicul.
Insd ~pentru--Botta, tocmai® in - dimensiunea. ‘religioasd
circumicrisd de: Dionysos * §i - neprezidatd “de' nimic dar
parantatd - de’ acesta se di -spre cunoastere ca afirmatie:

primatul . nietzschean * al indurdrii’ Tn actionarea . pe: ‘planul

existentei se transformi n impuls dé cunoastere pe bazé -

" misticd. Primatul indurarii pe planul actiunii semnifica pentru

Nietzsclie irumperea de forte chtonice ce nimicesc principiul
de identitate. Botta fnsd, spre-a salva de o manierd platonica
fiinta (tracd):si a o apdra de forta devastatoare a nimicului,
emblematizata. de “citre moarte, Tepropune ecuafia misterica
Dionysos-Hadés; adica o restaurare a principiiilui de identitate
pe bazit “orficd™. Atunci primatul Iridurgrii pe planul® actiunii

nu se mai transformi in- afirmatie a unei posibilitati-libertiti
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existentiale, tipice gandirii nagice nietzscheene, ci se desface

i orizontul misterico-cogrioscibil, de inspiratie bizantino-
sofianic, gi- se manifesta in forma sentimentului liric al
stilului: pathos devine melos i, deci, neaga Miorifei sarcina
existentiald a afirmatiei'™. Primatul existential si tragic al

“optiunii personale a ciobdnagului se moduleazi si se dizolva

in expresia sentimentului liric al dorului, in nostalgia pentru
absenta temporald a fiintei trace ce se oglindeste in nimic.

‘Prin urmare, pentru Botta tragicul se da in spatiul delimitat de
" idealul trac unde “unduirea” fiintei, in actul siu de a se revela

si a ‘se sustrage formelor sensibile, in devenirea sd liric

fulguranta, graviteazd in jurul conului de umbrd proiectat.
dsupra “mortii” de cétre nimic. Se intelege mai bine acum

impreund cu Botta in ce consta optiunea sa pentru o esteticd a
sublimului, orientatd in mod platonic, in opozitie cu alegerea
nietzscheana .in favoarea tragicului existential. Aceasta

* conceptie se rezumd in frumosul romdnesc. “Frumosul
romanesc”, dacd se acceptd aceastd perspectivd, e tot ceea ce

nu e niciodatd diferit cu sine insugi, fiindea revine sub forma

‘identitatii 5i nu a dispersiei nihiliste, este un arhetip, un ideal

mitic etern salvat. Nu existd destramare, disonantd; inel lipsa

_care ar impiedica o adeziune aproape organic empaticd la .

mitul Mioritei, la evenimentul reprezentat in.modurile lirice
ale baladei. Botta invitd la o justificare i o legitimare a

‘tragicului cu conditia ca s& fie supuse probei unei ratio.ce se
‘impune, §i care, tatr-un anumit sens, € golita de sarcina

nihilista a versiunii existentiale. De aici se intelege optiunea
lui. Botta pentru instituirea unui ideal regulator al mitului

dionysiac, care ar salva fiinta n modul et de a se oglindi cu-

nimicul, acceptind astfel canonul platonic” al unei, viziuni
estetice generatoare de sigurantd. Din. picate,- rezolvarea

tragicului in cheie mistica, prin intermediul dispozitivului ce.

permite fiintei sd se manifeste ‘in unduirea devenirii, ‘se va
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preta-. posibilitdtii . istoric confirmate al unei receptiri
deformate si excesiv reductivd a valorii identitare romanesti
pe bazd miticd. Aceasta se va traduce n stérectipica atitudine
antiistorica §i  fatalistd™ a psihologiei culturale’a poporului
romédn. Urmarile dramatice ale acestei lecturi vor apdsa mai
ales pefaimoasa interpretare a lui Blaga dedicata tocmai
Spatinlui; migritic. - Mai mult, - eseul - Frumosul romdnesc
ingaduie, dincolo de polemicele personale intdmplate istoric,

44 se observe cu clarifate punctele de contact, consonaniele de

gandire, deschiderea unui similar orizont speculativ, - spre
conceptia blagiand, care se rezumdi.in. identificarea unei
matrice stilistice ce actioneazi ca fortd metaforizant, un mod

al logos-ului ce se origingaza din inconstiéiitul colectiv al

:c_Ul_turiir‘p‘opulél_t’fé_llf'g'_rnél}és_ti.' Botta scrie:

. Opeia _d;’"eﬁijt_ﬁ'_:l rasfrange — cum ar rasfringe marea coloritul
specific al coastei — stilul pamantului in care s-a nascut. .

© 'Si piecum marea nu festituie caracterul momentan, local,
pitoresc, al pémz‘l_n_.t‘qlui,, ci poartd pina fa mari departdri nuanta
indefinitd, coloritul as spune firic, general, af acestiia, toi asa stilul
pamantului nu g restituit niciodatd de operele de pitoresc, de dorita
culodre specificd, ¢i'de acelea cari Triting pana departe sufletul lor
spirat[o] ... T

~ Elementele frumosilui romédnesc au fost performate de ideen
thracica, Dar ideea romand i ideea bizantind sunt acelea cari au
determinat caracterele frumosuluj romdnese. . o

~ “Influenta lor a fost atat de vie fiindca ea rispundea, desigur,
unei “afinitati naturale, unei- simpatii - prestabilite cu. ‘sufletul
fundamental. [...] 10 o oo .
-, Roma aducea cultura armonioasa.a lumii.mediterancene, fdeca

. greacd secularizaid, ratiunea si simjul de simetrie al Greciei, pe care

Thracia le poseda in cultul acelui Dionysos al armoniei cerului,
Bizantul . aducea idealismu! siu ascetic, idealul artel sale

Iggometri_ce._:spiritUa.!_izaté! pind la inuman. Thracia poseda si ea
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sentimentul acestui frumos © absolut, ‘abstract, Jeroic. Geometria

vaselorthracice he St mz‘lrtm'it:._ O
Creatia romineascl are aceste caractere ale sufletului colectiv.

in exemplarete sale tipice en manifestit sentiment cpsmic, :n_t,a_.rar\i‘_e_,

idealism.. . oo T et g
‘Miorite. poezia lui Eminescu sad filosofia fui Pirvan restituie
acceay imagine a [rumosului romanese.” . . '

“Cand. sub misteriosul §i limpedele Cer, “pastorul thrac T
pricepu destinul, pe Faic i se’ agterny melancolin; Ceva din expresia
senlui $3u, melancolie fiindca e [Hrd doruri; trist de mirea lui

- perfectiune: T A L R L
Miotita il:indeamid. sh se npere. Glasul ei avea 0 ghigiere de
viinturi depnrlc_[.,‘].{'.' S T S PO

Dat pastorul thrac nu mai asculta: ldeca destimului sau | se.

arfitase limpedesco o statuie. Acum el, ciuta sfi-41 asjgure‘dn;u"

bucuriile umile ale celor marii. desfatarea tHeutd a mormantului: L]

Viagy pe cate pastotul Miorifei 0 cauta in mormént, avea o
Iristete dé eglogl. Sa-§i vadd oile. si-si auda cinii, si asculte

sunctul tremueat de vant al cavilului_ rustic, acesty era paradisul
iindului siu naivl. e T

¢ fmplinita aici, in balada imand gi tragicd q Mioriei, de’o coneepie

fird de seaman: Corpul 1§ ducé mai departe existenia su banald, dar -

Sufletul palpitd liberat, i slerele albe ale Bucuriei. Undc\ijr.'ﬁjuj—L_m
. b 4 : T &
spatiu esenjiak, 0 nuntd se petrece intre pastor si Moarte... ™

‘Lucian Blaga, care a aprofundat’ exegeza, filosoficd a
baladei intr-un mod m‘igilial poinind de: la lucririte lui
Spengler, Frobenius. si- Alois Riegl a ‘consacrat. problemei
identitare & ronrdnitafii o aperd, cu titlul  Spefiul -miovie
(1936)-ce_incearcd un sondaj asupran teea ce el defineste
~matricen “stilistici” 1 cultorii romdniestis Aceastdcarte
apar{ing * unel trilogii “ce se intituleazd: Filosafia - culturii,

~'Spatiul mioritic repi*ézinlﬁ‘_j'br_imhml"spec,iﬁ'c" n-cdre s-ar fi
formal poporul roman: un “spatiu ondulat”™ constituit din vai
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" Aceasld conceplie primitivil despre vidi de dincolo’de moarte

. creind _misterul: o]

si dealuri ce se succed s§i care, deci, genereazd, in raportul
spatio-geografic, un. stil- cultural, delimitand astfel creatiile
specifice ale geniului roménesc si orizontul. siu- psihologic.
Mai mult, Blaga analizeazd manifestarea sufletului roménesc
in fata. propriului - destin,’ identificAnd: - in Miorija 0
transfigurare a mortii; ce este de urmarit in alte creatii ale
literaturii folclorice roméanesti. Astfel, Blaga‘pare i accepte a
vedea in “dragostea de moarte” 0 catégorie trainscendentald a
spiritualitdtii roménegti. fntr-un interviu din 1937, oferit lui
Mircea Eliade, filosoful roman afirmd: ..~ U

. Pentru mine, cultura este modul specific de a exista al-omului

in Univers. Este vorba de o mutatiune ontologicd, mutatiune care

deosebeste pe om de celelalte animale, §i care e rezultatul eforturilor

.omului de a-si revela Misterul. Omul singur este creator de cultur,

5i. aceasta datoritd trairii sale fntru mister §i revelare. Omul,
incercand. si-si reveleze misterul, in ale carui dimensiuni singur
triieste, creeaza cultura. [...] consider stilul ca o intersectie a doud

finalitigi: pe de o parte, Marele Anonim, ‘ prin  frinele

transcendentale’ zaddrniceste. aceastd Trcercarg tocmai ' pentru. a

mentine echilibrul in Univers, §i a sili pe om s3-§i realizeze conditia

" sa de creator dé culturd, Matca stilisticd, aga cum o definesc e, ca 0

garnitura’: de; categoril abisale, :: paracorespondente categoriilor
constientului — este frana transcendentald prin care Marele Anoriim
se apara Tmpotriva Incercarilor omului de a i se substitui, relevand si
Creatia culturala este o plismuire a ‘spiritului omenesc de
naturd metaforicé, destinatﬁ adicd s3 reveleze un mister pr'in
mijloacele metaforice; 'si ca atare poartd _constitutiv o ‘pecete
stilistica, pentru cd eu am dovedit c@ orice Tncercare de revelare a
iisterilui se face numai prin matca stilisticd. Pe ctd vieme
civilizatia “este o' plismuire - 'a~ spiritului omenesc -'in - ordinea
intereselor vitalé; a securititii 5i autoconservarii, si'ni-are intentia s& -
reveleze un mister.-De aceea civilizatia poate avea 0 pecele
stilistica; dar aceasta este numai unreflex...'® ¢ L
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Putin mai jos, in acelasi inferviu, se poate citi si pozitia
lui Mircea Eliade: e _

'Filosofia, ea insdgi, mi se pare zadarnicd dacid nu desleagd
asemenea ntrebari ultime, 1i mérturisesc ew. §i daca. dragostea pe
care 0 avem pentru filosofie a inceput, de la 0 vreme, si se riceascl,
este numai datoritd acestor intrebiri ultime, in fata carvora cei mai
multi dintre filosofi, sovaiesc. Cred, bundoard, ca nici,un filosof nu
are dreptul si govaiascd in fata probleme mortii, Pentru mine, cel

‘putin, s-au ficut nenumdrate giegeli in dezbaterea acestel probleme.

Filosofii au atacat problema nenmririi sufletnlui, ceea ce este cu
totul altceva decat problema sugraviefuirii post-mortem. Memurirea
presupune méntuire, - beatitudine, ~ autonomie:. supraviejuirea
dimpotrivd, este inca legatd de drama, de destin i, intr-un anumit
sens, chiar de conditia umang. Observé ca aproape toate religiile se
fuptd cu problema nemuririi sufletului —l#sdnd deschisd problema

nemuririi pana la sfargitul fumii, adica pand la iesirea din veac, la -

oprirea timpului. In ceeace ma priveste, cred cd in toate religiile ca
s In superstitiile tuturor popoarelor, se gasesc urimele unor anumite
experiente, Strivechi care astdzi; in actuala’ conditie mentald ‘a
somului, nu mai sunt, n majoritatea lor accesibile. Daci teza mea e
justd, atunci suntem indreptatiti sd cautim in istoria religiilor, n
folclor §i in etnografie — documente, urme de experiente concrete,
cu ajutorul cérora si putem ataca dintr-un alt punct de’ vedere

problema mortii, adicd a supravietuirii sufletului, lasand deschisa -

problema nemuriril...

'4 Dupﬁ 1945, pozitiile lui Botta i Blaga au fost acuzate de

“imisticism. obscurantist’, Intrucét teceptate’ sub  semnul
resemnarii si al pesimismului; forme de pasivitate care cu
greu se impaci cu vitalitatea poparului romén, cu dragostea sa
de viata §i de muncd. In linie cu noile directive culturale,
speculatiile lui Blage au fost aspru reduse la ticere, O cortind

ideologici a Tncercat sd acopere aceste ‘divagatii’ care, totusi, -
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prin tensiunea inalt simbolica si miticd, cu dificultate au putut
fi- . indepartate  din ‘congtiinta -nationald, neincetdnd si
alimenteze -0’ memorie subterand ce nu s-a- lisat redusi la
impunerea paradigmei stiintifice staliniste. -

la distantd de cafiva ani, potrivit lui Eliade, care de tinar

‘@ recunoscut in:Blaga un maestru gi-in Botta un prieten drag,

engagé, opozitia dintre cele doud tendine, cea istoricd si cea
filosofico-esteticd, s-a putut rezolva gratie contributiei
exegetice a unui faimos-muzicolog, Constantin Brailoiu'”,
Cercetarea sa (Sur une ballade roumaine:-Mioritza) a reliefat
temele. - fundamentale -ale -Mioritei,:.prin intermediul unei
abordari definite -de acelasi-Eliade antimetafizicd, De fapt,
cercetitorul ia in.calcul doud teme folclorice ale baladei,
afirmand:ci e vorba de teme destul de cunoscute in productia
populard. Prima, moartea asimilati nuniti, e foarte arhaici gi
apartine preistoriei, intrucdt priveste: ritualuri funebre de

- oameni tineri sau de femei ce.nu se cisétoriserd. Cea de-a

doua- temd- e alcatuitd din ceea ce etnologul numeste
substituirea unor-elemente de ceremonii funebre prin obiecte
sau elemente cosmice. Briiloiu isi conduce argumentatia sa
facand un studiu comparat .cu intreage productie foleloricd

romAneascd cunoscutd pAnd atunci; ajunge chiar sa - facd o

disociere; ca o :conditie inteligibild la adeziunea nationald, de
valenta: identitard pe- care " universul .mioritic pare sd o

actualizeze: - Pentru - Brailoiu, . confruntarea ~documentelor

analizate in detaliu atestd c& ntregul succes cAstigat de balada
mioriticd nu e un:miracol unic -al expresiel artistice, ci e
vorba, mai curdnd, de un stereotip liric foarte inrddacinat in
traditia .populard roméneascd - prin care 0 contaminare
contingents, altoitd pe un text de orientare tragico-pastorald, a
implicat: uil obiectiv praductiv in receptarea uzului legitim
popular. Cu alte cuvinte, e vorba de o serie de ‘rescrieri’
(orale) ale textului, ce disimuleazd un palimpsest de -naturd
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rituald §i simbolica a-religiei ancestrale practicate pe teritoriul

rominesc. Vesmintele lirice, amplificate artistic ale,baladei,
sunt niste travestiuri de credinte:gi ritualuri funebre ce. privesc
nunta postuma a tinerilor morti (ideg cu continut mistic, deja
~exprimatd n. eseul; de’esteticd. al lui~ Botta, .-Frumosul

romdnesc) .care in;timpul vietii nu au avut parte de nunta gi
care au drept scop dedigaranta linigtirea sufletului riticitor gi

depisirea probelor in-lunga’ si- chinuitoarea. cilatorie. spre

dincolo; plind. de - obstacole; -pentru .ajungerea pe: “lumea.

cealaltd”. . Simbolismul..nuptial - e solidar:: cu - ritul.. nuntii
‘postuirie; un rit ¢é exprima vointa celor vii de a se apira de.cel
mort, linistindu-l; prin:urmare, balada nu exprima.nici vointa
renuntirii; nici betianimicului, nici-adoratia morfii, ci-exact

contrariul (sunt teme. dé: ampla’ respiratie filosofica" pe care -

Cioran.va sti si le remodeleze. n cheie tragico-existentiald

intr-un mod original, it stilul:s&u foarte personal, mai-ales, in

operele ‘scrise’ in. - francezi). - Miorita repropune “memoria
culturald a unui popor ca gest originar de a se apara de.viatd. -
- . Eliade acordd. o mare:atentie nexului epic central . al
testamentulvi pastorului.  Seninificatele .-(ar_haice' peicare e
nevoit s le atribuie baladei; ¢a si variantelor sale, sunt cele
ale: post-existéntei; -ale logodneicosmice: nunta mioritica.

Dispozitiile - pastorului, care se. ingroapa, -impodobindu-§i
propriul- mormént: cu abiecte ‘specifice,- fluiere sau; ustensile

ale lumii: pastorale, indica: o .prelungire simbolica -si-/ _sau
rituald a activitatii-sale: Aceasta are;loc iIntr-un-cadru: natural
ce ingaduie'o amplificare: cosmica: Asistdm.la o transfigurare
artistici in baladi:ce pleacd de.la. un nex epico-real (episodul
complotului pastorilor impotriva eroului-protagonist). Intregul
cadru al Mioritei e:inserat;: cu . mitologemele ‘sale arhaice,
“versantului- riturilor- de - trecere, - al- ritualurilor funebre;: al

bocetelor de -inmorméntare. - Moartea, - Tn:‘acest sens,-.e
aleporizata in nuntd mioritica. Textul reveleaza intr-o maniera.
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graculard ceea ce s-a decis.. La nivel interpretativ e vorba de o
revelatie tragica. Mesajul ‘existeiitial mai profund al baladei e
constituit de vointa pastorului de’a gffrma sensul destinului
siu, de ‘transhumare’ a durerii ‘sale intr-un moment de
liturghie cosmicd, transfigurdndu-si propria moarte In nunta
misticd. Mesajul estetic e acela de a muta un eveniment tragic
intr-o-sacralizare prin intermediul posibilitdtile metamorfice
ale artei: nunta cosmicd, evocdnd luna si stelele,. soarele,
apele, puterile ancestrale ale naturii antropomorfizante. Acest
act:1i permite eroului si ‘triumfe asupra propriului destin®, in
loc .- s3 ‘méarturiseascd  intr-0-  manierd. : nihilistd - si
demistificatoare: un . rispuns imposibil: in fafa revelatiel
tragicului. Aceasta poate explica adeziunea poporului romén:
la- un- text,”in" special -Ia aceastd baladi: actul de a. se
recunoaste, prin intermediul dramei populare, in-doliul eroului
mi’oritic.ﬁ_Nuhta- mioriticd constituie o solutie’ viguroasd i
originald la trdgica problemd a mortii- Erout mioritic a reusit
si déa ‘un” sens propriului’necaz: sau propriului destin, nu
asuméndu-1 ca- pe- un eveniment : personal . sau istoric,  ci
conferindu-i o nsemnitate sacrald, solitionindu-l printr-un

mister. E} a.impus-deci-un sens:absurdului insusi, printr-un

raspuns’ alegoric ce se traduce in nuntd cosmica. Este poate
una: dintre- ratiunile :pentru- care Dan' Bolta apropie misterul
Mioritei, prin vizilinea sa originala, Tracilor. Hiperuranieni, lui
Dionysos,; lui* Orfeu sau lui Zamolxis,~ adicd  unei matrice
comune inconstiente si stilistice ce origineazi §i alimenteazi
mitul literar al Traciei. A
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. 5. Pblitici:ale une*i”pri'ét';eﬁn‘ii_:‘ li_m'it_el_e'
interpretirii -

. Unduire si moarte (1936) este textul Jui Botta dedicat
prietenului Mircea Eliade, aparut in volumul Limite. Destinele.
lor s-au despar{it nainte de sfrgitul celui de-al doilea rizboi.
Eliade si-| aminteste Intr-un studiu prin “purtarea sa castd §i
virginé’-’m‘-ultima lor ntdlnire dateaza din 1942, Viitorul

3

istoric al religiilor va pleca fara sa se mai intoarcd, prietenul:

va rimine sa stribati o viatd, in.cea mai obscurd izolare; .

ficuta’ din traduceri, lucrdri de filologie §i rescrieri teatrale
inspirate din lumea clasicd si renascentisti. Cei:doi, apropiati
de o ontologie platonica de derivatie romantico-renascentista,
ce se traduce in identificarea prezentei transcendentului n
toate manifestirile actiunii umane, sunt uniti-de- un destin
postum colorat de dreapta si, in plus, in.cazul lui-Botta, de o
adeviratd frustrare culturald’ Poate publicarea postuma.a
“operei luj Botta, in 1969, in ingrijirea sotiei.(intr-o pericada
de relativ “dezghet™) si minunatele sale poezii l-au determinat

pe Eliade si scrie si si scoatd din uitare, “cu titlu personal™;

pe prietenul disparut. Citatele relative la lucrdrile prietenului,
mentionat  in cartea De la Zamolxis la Gingis Han, pot fi

intelese ca un semn:de adio in tentativa-de a’ linigti, cu

prezenta “vocii” prietenului, ‘o distanta atit istoricd, cit si

afectivd. Gestul acesta totusi a fost grevat de consecinte pe
care nicl autorill_ siiu nu si le putea imagina. Pe langa faptul de
a fi textul cel mai putin cunoscut al fui. Eliade istoric al
religiilor, el a devenit pretext in ltalia spre a ataca traseele

filo-fasciste ale tindrului intélectual si, odatd cu el, pe cele ale”

intregii generatii Criterion, cu exceptia lui Eugen lonescu'”.

Fird a intra in problema receptarii istoriografice, amplu
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documentati de Z. Ornea''® gi de C. Murti'”, in care survine
in mod tragic procesul gradual de “rinocerizare” (expresie ce
_faf:e aluzie la sugestiile politico-existentiale continute i_h piesa
[ui Eugéf;e !on‘e_sco) si.de compromis-cu Garda de Fier ficut
de mul;rr =_Itllr_uari _scriitori, ‘as vrea 8§ mi “opresc asupra
instrumentalizirii hermeneutice ce se Tmplineste, sub forma
unor argumente. ideologice, asupra unor texte extrapolate.din
E:onte’ﬁctul lor, spre.a discredita nu doar omul, compromis de
istorie, ci si confributia sa in cdmpul ideilor. Intr-o carte de
mare raspandire Tn Italia a lui Michele Prospero, Il pensiero
politico della desira, Eliade e considerat printre cei mai mari

- exponenti ai “rioii drepte™. Se poate citi acolo:

- .D_esi_ atras de. sacru, de ceea ce e situat dincolo de timpul
istoriei profane, Eliade nu a stiut s se sustragd fascinatiei lugubre a
miscarii. legionare a Garzii de Fier, ivitd in Roménia tn 1927
inspiratd de un nationalism apocaliptic, mistic si ritdalic. Fara .vre:;
gr{abitﬁ asimilare’ intre “ascetismul ritual al Garzilor de Fier (cu
principiul de “a muri pentru salvarea stirpei”) si ritul sacrificiului
i_ntéme‘ier_ii tratat-de Elinde” (F..Jesi), este totusi legitim a remarca
profiliul redctionar al invectivelor lui Eliade impotriva modernului.
Timpului degradant al Iuia face, el Ti .opune timpul autentic' al
mitulu; timpului istoriei profané disputat de trebuinfele interumane,
el i o_'pu,nel;timpul sacru; cultului modern al devenirii, al angajarii fn
opératii infrauriane, el fi preferd valorile absolute conservate intr-un
timp al fiintef situdte cu totul in afara disputelor istorice. Prin a sa
“riastalaie a paradisuloi™ (Lanternari), Eliade dezvoltd o alternativa
fadicald la un prezent reospitalier invocind valoarea miturilor, a
contemplrii tistice, & ritualithtii sacre, Fird acoperirea sacrului, a
valorilor’ metaistorice ale transcendertted, timpul istoriei profane ¢
nigrcat de pierdere si de rdu. Drumil intreprins de Occident conduce
direct la pierderea de semnificafii, la deportarea sacrului, De aceea,
perspectiva devine cea 4 unei mari Intoarceri a valorilor autentice pe
care triumiful nialad iei occidentale risch sa-1 intunece''®. -
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Tocmal intrucdt Prospero ar tinde si sublinieze “grébita

asimilaré” a lui Eliade cu. Garda de Fier, ni se pare oportun a-*
reparcurge ' in vitezd; ‘aga:: cum vedem® noi, “-geneza -
argumentirilor cg au condus la-a vedea In opera stnnt:f’ icd &'
istorictilui religiilor reflexul unei-ideologii marcat politice. in"
cartea sa -Culturd di desira, Furio lesi; spre’ a' demonstra
antisemitismul Garzii de Fier si ‘al lui Mircea: Eliade” i
[egitimares - extermindrii evreilor din"partea cercetatorului - -
religiilor, - individualizeazi -'In ' intérpretarea - !egender
Mesterilui Manole, continuta in - cartea’ De- Zamolxis a-
Gengrs-Klmn o legdturd “cu mistica mortii; specifica Garzii,
de Fier™'"." Potrivit prestigiosului germanist, - tematica”

sacrificiului omenesc “de Intemeiere™ §i motivul mioritc al
martii-logodie “se ‘réunesc cu manipularea de- materiale
mitologice locale (ale’ mtregn arii balcanico- c:lunarene)”'I4

sa de lStOl‘IC al rehgnlnr Astfel scrle .Iem

Intreg ‘acest cadru confera antlsem[tlsmulu: Garzu de Fier $I al
lui Mircea Eliade tonalitati . neoblsnmte Diricola. de  imaginea
evreului 11raparet, capltahst si strdin stirpei. romanesh se intrevede '
aceea a evreulul ca vu:tlma ntuahca desemnata. Intrucat martirii - -
trebuie sa fie vmovatl Tntrucat culpa prln exce]enta (dem marrurla‘;
cea mai inalts) trebuie sa fie uciderea, iar crima este un_ritual’ de -

accelerare a noii Tmpardtii prin mcaicarea legii, cel ce “trebuie si fie

ucis este inainte de toate evreul, fiindca evreii au fost poporu! ales,
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§i-
stau la baza rehglel 51 a cantecelor migcarii Iul ‘Codreanu.
“Leglonam trebmau sd meara spre a intemeia in mod rltualic_ :
«emanmparea Stll‘pel)) - de unde’ perspectlva for. nu de a.
invinge sau g muri,.ci de a invinge murind'”. Din acest punct,
de vedere, seriind studiul In Portugalia, Comentarii la legenda . 7
Mesterului Manole, publlcat in Roménia in 1943: gi republicat .
in- francezd in- 1970, Jesi- vede: ideologic. in' Eliade pe
pirtitorul de cuvént al falimentarei revolutii spmtuale a:
Garzii de Fier §i-aceasta’s-ar reflecta: 1nev1tab1! $l in lucrarea'- i

grupul uman. in mod sacral legat de acel Dumnczeu ce. este
Dumnezeu/, dar .care acum s-2 retras, in sine Tnsugi:’ dacd
crestlmsmui este vest[rea unel nm 1mparatu dupd aceea a Vechlulm
Testament, accelerarea acestei’ vestiri, |mpllmrea sd, constd in
cu[pabllu] dar martm isitorul act dea ucidé drept victime saancmlef
pe cel ca:e au fost prm excelen[a oamenn Vechu nnpa:atli o

“La acest punct Jesa msereaza catatul dm cartea Im Ehade

51 comentanul [Ln re!atlv S
il EEREF £

Spre f'a*déih'ui‘-i [fzice“Eiiadé]'; o constructie [...] trebuie sa-fie
irisufletita adicd cére’ deopdtrivd-o viatd §i un’ suflet. Traifsferu!
sufletului: nu“e posibil.decdt printr-un- sacrificiu; -cu ‘alte ‘cuvinte,
printr-o inoarte violenta. [...] Se sacrificd in mod egal victime umane
spre-a asigura, succesul unei: opera;u sau $l durata istoricd a unei
mtreprlndm i splrltuale y : :

Iatﬁ interpr‘etareja fragmentu'lui:_
z“ i Sy - .

Revolutla lenlonara esle mtlep]mde[ea spu]tuaia Evreii
trebme 305 cada vu:tlme «de .Intemeieren, nu- victime . striine
sacnf’catonlor ci afine. soldauior arhanghelului, exact cum' evreii
sunt - afini - crestinilor. in. perspectivi . crestma) «Mituriley §i-
«re]lgule», [..] sunt-rezultatul golului lasat in. lume din cauza
retragerii, [ui Dumnezeun: act religios, cu temeiuri sau articulatii
mitologice, este inainte de toate uciderea evreului. Dar uciderea este.
act culpabil, ca orice: act posibil, de adevirat martiriy, iar; leglonarul
ucigag vrea.sd fig: si el ucis; Fgura sotiei .maistrului; ziditd de vie

-pentru ca. edn"mul s4 se Inalte, este aceea a evreului’ucis, dar §i a

!eglonaru]us care, dupi te va fi'ucis, se va uc:de $| pe el”8

Devine necésa'r s'é restitui'm aici-un cdntext mai- pertinent-
cartii lui- Eliades-amintind ¢a eaeste fructul lucrarilor de
seminar pe care el le desfasura fa Universitatea din Bucuresti,-
in anii 1936-1937, ca suplinitor la catedra de Metafizica a
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maestrului sat Nae lonescu. [ anul 1936 apare, cum am spus,
studiul lui Botta dedicat lui Mircea Ellmde Unduire si moarte,
Th care temat:ca sacnf‘cmlm (jertfa) si a mortii ritualice este
prezentd ca o cheie de lecturd a baladei mitice a fui Manole.

Este foarte probabt! ca viitorul istoric al rehgnlor nu’ numai

din convingerile sale politice personale, ci in virtutea rolului
ce-i era recunoscut de promotor cultural al intregii generatii

de scriitori, sd se fi simtit chemat in cauza de solicitérile

idealismului trac al prietenului care revigora, cu forta gandirii
sale, temeiurile ce legitimau sentlmentul tragjlc delimitat de
undmre si moarte” al spativlui cultural romanesc. Utlllzand
~materialul folc[onc;-ca- instrument . privilegiat de- cercetare
mitico-estetic, -Botta apropia, cu un mare -efort de “sintezi”,
tipic atitudinii existentiale a generatiei sale, mitul [ui Manole
de esenta tragediei grecesti i fdcea si rdsard de acolo, ca in
Miorita, chipul transﬁgurat al pasiunii Iui Dionysos:

Leg,endfl mestm ului de la Arﬂes poartd si ea ceva din fascinatia
mortii. ldeea purificarii prin moarte, ideea sufletului etern, credinfa

in frumusetea_]ertfel in necesitatea mistica ajer tfei, pentru plinirea
destinelor lumii, Tsi au aici o'explicare fara seaman. Dac3 pe trepteie' :

gandului ne-am sui péna la principiile absolutului, la ideile’ pe cari le
puné in’ lumina balada lui Manole, am atinge o régiune deé inalt
idealism. Am sui pénd la acel sediu al suﬂeteEor unde IUb!I‘EEI Jertfa
si moartea se impletesc Tntr-o singurd idee.’ S

“Credinta’ caie, - transmisd *Greciei, a pumt fecunda mintea

[uminoasd a lui-Platon §i ddrui prin-el lumii visul eternitatii si al
perfectiunii suflefului-— credm{a thracw'i -se stravede n ba!ada Iu1'

Manole. .

Ea e sﬁéb’ltutﬁ mult' mﬂi mult decat balada Lune1 der

sentimentul unei ursite fHra mila,

E linia destinului -din:tragedia- gleaca Sa ne . amintlm ca_'

tr; ag,edla este, 51 ea, produs alg ‘L_,enlu[m dlonyslac
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A!CI ca si acolo un om a rupt plln marea-i stiind, prin marea-i
temeritate sau prin marele-i orgoliu, armoniile lumii. Un exces a
violat raporturile constante, pmpnrtn[e dintre oameni §i zei.

Ca Oedlp de altadatd, a carui stiintd in profunzimea ei era o
uzurpare a stnntEI divine, mesterul Manole este un uzurpator. Oedip
dezlepase enigma Sfinxului. Manole infruntd 5i e} puterile magice,
se opune adica ordinei oculte a lumii, construind pe locul pe cafe
pastorii 7l aratau a fi un loc fatidic. ) :

Dintr-o infruntare a puterilor sortii, dintr-un exces de stiinta si
de orgoliu, mesteru]l Manole, ca gi Oedip Regele, va suvferi
dezlantuirea asupri-i a fatalitatii. Orice ar face, el e Tnchinat asprei
necesitdti si purtat din dezastre in dezastre, pdnd la fdntdna lina,
purificatoare, & morlii.

. Dar cum trecerea spre moarte a lu[ Oedip t:aﬂe dupa sine
mbartea fiicei sale Antigona, dezastrele fiilor sél, si ruina casei
thebane, tot asa mesterul Manole trage, pentru plinirea destinului
siu, moartea sotiei sale si a celor noud mesteri mari. [...] .

Ca’si In tragedia greacd, pacatul eroului este rascumpdrat de
atita durere si atata jertfd, incdt pare c4 legenda nu mai e decét un
act ritual de purificare a lumii, Lumea Intreagd, ascultatorii prin
secole.ai baladei, cantdretii ei, drama cu spectatorii 5i actorii ei sunt
purificati de aceastd imensd cuminecare intru jertfi, de aceastd -
ada_nmre in zonele iubirii si ale mortii... 1

Conceptul dé fragic dionysiac ce se iveste din
inthmplarea miticd a lui Manole si a Mioriei, e discutat si
analizat de Botta in raport cu acea particulard forma de artd -
care este tragedia greacd. Punctul de plecare implicit trimite la
definitia aristotelica a tragediei, potrivit cu care ea este

“imitatie de Tntdmpléri ce suscitd mila §i teroare si care pun
cap purificirii de astfel de emo ti* (Poetica, 6, 1449 h 23).
Situatiile care suscitd “mild si teroare™ sunt acelep in care

‘viata sau fericirea unor persoane nevinovate ¢ pusa in pericol

sau ale ciror conflicte nu au rezultat sauw au rezultat Tntr-un
mod incét si determine “mild si teroare” In spectatori. Din
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acest punct de vedere, fragicul poae fi un conflict nerezolvat
sau nerezolvabil, un conflict in mod peren rezolvat ‘5i de
depisit Tn ordinea pérfecti a Intregului, ori, niai “verosimil,
tragicul este conflictul ce poate fi rezolvat, dar a cérui solutie
nu e definitiva, nici perfect justd sau satisficatoare. Paradoxal,

Nietzsche vedea n tragiq pe de o parte caracteru] -
inspaiméntitor al existentei, de altd parie posibilitatéa de a -

accepta sau transfigura un atare caracter sau prin artd sau prin
Vointa de Putere. Mai tirziu, Nietzsche a crezut ci zireste
calea de iesire de la ceea ce este Inspaiméantitor in viata prin
acceptarea vietii insesi daforate “vointei de -putere” si a
considerat oricum fragicul ca acceptare dionysiacd a ceea ce
‘era inspaimantitor s~ nesigur. Pozitia lui Botta, foarte
apropiatd celei a lui Parvan i in mod specular opusi celei 3
lui Nietzsche, conduce la a gandi mragicul ca afirmare
dionisyacd a unui chin ireductibil, dar nu prin primatul
izbavitor al “vointei de putere” ce-se manifestd pe plan
existential, cit mai ales in ‘concilierea. antinomiilor date de

“ipbire, sacrificiu, moarte”™ pe plan ideal, sublim, ce sunt-cele -

trei chipuri ale aceleiagi idei dionysiace a existentel. Acel “da,

vietii” nietzschean din Zarathustra e rasturnat T “da, mortii™

in planul orizontului tragic stabilit de Miorita §i Megterul
Manole. Mai mult decat a rectinoagte in tragic' o conditie ce
“comportd o cidere sau o infrangere definitivd §i irevocabild,

diohisyanismul_.bott'i:an are sensul unei exigente de a imerge

dincolo de dimensiynea inti‘amdhdanﬁ,_ cu- scopul de‘a
imbratisa orizontul suprasensibil ‘2l sufletului in- toatd
plenitudinea sa. Pentru Botta, e vorba de a intui identitatea
absoluta in totalitatea’ dionisyacd, o totalitate ce se’ doreste
desivarsit obiectiva §i care si devind o intiifie comunitard
capabili sd reuneascd umanitatea intreagd intr-un elan neo-
umanist. Cu Botta ne miscam In orizontul “misterefor™ care
are multe puncte de convergentd pe de o parte cu filosofia lui

36

Blaga, iar pe de alta, mai ales, cu climatu! ideologic al
primului idealism german, la care tematica misterelor joaci
un rol important in restaurarea unei “religii universale” ceruta

- . . . . I 2 . .. .
de “ratiunea mltologlca”"“.-Izvoarele' bottiene ale- acestel

gandiri, ce trimite la mitul Tracilor Hiperboreeni, sunt de gésit '

n cultul misteric al lui Zamolxis §i in religia geto-tracicd
atestatsa de Herodot in Istorii (IV, 93-96). In versurile finale

- ale baladei, unde sofia ingropatd de vie Ti spune lui Manole

propria sa suferinta, Botta identific “urletul materiei” ce
restituie stfletul, eliberat de-actiin de vesmintele sensibile, n
forma amoroasd, melancolicd §i gravi a poeziei. “Numai
trupul T5i plange propria durere, sufletul femeii pare invaluiti
in fumul vertiginos al sacrificiului™ = este ‘comentariul lui
Botta. Apoi, reia i acesti termeni argtimentarea sa doeta:

" Credinta thracica’ @ nemurii este legata si de ritul acesta al
Ingroparii de viw.” - T . T ‘
-7+ Zamolxis, zeul thracic,” e ingropat de viu Tntr-o- pesterd de
munte — in munele Kogaionen, spune Strabon — i, o data la trei ani,
zeul riisare din moarte.. o i :

" Epiphania zeului thracic, inerentd cultului sau, a trecut i In
Grecia, Trieteriile, cari aveau foc la intervale de dof ani, celebrau pe
Dionysos intors la lumina, N

~ Dispaitia periodica a zeului in regatul de sub, pamént putea fi
un simbol- &l vietei ascunse spre & se ivi, a spori, a Tnflori. Dar ca
figura i acelagi timp, pe un plan superior, intodtcerea sufletului fa

matticele viefii; la straturile germinale ale lumii. Era o invitati¢ la

roarté sjire a nvia. in sirbatoarea de la Lernd, suirea lui Dionysos —
dacea’ dnodos -, din reégatul sufletelor, din izvorul fard fund " al
Alcyoriei, era viu evoca. R -
Strans legat de idéea nemurii, ritualul thracic al ingropdrii de
viu, cunoscu i Grecia o favoare noud: Marile Eleusinii celebrau
misterul cosmic al gg'rminatii!dr, degteptarea divinitiitilor chitoniene.
Demeter si Core-Persephone, dezgropate ca 5i Dionysos, rasdreau in
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marea lumind a lunii. Divinitatea lor devenea I[mpede solarg,
fericita. - : :

Ritu] acesta al ingroparii de viu spre a pastra si a spor;
virtualitafile divine, puterea divind a lui Dionysos, se stravede in
drama Antigonei si risare mai luminos in [egenda Mesterulm

Mrrcea Ehade afrma cid ceea ce caractenza sp:ritul
generatiei criterioniste era efortul de “sintezd”. Dan Botta este
o emblemi a acestei intreprinderi spre smtez"‘ :mbrat|$and
intr-un elan renascentlst aproape lntreaga cunoagtere. Din
fragmentul mai sus mtat se contureazi comple\a formatie a
lui Botta, inteleasd ca Btldzmg, recunoscuta intr-o vasta
e:udme ce confirmd o riguroasd cunoa$te:e a 1zvoare]or
antice, ‘0 vastd cultura clasico- umanistics, solicitarile. ce
derivd din lecturi variind in mod eclectic cu mari salturi
istorice n comple\ul filosofic al ideilor. Alaturi de Emlnescu
Parvan, Blaga, se poate sustine cd scriitorul s-a miscat mai
mult ori mai pufin congtient induntrul spiritului romantic
stabilit de paradigma acelui Das aelteste Systemprogramm
des deutschen Idealismus (“cel “mai vechi program al
Jidealismului german”), publicat Tn Germania in 1917 de cétre
Franz Rosenzwetg . Programul idealist contme intr-un
anumit sens, ‘ideea ci ratiunea, din abstracta s conceptua]a
_trebme sd devind sensibild spre a primi mai dep]m 0 noud

“mitologie a ratlunn Prin aceasta se infelege cd ratiunea
trebuie - si desc0pere bogatla §i puterea cognosmbnla a
lmaglnatlea dacil vrea si fie aptd de a cuprinde dimensiunea
‘miticd si poetici a géndirii. Prin. recuperarea unui anumit
platonism misteric, marcat de Phaidros, de’ Bancherl si de
Timaios, frumusetea trebuie 'si devina o sarcind §i' un scop.
Aceasta este tr dsdtura ce eonferd o noutate mltolog:et antice.
Dionysos este “zeul ce sti sd vini”, divinitatea izbavitoare a
lumii ce vine din haurile vremii si care este ultimul dintre zej.
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“Botta'nu.pleaca de la “o unitate nefmplinitd”,

{n aceasti perspectivi de gindire, Dionysos e prefigurarea lui
Christos gi Tn Christos implinirea adevirului lui Dionysos.
Asemeni lui Christos, Dionysos — zeu al péinii §i-al vinului,
zeu ce izbiveste cu fructele paméantului, moare §i Invie” 1

‘Reluarea tematicd a izvoarelor orfice se traduce, Tn cllmatul

romantismului german, prin desfisurarea fortelor tainice ale
naturii ¢e duc la Indeplinire initierea misterelor eleusine. intr-
o strinsd consonantd de idei cu argumentdrile [ui Botta,
evenimentul central al misterelor eleusine este nasterea zeului.
Noaptea sfantd de la Eleusis (“uriaga fumind a lunii”) Tn care
Dionysos-Zamolxis se iveste in lumind ca fiu al Demetrei, se
transforma in nasterea lui Christos copilul. Sotia lui Manole
asimilatd in mod misteric Demetrei, trimite, in perspectiva lui
Botta, “la conceptia crestind a femeii, icoand a Mariel,
puititoare ‘a copilului divin™*', Asa cum explici Frank:
“Noua, Mitologie, intoarcerea =zeilor, va consta intr-o
éxteriorizare (o devenire-esotericd) a esotericului (launtrului,
pe care Misterele antice aveau sarcina principald de a-l
conserva). Acum, divinitatea este ezotericd Tn naturd si in
exotericd in religia populari, in care ea isi “manifesti” vizibil
(sau simbolic, comunicdndu-1) “propriul adevar™'®. De aici,
ideea potrivit romanticilor. ci “mitologia trebuie Inteleasi ca
un proces. dialectic care, miscindu-se de la o unitate
nefmplinitd, trece la stadiul multiplicitatii, spre a reveni n
sfarsit "la © unitate manifestd §i autoconstientd, Cu alte

cuvinte; de la un monoteism relativ, asa cum 1l gisim in

documentele cele mai vechi [...] ale Greciei pre-homerice, se
trece la un monoteism ce rezumi.totusi-esenta mitologiei §i
care coincide acum cu nasterea Copilului divin™'®, De fapt,
i, fiindcd el trimite
in special la Herodot unde cultul zeului misteri'c Zamolxis
continea deja un monoteism absolut si o viziune a lumit ab

“origine pacificate: pentru traci, nasterea era momentul tragic
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- al existentel, in timp ce moartea devenea. o .eliberare, un:

moment de bucurie, de exultare, de extazd, fiindcd implica -

relogodirea cu divinitatea in virtutea nemuririi suﬂetul.ui:..ceea_-
ce se sacrifica era doar grupul. Parcursul hermeneutic al fui
Botta in aceastd directie nu e determinat de unificarea
uniﬁcabilu!uim, ci tinde sd se mentind pe planul sensului
afirmatiei pe care mitul o contine. Originar, mitul de fapt are
caracterul poeziei, al inventiei, al adevarului ce ¢ totuna cu
libertatea artei. Pentru Botta, a dentifica in origine mitul §i

poezia (tragicul cu liricul) inseamna a sustrage mitul terorii-.

Tntemeierii normative si prin -urmare a-l expune “jocului”
interpretdrii. Aceasta Tnseamni a gandi mitul ca expunere, ca:

deschidere, ca orizont ale carui semnificatii, -valori, forme
sunt valide in sine si in raport cul altceva. Asadar, estetica este.

adevirata dimensiune a mitulii pentru Botta. La acest puncty
se justifica mai bine opfiunea sa pentru platonism: acea.stﬁe
operatie tarheologicd” de sapare. printre marturiile provem_l?d
din campul cunoaterii ‘clasice’ are un caracter anammnezic,
intrucdt trezeste n imemorial virtualitdtile refulate ale wnui-

orizont cultural deja dat, dar care cere si fie re-exhumat, adus -

la lumind, asa cum o0 demonstreazd mitul lui Dionysos. Asa
cum ne’invatd Parvan, originea este tragic neajuns ivit din
“nimic, dar un nimic pornind de la activitatea “mitopoieticd
produce si ordoneazi figuri, este un nimic care decide fiinta.

- Acest nimic are un niime pentry Botta, este: Dionysos. De aici,

se nagte aspectil emancipator {iar nu normativo_-dogmatiP dir{_ -
“punct de vedere politic de care s-a impregnat gen‘argtm lui -
Eliade) cu fundal hermeneutic sau maj bine zis artistic. Este.
tocul libertdtii unde mitul e readus imod originar la poezie..

i Miorija §i i Megterul Manole se intampld ceea ce s-a.
intamplat in tragedia greacd, in Antigond si in Oedip:-traditia.
violentel necrutatoare si tnspdiméntatoare a “sacrificiului™ se
desface aducdndu-l - pe scend- spre a deveni “joc sacru™
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platonic, catharsis, in sens, aristotelic si bottian, ce recompune
ordinea’ ‘ideala: sfagiatd si* supraviefuirea™ unéi- memorii
comunitare. Catharsis-ul recompune ruptura, refnvie iluzia,
repune in migcare violenta sacrificiald si toate acestea devin
experientd de adevir, reliefata estetic, T orizontul comunitar’
i social al originii.. R T I T
Cum-.trebuie: I11telése “atunci “politicile *: prieteniei”,

" raportul dintre o retorici a prieteniei, aducerea, la distantd de

vreme si de loc, a vocii prietenului dintr-o generatie tragicd de
prieteni? Deschiderea Iui Dionyses, actul siu-de a putea fi
primit ‘ca ascultare a voeii celuilalt intrucdt prieten, este
evenimentu!-absolut originar-al actului de.a se.livra-al fiintei

- ca profund celdlalt n-raport cu nimicul. Nici o explicatie nu

poate fi"acceptatd pornind de la o: morald,: o psihologie, ©
sociologie, o-antropologie, nici cel putin de la:0 politica.
Vacea: prietenului nu. este” vocea interioard.- este’ vocea ce
marcheaza o-apartenentd comuni in diferenta, ca un fel dede

isocius originar ce risund in- fibrele launtrice ale. fiintei, ¢a §i
- cum s-ar fresi induntru o lege inexorabild si_necesard, for{a

unui destin. inseamna a te situa pe.pragul oscilant stabilit intre -
via{d .si- moarte - dincolo:: de - orice -intentionalitate .. sau
participare, locul iopic-al comunicarii ce-nu.sta nici Induntry,
nici:in afard; ¢i fmfre-Induntru si. afaré, intre a simti al Jui
Eliade . si: a-l..evoca pe Botta. Este . ovvoce: esential
¢omprehensibild, - posibilitatea nssi a -discursului - §i;a
cuvantului in actul ei-de a fi straind. Este vocea celuilalt care
vorbeste i spune. ceva despre -afectivitate si cjiespre sensul

‘memarial al philiei dincolo de orice conti'ngentéls‘ﬂ.' :

Pt
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6. Intre romantism si clasicism: idealul estetic
al muzicii '

In eseul Teme romantice, scris cu ocazia unei conferinte
din 1933, Botta cautd si ofere o imagine unitari a formei
ideale a artei prin intermediul corelativelor sale “obiective”™
extrapolate din lumea muzicald. Alegoria acestei experiente
estetice este ncarnatd de figura tracd a lui Orfeu ce se aseaza
la jumatatea distanter dintre ratiunea clasicistd si imaginatia
romantici. Botta porneste de la supozitia ci: “Istoria spiritului
risfringe dialectica lui — sensibilitate si ratiune, valori
intuitive si valori ale cunoasterii[...] Suveranitatea intuitiei, a
delirului, & visului brut, in actul de creatie intelectuald e, in
orice caz, un romantism. Romantismul tinde spre un ideal de
muzica'?®. In schimb clasicismul tinde spre " ratiunea
dominanta, ratiunea arhitecta! Totul se ordond dupd un ideal
sever. Postulatele [ui sunt: proportie, simetrie, euritmie™™,

‘Eseul lui Botta este un exercitiu manierist cu evidente
efecte stilistice, chiar si Tn optiunea lexicald constituitd din
neologisme si arhaisme, ce au drept tel sd atragd atentia unui
public prezent pentru ascultare. Se aseamind cu o partiturd
teatrald mai mult decét cu un text rezervat lecturii ticute. De
fapt, firul discursului pare a voi s& duca spre izvorul enuntiri
o “voce” ce se oferd in limba romana ca “straind”. Aceasta se
poate observa din uzul particular al punctuatiei, din recursul la
elipsd §i la hiperbola ce incearcd sd secondeze, ba chiar sa
mimeze, mersul tipic al expresiei muzicale, conferind un
aspect ritmic si melodic acestei forme specifice de scriitura.
Cu toate acestea, ritmurile si efectele sonore actioneazi
profund asupra cititorului printr-un vertij de impresii si de
jmagini sinestetice.
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Dincolo de aceste constatiri de ordin stilistic este
interesant a observa cd Botta trimite constant la autori ce se
situeazi T constelatia ideald a Puarnasuiui estetic. In ordine,
este mentionat Rimbaud s1 a sa Balteaw ivre, a cirui limba
facutd din figuri “melancolice si cutremuritoare™ vorbeste un
aft limba) sub semnul “curgerii™ si al “vigorii” expresive,
dand scritturii tnspirate orfic noi “forme™ pentru inform.
Aceastd particulard experientd, potrivit lui Botta, e ceea ce
“va constitui romantismul muzical” adevarat'’'. Pe acest
itinerar sincretist, facut din muzicd, gindire §i poezie,
urmeazi imediat Rousseau, cu romanul siu etico-pedagogic,
Emile: *Lumea descoperea atunci cu Emile, viata profunda a
copildriei, imagine a vietii telurice, elementare™". Botta vede
in puerocentrismul rousseau-ian o legiturd cu imaginea ideald
a copilului divin, dionysiac, primordial ce se acompaniazi
muzical cu arta lui Robert Schumann, Kinderszenen ce “sunt
o frescd vie a copildriei, imaginea vietii sale profunde, a vietii
ce derivd din acelasi suflet al materiei, misterioase, orfice,
instinctuale™.  Atentia acordati copiliriei in orizontul
romantic, atestatd istoric prin marturii, spre exemplu, de
Froebel. implica o strénsa legatur cu fortele misterioase ale
naturii ce it fac pe copil sa participe la absolutul divin, doar
prin intermediul simturilor sale. Dincolo de sensitismul de
marci mecanicistd, Borta nu vede in copildrie decit "o doringi
de posesie, o exasperare a facultdtilor sensitive [care] i
transportd pe om din acel secol la studierea pasionati a
naturii™™. *Lumea atunci a iubit natura, [...] cu acea pasiune
orficd ce facea pdna si piatra muzicald st ascuitatoare. Era o

comuniune [eucaristicd] in naturd, in complexitatea pantetistd

2raa] 33

a lumii™"".

De aici se iveste un nou sentiment pentru universul in
care idealurile estetice ale lui Kant, Schiller, Goethe sunt
conciliate de geniul muzical al lui Beethoven in fmnu/

93




Bucuriei: “El a unit astfel intr-o geniala sintezd cele doud mari

categorii ale artei muzicale, vocile si orchestra, aliantd care,

; P : : BN
singura, poate enunta solidaritatea §i generalitatea lumii™ ™,

La fel ca in interpretarea tragediei grecesti a [ui
Nietzsche, Botta subliniazd cum “corul este instrumentul
superb al elocventei, comentariul necesar in chip de expresie
filosofica™. Mai mult, spre a “ilustra conceptia din Simfonia
o IX-a. este evacatd Critica judecdtii a lui Kant, “aceea — scrie
el — in care se reveleaza constituirea panteistica a lumii. $i
mai ales — adaugd — n teoria te(lejologiei imanente, unde
Kant identificd scopurile naturii, ale cauzelor ce actioneaza gi
rezolvd in chip armonios antinomia mecani(ci)smului si a
finalismului universal™, Botta face aluzie la tema kantian a
judectii estetice in sfera judecatii refléctante, adicd la acea
particulard functie subiectivd capabila sd cuprindd unitatea
finala intrinsecd a naturii fard s-o separe in dispersia multipia
a individualelor fenomene mecaniciste. Acestui orizont de
gandire ii corespunde problema sentimentului §i intima sa
- conexiune cu judecata. Este in realitate un orizont ce se

infitiseazi atdt in judecata teleologic, cand este sentiment al

finalitatii naturii, ca §i in judecata esteticd, in care apare ca
sentiment de plicere sau neplicere in raport cu frumosul sau
sublimul. Alaturnd Simfonia « [X-a de Critica judecdtii,
Botta. impreund cu romanticii, subliniaza faptul cum tratarea
kantiana a problemei artei §i a frumusetii repropune problema
mai generald a cunoasterii pe un plan ideal: “ldentitatea
timpului si a spatiului, identitatea si generalitatea Tumii sunt
solutii clare ale teoriei kantiene, Bucuria lui Beethoven pare
sa fie numai proiectia sa”!", : '
La acelasi nivel se pune reflectia kantiand asupra

imperativului categoric. care pentru Botta Tnseamnd a pune
“problema binelui pe un ideal social — general uman, tot asa-

cum o dorea si Revolutia — si ficea din eticd o functie de
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bunistare sociala™™. Totugi, reia Botta, “Idealul social,

exterior ideii de muzica, implica forme striine acesteia™', va
trebui sa asteptam ca autenticul romantism sid  atingd
“contactul su cu paméantul” §i cu al sdu “flux de idei noi si de
noi idealuri™ sd stie s propund muzicii romantice “ideea de
expresie, de forma, de tehnici”. Purtitor al acestui nou ideal
este Wagner, acela al primei conceptii nietzscheene. Astfel
scrie Botta:

" In virtutea acestei idei — de expresie, de formd, de tehnica —
propun o diviziune de genuri, Tntre creatorii de romantism muzical,
La unii din i expresia provoaca inspiratia. E linia constructorilar de
semne magice. Ei sunt magicienii, aceia cari constituie forma,
pentru ca sufietul 53 incida. Ei implinesc ritualul muzicei, pentru a
solicita inspiratia, prezenta divinititii. Ei sunt marii eloquenti, marii
creatori de tehnicii, posesorii §i constructorii formulelor. Muzica lor
masiva, retoricd, pateticd, e abia inspiratd de idee. E o discrepanti, o
enharmonie continud intre idee si expresia ei. Singur Wagner, din
aceastd linie de magicieni, ajunge, prin metodica provocare a
formei, pand la inspiratia care s-0 anime. Sunt Tristan §i Isolda, in
Parsifal sau in Aurwl Rinului, pagini In cari imensitatea constructiei
capartd un suflet divin. I

Urmarind in acordurile lui Tristan, drumul misterios al pasiunii
—ca in imaginile religioase ale primitivilor —suntem purtati spre stéri
de contemplatie mistica. Plutim fntr-o regiune ideald, regiune unde
actele umane ale pasiunii devin valori numenale: pasiuni. Maximum
de intensitate, de claritate si. in ultima analizi, maximum de
idealitate. Mumai in tonurile despartirii, in acel timbru sfsietor si
obsedant, de oboi, de corn, de fagot s5i de vicloncel, std o majestate

s b2

de suferinte si toatd ideea, abstracta si rece, a destinului

Nu se poate afirma cd autorul ar fi fost mai sedus de
Wagner decdt de tandrul Nietzsche. “Wagnerianismul™ lui
Botta pare insd s& provind din experienta sa de lecturd a
literaturii franceze, n special Mallarmé, Tmpreuna cu Valéry,
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care spre sfarsitul secolului al XIX-lea incepuserd sa rezerve

©un mare interes pentru muzica si pentru drama de compozitie.

Perioada simbolistd — fa care Botta face continuu referin{d in

legdturd cu poetica sa — vede In Wagner pe precursorul

teoretic al fuziunii artelor atdt de invocate de artisti, Tn special,
de poetii trancezi. Opera de arti totald este incarnarea dramei
si are drept scop de a unifica cele trei arte: cea plastica, cea
muzicald si cea literard. Puterea mitului reevocat de Wagner
permite convertirea formei artistice in  unitatea  §i
comunicabilitatea sa, vorbind, cum adevereste Botta, direct
“pasiunilor”, sensibilitatii mterioare, emotiei sufletului. in
acest context, M. Frank indicd in opera lui Wagner sensul
unei doctrine estetice ce se coreleazi cu proiectul romantico-
idealist al “mitologiei ratiunii”. punctand social spre viitor
intr-o  perspectivii universald. Ea “alimenteazd memoria
utopicd a unei umanitati nedivizate, capabila si se oglindeasca
integral in actiunile culturale ale unei poezii inteleasd ca
liturghie [...]. lar daca indivizii izolati Tsi realizeazd sinteza lor

sociald, fntrucdt sunt ‘comunitate de popor® printr-o credinta

comunitard {...], constiinta acestui acord social legitimat pe
baze axiomatice se traduce intr-o sarbatoare religioasa
devenitd operi de arta™™. Botta intelege si se situeze, din
acest punct de vedere, ca artist ol viitorufui ce ar cistiga

constiintd a propriei meniri artistice, recunoscindu-se ca

meddiun al acelui mit dionysiac refulat al carui unic poet si

artist {ca in timpurile strivechi) era de fapt poporul insusi

- (este cazul Mioritei si al tuturor creatiilor de. traditie orald).

Mitul exprimd forta poeticA a unei colectivititi, pune

~universul in categorii intr-o forma specifica ei insesi si, in

acelasi timp, garanteazd, In virtutea comunel “matrice
stilistice™, posibilitatea schimbului comunicativ si al valorii
identitare. A reda viatd zeilor, lui Dionysos, lui Orfeu,
creatiilor culturii populare, in epoca “mortii lui Dumnezeu™ gi
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a secularizdrii lumii, inseamnd. pentru Botta, pe de o parte, a
restaura discursul normativ al mitului {chiar si aspectele sale
tragice conaturale intimplarilor eratlor mitici precum Manole
sau ciobanasului din Miorita), iar pe de altd parte a crea o

operd de arta care sd fie capabild sd vorbeasci, sub semnul

libertatii si al utopiei, “suferinzilor™, incercind sa salveze
nucleul vital, scery al experientei religioase in raportul

dialogic cu consumatorii sociali (i -cury - de -sosire) ai -

evenimentului artistic.
Textul continud mentionandu-I pe Schelling cdruia Botta

ii rezerva un loc de prim rang: “l-ag situa sub semnu! cugetarii

lui  Schelling, expresie filosofici a romantismului lor

-sacerdotal. Arta si religia, spune Schelling. sunt unul si acelas

lucru, superior oricdrei discipline umane. Ele implica
el

-~ divinitatea. Ele sunt divinitate™ ™.

Scriitorul romdn face aluzie la aparentele oferte
panteistice ale lui Schelling, dupd care filosofia identitatii,
care provine din artd, acosteazd la o forma esteticd de un
important debit speculativ. Pentru filosoful german este
indispensabil ca natura si spiritul si fie luate in unitatea lor
profunda si originara. O atare unitate este documentata in arta.
In artd, spirit si naturd sunt intim solidare, sunt totuna, iar
aceasta ia numele Absolutului fiindcd in el nu existd
determinare, ci e totdeauna principiu activ, organic si viu ce

‘se manifestd Tn experienta “misticd 'si esteticd a lumii.

Absolutul ca atare poate fi cules numai prin arté, fiindcéa arta

suprima toate distantele si toate diferentele, abolind in emotia

esteticd sau misticd punctul de vedere subiectiv §i obiectiv
despre lume. limitat de o ratiune prea analiticd. Artei i

preceda activitatea intuitiva a imaginatiei i a ratiunii devenite -

sensibile, fiindcd ea intuieste obiectul si face astfel ca el sa

‘existe. De aceea, estetica romanticd nu reflecteazd pur si

simplu asupra operei de artd, ci e act de cunoastere in mod

97




fundamental prin intermediul artei §i Tmprejurarilor sale. Prin
urimare. intuitia-artistica este intuitie intelectuald aplicata la
dimensiune esteticd, iar intuifia intelectuald este si intuitie

aplicatd la absolut. Absolutul este Dumnezeu §i operd fiintand -

artistic  lume prin limbajul mitopoetic ce capatd forma
privilegiatd in ratiune si in poezie. Dumnezeu este marele
artist al lumii, iar lumea este opera sa. In lume, Dumnezeu se
ascunde si se manifestd ca in opera de arta. Cu toate acestea,
spre a evita riscul unui panteism excesiv, Schelling surprinde
in mit si-in religic problema negativitatii, a raului treductibil
imers in opera sa™. In mit. Schelling, ca si Botta. descoperi

alteritaiea divnisvacd a lumii, nesfargita despirtire mérturisita.

de suferinta si de contradictia ce apar ca proprii fui
Dumnezeu. Estetica va tinde astfel sa devind tot mai mult
hermeneutica a mitului i a religiei dionisyace, readucénd cu
ele in prim plan esenta tragicd a misterului. Aceastd radicald
limitd, tragicd, e culeasd de ratiune, dar, in perspectiva
“mitologiei ratiunii™ a programului idealist, ea trebuie si fie
capabild si iasd din sine §i s& se Intinda dincolo de aceasta

limita. Ratiunea “se intinde spre [...] imemorialul Inceputului,

prin mit, intelepciunea, si boala pe care mitul o exhiba.

descoperd urmele lui Dionysos, zeul . ce vine, vestirea

sfargituiui i a inceputului, pand la revelatie. Dar nararea
acestei calatorii este narare a unei nesfarsite cautari, o riticire
spre a descoperi indicii de legat intr-un simbol, In care ceea ce
a fost isi gdseste sensul sdu nu in ceea ce este, ci in ceea ce
poate sa fie™ . '

Poetul poate doar sd caute urmele pierdute ale zeilor ce
au abandonat lumea de-acum lipsita de vrajd in aceastd
implicita tragicitate ce silagluieste in inima sucrufui. Asemeni
unui arheolog al cadavrului scriptural, poetul traieste din
aceastd tensiune. locuieste in haosul experientei fardmitdrii,
nu se poate refugia decdt in ticerea contemplarii.
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Tmposibilitatea de a reveni la antic si imposibili'tatea de a

moartea existentei - materiale spre a-i garanta salvarea,

“grec, este destinul, raportul cu cel viu care cautd cu orice pret

accepta modernul - indicid, dincolo de aceasti dubla
contradictie, survenirea tragicului. Citdndu-l pe Hblderlin,
Botta face aluzie la orizontul delimitat de idealu! dionysiac.
Poetul german ne-a invitat si surprindem Induntru nostru cel
mai intim feajuns spre a scapa de aceastd deziluzie radicala.
Imposibilitatea de a concilia' conciliabilul Tnseamna totusi,
dintr-un - alt punct de vedere, legitimarea sacrificiufui ca
actiune mdntuitoare, acceptarea (cum va face Nietzsche) cu.
bucurie a negativuiui, a spune da vietii, a te insera in acea
paradigma misterioass, utopica a zeului care vine, potrivit cu
care orice formad de artd trebuie sd surprindd suferinta §i

nemurirea in poezie. Contradictia nu e rezolvatd, dar se
consemneaza ca sfarsit, sacrificat, de nedepésgit, ca amintire a.
unei nerefulate disolutii. Dionysos este chipul acestei alteritati
ce refuzd concilierea finald si permite a intui caracterul
ultimativ tragic al contradictiei. Dionysos este strdin in trupul

forma si expresia sa. El pune in joc identitatea ‘rationald’ a
omului grec spre a-i conferi acea ‘capacitate de bucurie si-de
doliu, de nesansa, de pasiune §i de frumusete care aduce cu
sine- calea ce conduce la adevdrul disensiunii ce tine
impreund. intr-o reciprocd tensiune, diferitul fard a-l putea
vreodatd concilia™’. Cu toate acestea, poezia si muzica
intuiesc acel ritm al devenirii tragice pentru care totul e
schimb, proces si armonie Tn contradictie. De fapt. Botta poate
spre a da glas antinomiei negative provenind din tragic,
mimeazd stilistic acest concept printr-o cautatd inversiune
sintactici . corelatd, de obicei, cu ‘obiectivitatea® lumii
muzicale: *De la muzicile savante si funare ale lui Weber —
muzici in care palpitd aura tristd si geniul diamantat al lui
Holderlin — la ciclopica, ultra-romantica arhitecturd a
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forme ale unui anumit gigantism ce invadase Europa

Simfoniei in do minor de Gustav Mahler, duce natural poetica
romantica a secolului al X1X- lea™", ' '

- Continua, apoi. oferind o explicatie extrem de sintetica
acestei intuitii: C ' '

Weber, frumusefe ordonatd, constructie elepantd si suava,
forma constituitd din idei de ratiune, de proportie, de bun gust.”

"~ -Mahler: Muzicd fard simetrie, lird fari dimensiuni, imensa,
pateticd, hohotitoare. Austeritate si barbarie. Altar de Chaldeea,
Babel sonor. Aceste doud extreme ale artei lirice, aceste doud
constante antinomii, Weber- Mahler, sunt situate, totusi, pe aceeas
linie de forta. Weber explica pe Wagner, Wagner pe Bruckner,
Bruckner pe Mahler. Continuitatea nu e rupta. Linia romanticd, prin

. . . - . 3]
‘ef, merge din triumf in wjum Y.

In fine, spre a conferi o noua vigoare miscarii simfonice a
conferintei, Botta evoci asa-zisa “esteticid a sudului” a lui
Nietzsche, facutd din “forme finite si luminoase”™, “logica.
frumusete formald, adorabild vrajd a materiei™ in opozitie cu
“sufletul Evului Mediu germanic™ ce transpare din “uvertura
la Moegtrii Céntérefi st din arta picturald a lui Diirer.” Wagner

-a facut din Nirbergul pictat de Ditrer “nu doar un monument

sonor, ci o operd programaticd, un manifest estetic”. Uvertura

~denuntd, idealizand, gidlagioasa batilie a romantismului cu

forme constituite, dorinta romantismului de a se afirma. Este
un puternic pamflet muzical §i in acelasi timp o operd de

=%

‘inspiratie §i de tehnica noud”. Botta afirmé ci suntem in plin

spirit al lui 1848 si. inserdnd in acest context istoric §i pe Karl
Marx, considerd ci “acea industrie sonord, acele ciclonice
constructii de contrapuict, acele exaltiri si acele mase — Siillglt
|3

Acestei dimensiuni Ti apartin si unele versuri din Les Fluers
d Ml (24, vv.1-6), ce redau o “poezie de imensitate™ de la
care acelasi “Gustay-Mahler va extrage formele Simjfoniei in
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“do minor”. Pe acea

‘cea care aparting

sta linie se situeazd primulgrup de
muzicieni, poeti §i pictori ce au stre’_tbﬁtut 5pirit21
romantismului. Cealalta linie e cea a “creator{[qr de fOl:r‘n‘E. ,
“naturii ideilor, fluxului emofiel, actului liric
al inspiratiei”. In acest caz s€ situeazd tocmai. “inspiratia”
acestor artisti care “provoacd forma’. “Forma' lor este
armaturd perfectd a ideii”. [n aceastd a doua 'ﬁliaglve artisticd
Botta pare sa manifeste mai explicit propriul punct
programatic de vedere ce vizeaza poetica sa: “Semnul tutelar

" al acestei familii romantice ar putea fi cugetarea [ui Novalis:

poezia, ultimd esentd a lumii, principiu al tuturor actiunilor
spiritului, unic obiect al filosofiei, - virginitatea - tuturor
formelor. «Cuvantul ascuns» reveld poezia, spune Novalis.
Totul ¢ sa-| descoperi! Totul e si ai, adicd, intuitia formei,

intuitia muzicalei expresii care si inchida esenta. Avénd-o, ai

o solutie a lumii! Aceasta creatie novalisiand, de intensi

poezie, de clare constructii, are ceva din frumusetea

-35131
clasicismului™ .

_ Perspectiva interpretativa pe care Botta o urmeaza in
relatie cu gdndirea fragmentard a lui Novalis e cea a
idealismului magic. Pentru Novalis, natura (st deci si natura
omului, intrucét triieste In ea) este infinitul viu, strabatut de
forte oculte 5i revelatoare. Natura si spiritul, din acest punct
de vedere, sunt nediferentiate si trebuie si fie luate in unitatea
lor intima. Sarcina poeziei §i a filosofiei constd in a conferi
fenomenelor naturale caractere si semnificate spirituale: Tn
acest mod finitul se poate manifesta prin ceea ce, in realitate,
este infinitul. Natura, in mit 5i in poezie, se oferd ca un limbaj
cifrat, runie, revelator ce se livreazd interpretului in
dimensiunea sa simbolicd inepuizabild.  Perspectiva
dionysiaci adoptatdi e cea misticd §i se desfasoara intr-un
constant proces de schimb intre finit gi infinit. Natura e
“romanticizatd”, ficuti poveste, iar cuvantul In poezie €
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degrevai de temeiul sy de adeviir repus oxelusiv - in

sennificatul s semantic, ideologic, istoric i traditional
normativ. Cuviintul T5i regiiseste usurinta, apropicrea sa de

flatus vouiy ce-l delerd muzicii. ptcmlml astlet pentru moment

intemeierea sa. Adevitrul in poezie nu mai rezidi, asadar, In
structura sastabild de sempifical, ¢i Tyigiseyte cliberarea i

o

forta in melodin stifufui, i arabescul seriilurii, Aceasta

permite acel act de a-yi stabili analogii misterioase precedand:

activildlii vit a naturii ce se lasd capturali prin sustragerea de
la necesitale §i prin supuneren rigidid la legile mecanice.
Poctul incepe in mod orlie s redeving sacerdot ea la origini,
tar istoria se traduce in mod magie in povestea lumii din zorii

umanititii. - Romantismul - redescoperii astfel chipul siiu

autentic neoplatonic i mistic, a ciirut matrice ¢ conlinuli,
pentrn Botta i pentra Nietzsche.in misterul mitie al pasiunii,

mortii i reinvierii lui Dionysos. Schuberl, Schumann s

Chaopin reprezintii cilra muzicald a acested gandiri pucli/.mlc
I acest sens, Bolta serie:

Numele lor redan o sirmonic ticutd, o pace in care ar nflori un
Tiedd, L . :
Sunt’ virtoosi  lofi “trei | espresii ale” acelui puternie
individualism romantic, expresii ale acelei religii a senivdui. pe care
a profesat-o romantismul, o _

Schubert: muzicd tefigdndu-gi zvoarele din fasugi fenomenul

" liric. O marmurd ingdnduratd, o sluluu. a LllVllll[d[ll mielancolice, cit

statuile decadentii elene,
Schumann:  Botticelli muxician. O dialaneitate, un  ¢int

hiperestezic emand din compunerile sule.

Chopin: arbori [unebri, irivzati de o lumind interioars. gratic
{ristii, patetied expresic de culori! :

Dar maternefe Torme lirice se revaesii mai lumines in muzica
majord o lui Brahms, Le simiim nviordnd ey marea lor virtule
energeticd aridele coneeple ale componisiului german, ass cum
inviorase odinioard sclea de absolut o lui Bach si metaliziea tortued
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beethoveniand. Mozart, melodiosul, inspiratul i uneori prea facilul
Mozart, Tsi are aici, Tn muzica acestui alt componist vienez,
complementul de intensitate patetica, de 1nsp:ratle dificita, de creatie
indelung mechtata de auste1 itate si de tehnica'™

'Tristegii Iui Brahms' i se aléturé pesimismul ambiguu al
lui Schopenhauer (o “depresie in care s-a constituit un
principiu de. adoratie a lumii”), al lui Racine si al lui La
Bruyégre; ce tin loc de premisd pentru “geniul mistic al lui-
César Franck, muzicianul predilect al lui Botta, considerat,
intr-un alt pasaj, impreuni cu Mallarmé, un “artizan al
absolutului”. Astfel, Botta scrie: . ' :

Suntem i umbra genjului mistic al lui Franck. Geometria
formei, castitatea si claritatea ei, misticitatea — cari apdreau in
muzica lisztiana, dar alterate de atita virtuozitate si fervoare

_romantica ~ sunt, la César Franck, Tn starea genuina a clasicismului.

Romantismul sdu se rezolvd n forme demne de Bach. S& evocam
aceastd artd de infinite lungimi, in obmctul &1 cel mai pur: Quintetul

- In fa minor.

Asa cum se desf‘ésoa:a - purtandu ne printr-o succesiune de
incAntdri spre cele mai luminoase §i mai edenice sfere, spre acele
regiuni ale bucuriei — Quintetul in fa minor ne apare ca unul din cele
mai frumoase lucruri din cdte sunt aici, pe paméiat. .

Se presimte in melodioasa arcuire, in voluta muzicald a frazei
franckiene, ceva care derivd din practica orgei, din registrul sdu
incomparabil, de dragoste, de duiogie 5i fervoare. Organistul de la
Sainte Clotilde transmite astfel genului galant si gratios al muzicei
de camerd, freamdtul imens al catedralei, solemnitatea gi
profunzimea ei. -

Suntemn inclinati a vedea aici imaginea constructiei lirice a

“lumii, ca un fluviu care se intoarce, ¢a o tema care se repeta — etern

generatoare de forme.
Frumusetea mistici a panmllor Quintetuiul, nil{imea
inspiratiei, senindtatea §i gravitatea tonului lor, le apropie de arta
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ingereasci a Pre-Renasterii 'italiene, a unui Fra Angelico sau -

Masaccio. E o reculegere in absolut, 0 imensa rugiciune"',

Pentru Botta, César Franck reprezintd sinteza perfectd a

Jidealului séiu poetic pe plan muzical, un corelativ formal pe

care el va sti sa-I traduca din punct de vedere tehnic in poezie,
recurgdnd mai ales la lectia lui Mallarmé si Valéry. Forma va
deveni preocuparea sa constantd unde va pune toate fortele
spre a conferi poeziei sale acel ton muzical, aproape religios,
mistic. “Sonata ciclica” ii permite lui Franck de a-si atinge

‘obiectivele sale de echilibru formal, mai ales in Cvinter'™.

‘Reludnd cromatismul, uzul melodiei infinite, muite culori
muzicale tipice lui Wagner, muzicianul belgian se
Indepirteaza totusi de acesta prin acele excese de senzualitate
$i hedonism. El Incearcd si puna de acord, cu o mare rigoare,

- bogitia materialefor cu formele clasice. Chiar dacd nu se

poate vorbi de o influentd directd a lui Wagner, mai tanar
decfit Franck cu unsprezece ani, Botta pare si ia in serios
expresia artistici a organistului belgian, in indreptatirea sa
morald, izvoarele unei muzici “generatoare de forme”
capabile -sd conjuge armonios intr-un melos grav, senin,
profund si echilibrat, Intdmplarile romantice, prometeice,
golite de pathos. Botta isi incheie eseul cu imaginea
schellinghiand a fluviilor ce se intorc la propriile izvoare spre
a ardta ci arta cere tehnicd, constiinta lucidi, capacitate de
stipdnire a propriei materii. In prezentarea acestei antiteze

- survine figura geniului ce stie si Tmpace, si reuneasci perfect
_In sine arta si poezia. Estetica va tinde tot mai mult si devini

hermeneuticd a mitului pana la a-i readuce n prim plan esenta
tragicd. Forma devine astfel termenul mediu intre naturd si
spiritui ce se livreazd ca impuls mistic ce permite trecerea
irepresivé a finitului In infinit §i viceversa. Pe acest fundal se
aseazd statornic frumusetea creatiei artistice si a poeziei, care

104

~contine absolutul ca reflex platonic ce se poate privi numai

mistic, adicd numai din punctul de vedere al finitului, al
formei. Tocmai de aceea, muzica exprimi din plin aceasta
libertate de curgere a formelor, in repetarea ritmului, in
fesatura si alternan{a pasiunilor, in irefutabilul schimb al
opozitiilor. In sufletul cristalin al lui Dionysos rdsuni tragicul
cént al lumii. Acest cint e o afirmare a vietii ce se iveste din

- adénc cu condifia sa surprindd obscura ambiguitate a mortii,
~ travaliul sdu Intunecat, nelinistitul sdu kief, sacrificiul extrem.
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7. Creatla erqlca in Spmtul tragedlel' spre un' |

ethos dlonysmc

~ Am insistat - de -mai molte ori asupra influentei lui

Nietzsche in analiza vastului repertoriu de teme §i concepte
prezente in opera lui Botta. Am spus cé Nietzsche, sub multe -

aspecte, a reprezentat steaua polard ce ghideazd gindirea

" genealogicd a poetului romdn pe firmamentul conceptual al -

cerului siu estetic; El a simbolizat orizontul mediteranean,
elementul matern, solar al seriiturii bottiene. In conferinta cu
titlul Spiritul muntilor, spre exemplu, gindirea poeticd a fui
Nietzsche este explicit invocatd, interpretatd si discutata,
devenind emblema unui nou mod de a se apropia de mit §i de

' mister prin tristurile unei transpozitii aluzive dupa care omul

devine subiect creator, iar fiziologia o modalitate esteticd a

existentel. Omul posedd impulsul de a crea metafore, iar
“emotia, stupoarea, uimirea de a vedea si de a simti devin noi

canale prin intermediul carora intuitia $i imaginatia cuceresc
un rol privilegiat pentru o cunoagstere ce se vrea inainte de
toate misticd si nelimitatd de o ratiune foarte reductivd si

indepartatd. Pentru Botta, Nietzsche reprezintd incarnarea

“f'loscn"el dlony51ace in care materie si spirit se cufunda “intr-.

o unitate mai plind si totali”'”. Din punctul de vedere al

seriitorului romdn, pare ¢d Nietzsche ar fi conferit corpudui,
inteles ca purd instinctualitate, un primat speculativ apt sé

recupereze autenticitatea originard a fenomenului estetic, ori '

mai curind “facultatea de intelegere”. Iintr-un fel de rastumare
dialecticé, corpul ar asuma o “puritate” absolutd, o “stare de
suflet” acostind astfel, in mod paradoxal, la sugestiile
filosofiei platoniciene. Din acest unghi, corpul, mai mult
decat a rimdne legat de dimensiunea materiald a universului,
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“sacrificiu™, a “tragicii solitudini’
‘initiatic unde se celebreazi mlsterele ‘religiel primitive a lui

s-ar ttansforma n scmtum filosofului dln Basel “Intr-un

instrument -de  cunoastere “mistica” ™, in  dimensiunea

" entuziasmului s a exaltdrii eroice. Materia poeziei se

transfigureaza in purd energie, iar “delirul” devine “senzatie a
unei limpezimi supreme"m Tema traditionald, nordici si
romantici a “muntilor” ca reflex §i proiectie ale tulburdrilor
subiectului poetic se abstractizeaza in teatrul dionysiac al
“suferintei, mortii §i invierii” imblanzit de misterul zeului,
adicd un scenariu ce se oferd in fasii si ilumindri lirice ce se
manifestd  potrivit  modalitatilor proprii ale orfismului.
Zarathustra, Ecce Homo, Imnul noptii, Ditirambii pentru
Dionysos sunt figurile aduse ca marturie pentru marea cotiturd
a gandirii si a artei prin definirea.si construirea unui ethos
eroic in care gdseste temei acea facere creativid din toate
timpurile. Pentru Botta, etica dionysiac de ormme tracd se
traduce in termenii- unei “morale eroice”, a “asprului
2138 Muntii devin scenariul
Dionysos, zeul stravechii. Tracii™™. In consonanti cu
gindirea fui Njetzsche $l a lui Rodhe, Botta identificd in
d:onysmmsm in orfism 51 in pitagoreism un unic §i puternic

‘fenomen religios trac ce impune valori violente, marcate de

moarte 5i de uitare, in baza unei rioi restructurari a timpului §i

a corporahtatu in addncul acestei c:onceptn religioase, ce se
“yrea colectiva, legitimand o identitate si 0 rellgle comunitara,

existd ideea culpei originare mereu reinnoite, a unui rau
consubstantial fiintei simbelizat in uciderea lui Dionysos de
catre Titani. De aici, € justifcatﬁ disperarea existentei si
promisiunea de méntuire §i fericire dupa moarte. In timpul
vietii, subiectul destinat promisiunii mantuitoare va trebui ca °
progresiv si se purifice, si sacrifice eroic propriul corp spre a
da putere propriufui suflet, sferei nemtrupabliulm Purificarea

corpului va duce la 5p|r1tual1zarea si Indumnezeirea sufletului
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~prin acceptarea instinctualititii naturii si a abanrdonului
racesteia. lzvoarele acestei gdndiri Botta le intdlneste la Rodhe,

prietenul fui Nietzsche'®, si la Euripide cel din Bacante, mai
precis in figura feminind din Alceste, o tragedie pe care
scriitorul romédn se va simti chemat s-o0 re-scrie, mentinand
structura originard si formald a versurilor si a canoanelor
clasice, Impins poate si de o emulatie pentru Racine, ce n-a
reusit si termine compunerea tragediei sale. Din vasta sa
colturd si, mai ales, din lectura lui Rodhe, Botta 1l recupereazi
pe Dionysos al neoplatenicienilor, ca élite filosoflicd, ce
incepe cu Dionysos-Zagreus al orfismului, fiul lut Zeus si al
Persephonei, ultimul, intr-o succesiune genealogicd, dintre

-zeil ce sustin lumea (Phanes, Nyx, Ouranus, Zeus, Dionysaos).

Mitul ne transmite ci titanii, sositi din afara Tartarului, i-au

-facut dar lui Zagreus o oglindd in care el ar fi putut si-si

contemple propria imagine, Atunci cand Titanii l-au atacat,
zeul a incercat si se sustragd luand multe infatisari intr-un
vertij al transformarii, dar pind la urmé se intrupeazi ntr-un
taur, iar titanii 1l miceldresc. Neoplatonicienii au vizut in
acest mit tema autocontempldrii narcisiste in timp ce
ciopartirea a fost consideratd drept o pierdere a Unului in
infinitatea formelor §i a lucrurilor, adicd fringerea unitatii
originare. Din ramdisitele ftitanilor provin oamenii, care
participa la binele lui Dionysos si suferd pentru rdul siu din

cauza naturii lor titanice. .

Din tragedia lui Euripide, Botta scoate la iveald traditia
unui Dionysos pe care il vrea fiu al [ui Zeus si al Semelei,
fiicd a lui Cadmos tebanul, al carui nume conserva o ridacini
etimologicd ce indicd “pdmdntul ca temei al lumii”. Pentru
Botta, am vazut, nu e vorba de un simplu vegmant lingvistic ci
de semn ce trimite genealogic [a adevirul dionysianismului
trac, acel fenomen legat Tn special de femei, de Alceste §i de
Antigona, si care rimine In literatura populard roméaneascd
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prin figura sotiei Mesterului Manole, sintezd a celor doua

eroine ale tragediet grecesti.

Cultul misteric al zeului este localizat pe “munte”, un loc

-~ lipsit de sugestii romantice, ce are ceva mai pustiu si silbatic,

dar mai ales acest spatiu pare sd oglindeasci un scenariu
corelat divinei manii a menadelor, sferei nebuniei profetice si
sacre, orizontului tragic al sacrificiului eroic. Scrie Botta:

Muntii sunt misterios lega'gi de Dionysos. In amfiteatrul lor

patetic, printre stdnci fulgerate, n crestetele lor, impresurate de
14al

- freamit, pe inaccesibile altare, Dionysos suferd, moare si-invie =

Rapele, crestele muntilor sunt locuri. maggge.gi.religioase

unde are loc fuziunea instinctuald cu natura. Nebunia

dionysiaci aduce subiectul la o stare de depersonalizare
silbaticd ce ajunge padnd la pierderea propriei identitdti, Pe
aceste “altare”, “amfiteatre” se desfisoard dansuri neinfranate,
colective, dezordonate ce conduc la orgie, adici la ntilnirea
cu zeul. Pierderea identitdtii este conceputi ca o iesire din

sine, o extazd, ce permite zeului sa intre §i s3 stabileascad o

~ participare organicd, o comuniune mistica cu initiatii in cultul

sdu, Pe munte se desfigoara “sacrificiul™: e introdusé victima,
care la origine trebuia si fie umana (dar care pand la urmd va
fi un tap sau un taur) si in mijlocul dansului neinfranat adepti
donisyanismuiui, narmati cu tirs sau cu mdinile goale, o
ciopdrtesc, 7i ménancd bucatile de carme incd vie si 1i beau
sangele.

Asa cum scrie Vitali: “E vorba de un ritual de indltare si

de apropriere a zeului, ce se va regisi in eucharistia cresting, .

dar deja la Euripide vinul, simbol al singelui, este singele
zeului, tot asa cum pdinea, principiul neasteptat, este carnea
zeului si aduce cu sine “carisma carnii vii”. Anumite analogii

* devin incdl §i mai stranse daca ne gandim la faptul ca tapul sau
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taurul este produsul simbolic al unei transformari culturale: in
menadismul_cel mai crud si nu numai in vremurile cele mai
vechi, victima sfdsiatd §i devoratd este o fiinfi umani.
Aceasta este soarta lui Penteu in tragedia noastra, faptul ci ne
spune cd dionisyanismul macedonean cunoscut de Eunplde
avea trisaturi de o insolitd genuitate i cruzime'®, _

S-a vizut cum Bacantele lui Euripide au jucat un ro!
fundamental in elaborarea genealogico-estetici a lui Botta.
Dar se stie cd Nietzsche a indicat Tn exemplul lui Euripide

moartea insdsi a tragediei, incarnind idealul socratic al .
ratiunii in dauna valentei mitico-comunitare a mesajului

dionisyac. Cu Botta asistim Insa la o progresiva reabilitare a
artei euripideene vizdnd suspiciunile de naturd eticd si o
relativd negare a tezei nietzscheene.

Studiu! Sprrztzr! munfilor, laolaita cu alte studu precum
Creatia eroica §i Spiritul dramei, poate fi considerat o
explicitd si articulatd tentativd de a lua distantd fati de
urmérile prea radicalizate ale gindirii nietzscheene, mai

ancorati intr-o conceptie pur estetica si obiectivd asupra artei. -
Pozitia lui Nietzsche fati de tragedie se poate rezuma in
- termenii urmétori: cum se stie, tragedia moare Tntrucéf ucisi.
de Euripide, chiar dacd in realitate va fi revigoratd de mai -
multe ori de-a lungul tratérii sale potrivit cireia ea moare prin’
sinucidere, ldsand locul comediei i rolului sdu de ghid pentru -

filosofie. Aceasta are loc din diferite motive. Inainte de toate,

Euripide pare a vrea sd intreprindd o luptd extraordinard =

impotriva capodoperelor predecesorilor séi, Eschil si Sofocle,
introducdnd morbul socratismului in tragediile sale, adicd

armele dialecticii si ale ironiei de derivatie sofistd. Dintr-un,

alt punct de vedere, Nietzsche reintareste teza ci tragedia a
reprezentat expresia §i realizarea maxima a géndirii grecesti
pundnd in scend reconcilierea principiului dionysiac cu cel’
“apolinic. Apolo devine emblemi a zeului aparentei frumoase,
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al visului, al artei figurative, al arhitecturii dorice. El

-reprezintd principium individuationis, principiul luminos ce

ascunde orizontul mortii si oroarea lumii insuportabile pentru
privirea omului grec. Sub acest chip, Apoclo reprezintd o

- divinitate etic care pretinde misurd intrucat este salvgardatd

constiinta individuald si cunoasterea e sine prin uzul
conditionant al ratiunii dialectice. Dionysos Tnsd este zeu!
betiei, al muzicii aulice care, cu puternica sa erupfie din
naturd, sfarma principiul individuatiei si indica calea organicd

spre mumele fiintei, nucleul intim al lucrurilor, esenta tragica

a existentei. in el, scrie filosoful german, “lipsa de masuri s-a
revelat ca adevir, contradictia, voluptatea Tnmuguritd din
durere, a gisit prin sine propriul limbaj izbucnind din inima
naturii™'®, Nietzsche ia deci drept tinti rationalismul estetic al
lui Euripide, responsabil, dupa parerea sa, de sacrilegiul act al
uciderii tragediei prin introducerea madelului previzional-
stiintific al acelui fogos al lui Socrate. Cu Euripide asistim la
o géndire ce devine artd, o gindire ce se pune la distan(a, ce
criticd si exprimd judecdti ca intr-un tribunal subiectiv. Este
punerea in scend a congtiintel, a teatrului eului, al Aybris-ului
ratiunii. Ochiul adevarului, ratiunea, anticipeazd ceea ce va
giisi, iar intrebarea se Intoarce In rdspuns prin domesticirea
acelui . deux ex maching, maginatiunea unei  gandiri
judecétoare, - analitice, distante. Publicul devine astfel
spectator, martor, critic, se situeazd intr-o noud perspectivé
psiho-logicd, ce se increde n /ogosu/ dialectico- platomc'
pundndu-l din nou in miscare pe cel originar-mitic'®.

Nietzsche ar parea sd-i refuze operei euripideene orice
travaliu etic si bucuria cunoagterii dionysiace. Nu la fel se
intAmpla la Botta. Scriitorul roman avertizeazd asupra tuturor
limitelor unei situiiri ce se -doreste exclusiv esteticd si
obiectivd; si Tncd se recunoaste lui Nietzsche marele aport i
marele merit in domeniul pur al ideilor de a prefera sa
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orienteze propriul discurs spre o dimensiune eticd a actului
creativ pe coordonate poetico-rationale, adica trimitdnd la un
Dionysos trac ascuns sub forma idealismului platonico-
apollinic, mai degrabd decit la un Dionysos ce “se odihneste

'si viseazd, in adéancul unui hau inaccesibil™'® in asteptarea

trezirii sale isterice si supraumane fundamental individuale.
Botta recupereaza invdtdtura platonicd cuprinsd in
Phaidros (244a; 265b) in care filosoful Academiei pare a voi
sa-| insereze pe Dionysos in cercul divinitétilor ce au o stransa
legiturd cu mania profetica, chiar dacéd raméindnd striin lumit
olimpiene. Asistam, cu Platon, la legitura [ui Dionysos cu alte
divinititi pe baza nebuniei divine. El, scrie Vitali, “distinge

‘mania profeticd, pe care o prezideazi Apolo, pe cea felestica,

pe care i-o atribuie lui Dionysos si riturilor sale orgiastice, pe

_cea poeticd. care e proprie Muzelor, 5i pe cea erolicd,

inspiratd de Afrodita. Apolo si Dionysos sunt, prin urmare, n

_ ciuda diversititii lor, apropiati unul de altul pe baza maniei,

jar apropierea e confirmatd de etimologia ce e propusd prin
arta profeticd (mantike de la manike, 244c). Dar exista §i mai
mult: ntre tulburarea profeticd si tulburarea orgiasticd nu
existd opozitie exclusivii; Dionysos este chiar dotat cu forta
profetica: i se recunosteau diferite oracole, printre care unul in
Thracia [...]'""*". Din acest punct de vedere, Dionysos al lui
Euripide este si “profet”. Botta incearca sa reducd distan{a pe

"care o pusese Nietzsche in explicarea nasterii misterioase §i a

mortii fenomenului tragediei, operdnd o profundd rupturd
intre religia rationald a lui Apolo §i cea irationald a lui

- Dionysos. Scriitorul " romén pare si doreascd sustragerea

fenomenulut tragic din destinul literar al tragediei §i de aceea
ii evocd pe Euripide si pe Platon care negaserd deja, intr-un
anumit sens, contradictia nietzscheand a antitezei aparente
(etica, dar nu esteticd) celor doud divinitagi. In plus, pentru a-l
reabilita pe Euripide si intreaga tradifie occidentald a

112

tragediei, intemeiati programatic pe unititile dramatice ale
teatrului clasic, Botta efectueazd o argumentatie articulata si
ampld, manifestind nu numai dragostea sa fatd de teatrul lui
Racine, ci exprimand coerent propriile optiuni neoclasice in
cadrul poeticilor mederniste, Intr-adevar, abordarea sa se
incheie cu cuvinte care nu lasd loc ambiguititii: “Aceastd
traditie inauguratd de Euripide, a fost rdu judecati de
Nietzsche, care n-a inteles rostu! ei"'”’ :
In acest sens, Botta scrie:

Un proces aidoma s-a petrecut in drama veche. De la cele
dintdi drame ale tui Eschil pina la teatrul lui Euripide duc acelas

drumuri: de la draimaticul, expresie elementard, la constiinta lui, la

folosirea lui rationald, subtila, in virtutea unui plan armonios, la
tehnica lui — teatrul.

Aristote] si teoreticienii dramej vechi cari au extras, din opera
lui Euripide, mai ales, legile mari ale teatrului, au formulat — se stie
— teoria celor trei unitati: unitate de timp, de loc si de actiune,
unitate in care constituiau conditiile, limitele artel dramatice.
Conditiile observate de cei vechi nu erau, desigur, efectul unei
constringeri, ci rezultatui firesc al evolutiei dramei. Aplicatd, pand
tarziu, de zelul dramatic al francezilor, teoria celor trei unititi va
produce compromisuri stranii, uneori absurde. Nu-i era dat si
participe unui dramaturg francez la spiritul epocei pe care, de fapt, o
postula teoria. Nu era datd aspiratia naturald spre o atare lege,
niscutd din conditii de culturd mult straina de ea. Fixata in spirite ca
o prejudecats, ea a fost un tipar de care s-a legat indelung caracterul
artificios, neverosimil, al teatrului francez. [...] Singur Racine, In
care vibra un imens nesatiu de puritate, s-a supus linistit conditiilor
ei.

Teoria celor trei unitdti implicd un teatru redus la esentele Jui.
Ea pune in lumind pasiunea manifestd la cei vechi, de a desprinde
dramaticul de orice element al contingentei. Legea celor trei unitati
cere ca drama s3 se petreacd Inir-un acelas loc, ca timpul necesar
dezvoltdrii sale sa acopere timpul dramatic, $i ca linia actiunii s3
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refuze episodul. Nu numai un dor de simplicitate a minat pe
dramaturgi spre aceasta lege, ci un dor ag spune metafizic, un dor de

-abselut. Teatrul inteles prin ea tinde a suprima locu! si timpul ca

incidente si face limpede actiunea. Locul unei atari actiuni este unul
singur, att de neutru, atdt de fird caractere proprii, Tncdt nu
importd. Sau daca e determinat, unitatea lui il face neutru. Locul
unei atari actiuni este de fapt acel circumscris de amfiteatru, spatiul
estetic, spatiut consacrat de preoti, unde pogoard simulacrele zeilor,
spatiul al coturnilor, al mastilor, al mirezmelor, un spatiu ireal, dar
care poate fi creat oriunde prin magia riturilor tragice. Timpul
actiunii tragice este acela al actiunii, timpul fard caractere, in care
conditiile mitului, ale istoriei sunt abolite. Orice timp, si totusi unul
determinat de mai Tnainte, consacrat ceremoniei, :

Desfacutd de contingente, actiunea se face limpede, se sﬂpune
singurd cpndi;ii[or de puritaie care i s-au creat. Actiunea chiar nu
importa. In drama veche ea era cunoscutd de toti spectatorii, fiind

extrasd din mituri i legende populare. Mal mult inca, dramaturgii
tineau sa o explice spectatorilor inainte de incepuiul ei. Ceea ce.

raménea dincolo de interesui elementar pe care-1 provoca legenda

-era numai dramaticul, spiritul dramei."®

E clar de acum ca interesul lui Botta e orientat nu atat
spre aspectul pedagogico-didactic stabilit de citre spatiul
actiunii tragediei, cit spre acela de a potenta esenta “spiritului
dramei”, tragicul, cu alte cuvinte, care izbucneste dionysiac
din “cant”. Cantul care derivd din ditiramb, din repetarea
obsesivd a semnificantului pur, semn al stirii de suflet
orgiastice, fard medierea cuvantului, este revelarea destinului,
manifestarea legii lui Dionysos, promisiunea unei fericiri
regisite. E vorba de “poezia destinului”, de “lupta omului cu
principiile inertiei cosmice, cu determinismul ‘mecanic al
naturii, al necesititii sale.”'® Omul sucomba in fata drepttii
destinului proclamat de Dionysos, o dreptate care justificd
injustificabilul, sensul unei culpe si al raului, o justitie care
actioneazd numai printr-un “un potential imens de pasiune, de
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‘oenuni deasupra carora lunecd chipul indiferent al Parcei...

vointd §i de sacrificiu™, loc al unei contradictii iremediabile
care evocd fantasme in orizontul enigmei, unde victime §i
calai se confunda intr-o purd logica sacrificiald. La sfargitul
studivlui Creatia eroicd citim:

Destinul domini ca o idee clarfi, ca o geometrie magici, aceste
drame in cari palpitd latentele lumii. Marea voce a Melpomenei se
desface din strofele corului, panicd, justitiard, invadénd sufletele. Ea
enunta solidaritatea misticd dintre astri si destine, dintre oameni si
zei, E solemnitatea infioratd a verbului tragic, delirul tra;::.;g, acele

Caracterul nelinistitor al devenirii ce nu satisface dorinja de a
exista a muritorilor se transfigureaza n constiinta lesii care
ordoneazi devenirea lucrurifor. A cunoaste legea dionisyacd ce
configureazid orizontul tragicului presupune a- prezerva sfera
divinului, ce rdméne neschimbatd. O dreptate care justifici aceastd
lege eternd salveazd omul de esenta lumii, ridicandu-| deasupra
aspectului nelinistitor al devenirii. Devenirea se livreazd Tn
ambivalenta sa de placere a nimicirii §i plécere a creafiei 5i ambele
aspecte sunt legate de durere intrucit se afld la baza orgiei, a
doctrinei misterelor i a sentimentului tragic. Cu toate acestea,
pentru Botta aflarea acestei cunostinte cere sqcrificinl vointel de a
trai, intrucdt adevirata intelepciune dionisyacd se afld dincolo de
jocul tragic al vietii §i al mortii, mai mult pregateste spectacolul lui

- Dike, care, justificind suferinta si oroarea lumii, oferd in acelasi

timp un remediu pentru nelinigtea devenirii indicdnd drumul de
depasire al durerii prin intermediul cunoagterii mistice §i acceptarii
rationale (iar nu instinctuale) a durerii insesi. {n aceasta unitate
contradictorie, in acest polimorfism al pasiunilor se evidentiaza
paradigma etic stabilitd de Dionysos care, pentru Botta, e ceruta de
sacrificiul individual si de impulsul eroic, dar nu in sensul de Aybris,
al depasirii limitei, al lipsei de masurd, ci In sensul unei noi

- rationalitati care trimite la ideea unei dreptati dionisyace “limpede si

geometrica” ce ordoneazd destinele 5i stabileste noi ordini si masuri.

“Verbul tragic” se traduce prin inregimentarea analogiilor ce dau
seamd de sistemul permutdrilor, al mecanismelor reversibilitatii,
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facdnd astfel ca lucrurile sa rasune ca intr-un “cént” unele in raport
cu celelalte. Ordinea naturii si ordinea comunitara vor arata atunci
strinsa lor relatie, acea kArisis tragica se va transforma In melos intr-o

" conflictualitate armonioasa cu natura care poate doar si se produci

si 53 se reveleze pe versantul artistic. Asa cum scrie Maffesoll,
“Numai trecénd prin templul natural, individul va pisi In cilitoria
sa initiaticd pe modelul unui circuit natural, al unei “sistemici”
globale, omul igi va regla pasiunile sale, isi va comanda propriile
dorinte.”"”" Din acest punct de vedere se poate afirma ci Botta
rezolva conflictul pasiunilor intr-o manierd aproape homeopatica.
Tulburarea emotionald a dionisyanismului, conflictele sale de valori,
mereu prezente in corpul comunitar, prin artd se ritualizeaza, sunt
ficute acceptabile, ldeea rationald a catharsisului care favorizand
procesele de identificare, il expune pe om Tn mod periculos la
revenirea refularii si la explozia brutald si violentd a emotiilor,
contine in acelasi timp acea forfd de purificare §i de exorcizare ce
devitalizeaza tehnic turbulenta instinctelor curitindu-le de violenta
-acumulata. Prin jocul serios, ludismul mingii, arta devine instrument
filosofic §i factor de socializare. Maffesoli scrie; “comunitatea
devine astfel intaritd din nou si, chiar dacd ritualic ierarhizat,
frenezia ngiduie crearea unui scurt-circuit cu puterea. Comunicind
astfel cu forfele obscure ale naturii, interpretdnd din nou, n

dramaticitatea istoriel, tragedia ciclului, sarbatoarea excesivd .

aminteste organicitatea esentiald a unui lucru. Intentiile 5i vointele
_nu mai au atunci nici un sens; ceea ce conteazd este pulsiunea
inexorabild a lui a vrea-sa traiesti ce nu se teme spre a se manifesta
s asume caracterul de ‘mici morti' succesive ~ *stiind’ ci astfel ea
se protejeaza ritualic de o moarte sociala mult mai ingrijoratoare™' ™.
Sarcina artistului ¢ aceea de a se apropia de tragic prin intermediul
unei noi logici, a unui nou canal comunicativ ce ar cuprinde mitul
cu toate umbrele sale, Tragicul tainuit de frumusete, construit de
pretiozitatea imaginilor apolinice exprima anularea subiectiva, dar
in acelasi timp e tocmai ceea ce Ingdduie garantarea depisirii durerii
individuale, metamorfoza poeticd ce transformd urietul In cantec.
Tragicul e atunci bucuria depdsirii durerii simtite si continute
tnauntrul fibrelor fiintei. Anularea subiectivd a -poetului n
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construirea operei sale este adevirata creatie, este actul de nagtere a

-unor noi forme, este incarnarea unui Dionysos redivivus care, s-a

ficut bucati Tn actul devenirii, tocmai spre a garanta-wvertijul
transformirilor si pulsiunea lor eternd. Expresia simbolicd a acestei
experiente pune Tn scend, expundndu-se la tribunalul constiintei

_estetice, contrastul insolubil dintre o suferintd ce vrea s se ofere Tn

forma cunoasterii potrivit cu parametrii agonistici ai unui eroism

P . « . g s 173
secret §i ai unei logici sacrificiale’ ™
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8. Formula creatiei dionysiace: Ananke, Dike,

. Mousike

In dialogul filosofico-liric Charmion, scriitorul, 'prin"

intermediu} vocii narante a “strainului”, expresie mediatid de
Dionysos, pare a dori sd indice “calea unici de scipare de
dureroasa intoarcere” a lucrurilor, “’de inspaimantatorul ciclu
al suferintei”, in “darul” “intelectului”, al “ratiunii limpezi” ce

permite “viziunea”, ori mai bine zis, “transformarea n.

viziune” a lucrurilor oribile ce invéluie privirea umana.

- Claros este un simbol al intelectului care, sub supravegherea lui
Phoebus, in regiuni de o puritate inumand, sufletu] mistic al fumii.
Ratiunea lasd loc miraculoasei cunoagteri. Ne aflam pe pragul
templului muzicii, la frontiera paradisiaci a lumii,"™ :

Muntele Claros este locul experientei dionysiacé, teatrul
mistic pregitit de Dionysos unde se desfigoard delirul
“colectiv, isteria comunitard, patologizarea sufletului si a
corpului social. Dar, n acelasi timp, este 5i spatiul prezidat de
Apolo, primul prag al cunoasterii mistice, locul unde
multiplicitatea lucrurilor se inchide in unicitatea misterului.
Evenimentu! permite viziunea fiintei divine ce se reveleazi
tainuindu-se in vertijul transformarilor, In imaginea creatiei, a
schimbdrii si a distrugerii fucrurilor acestei lumi. Dionysos
Tnsusi intentioneaza sa reveleze “miracolul simplicititii” in
dialogul lui Botta. Dupé o cilitorie’ “sinuoasd” si “ostild” ce

tnsoteste fluviul “Meandru” pe “poteci aride” ce elibereazi

“sufletu] solitar” de “partea sa de materie”, zeul, in haine de
sacerdot, explicd celor prezenti “cele trei stadii ale
intelectului” ce ingaduie primirea in modurile poetice a

IR

Sluminarii  formula - creatiei  dionysiace, ori mai curnd

“formulele ce cuprind expresia unui atit de mare dor”: acele
formule ale libertatii care, “printr-un mimetism bizar,
desfasoard fortele  gandirii Tnses_i"m Primul stadiu  al
intelectutui este delimitat de imperiul lui Ananke. '

Ne aflam fn trista Tmparatie a lui Ananke. Aici actele sunt

necesare nu datorita unei analogii divine, ¢i prin damnarea ce e

impusa diversitatii tonurilor Jumii. Aici este podiumul teatrului pe
care tranziteaza zei si muritori, ucigasi si victime, paloarea §i mila,
crima §i Eriniile care, ele  doar, “sunt asemeni unor sunete
dezmembrate ale vuietului zgometos , dar care, deopotriva, compun
sufletul dramei. . o _

 Suntem manati aici de forfa oarba a destinului. Legile sunt legi
ale simetriei, care ucid Tntr-o parte intrucéit pot s& renascd in alta '
parte, care lovesc spre a putea s3 mangdie, ce trezesc rasul pentru a
putea izbucni in lacrimi. Legi ce par absurde aici, dar care, in marele

. o N = |7
_ sufet al lui Ananke, determina armonia necesara' ™",

~ Ananke apare deseori in scrierile lui Botta i indica in
greacd “necesitatea”. La Homer si la Hesiod nu apare in
formid personificatd, in schimb la Parmenide (8, 30), la Eschil |
(Promefeu, 105) si, mai ales, la Platon (Republica. 617 c) ea
este mama Moirelar. E vorba de o divinitate ce nu este obiect
de cult: “Ea e numai zeitd fird altar, iar nu imagine in fata
cireia sd te inchini™ (Alceste, 974-975). {n special in versurile
962-970: . '

In plagile cunoagterii si n cele ale lucrurilor ceresti indltatoare,
batatorind nesfarsite cardri ale gandirii, nimic n-am cunescut mai
puternic decit Ananke, nici n-am descoperit vreun leac pe tablitele
tracice pe care le-a scrijelat QOrfeu, sau vreunul din-medicamentele
daruite de Phoebus fiilor lui Asklepios oferindu-le usurare
muritorilor doboréti de prea mulie trude""”’
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“In dlcesta euripideeans, dupad moartea protagonistei
substituitd sotului, Corul afirmi ci nici o lacrimi nu o va
putea reinvia i ci nimic nu e mai “puternic decdt Ananke”,

nici macar “remediile ~ date de Apolo, nici “lespedele trace”

inspirate de Orfeu nu vor putea da usurare sufletului celor
suferinzi, fiinded Zeita este indiferentd la “sacrificii™. iar

“dura sa voind nu se opreste in fata a nimic” (962-86). in

Legife lui Platon citim: *Nici mécar un Zeu nu se poate pune
cu Necesitatea™ (741 a, 818 b). Iar in Cratylos, necesitatea e

_reprezentatd de metaford — asa cum o calchiazd scriitorul

romdn din izvorul grecesc, referindu-se la “motivul dramatic
al omuliui solitar™ — al “carérilor accidentate, ostile, aride””g,
“pline de tufisuri, ce impiedica miscarea” (420 d). Este locul
psihic al angoasei, nelinistii, al - raului necesar, al
constrangerii, al stranguldrii sufletului care, potrivit Jui Botta,
odatd depisite “acele culmi” (expresic atit de dragd lui
Cioran), it transportd “spre limpezi cirdri ce duc la vale™™,
Pentru Parmenide (firagm. 8 si 10), Ananke guverneazi Fiinta
$i in gindirea orfici ea e fnsotiti de Cronos. Timpul si
necesitatea impun o limitd tuturor lucrurilor si Impiedici orice
posibilitate de actiune in lume din partea muritorilor. A
elibera fiinta dionysiacd de timp si de necesitate permite
gandirii poetice, condusd nu numai de fantezie si de

imaginatie, ci si de o ratiune omnicomprehensivd ce tine

seama de adevirul lui Mythos, de a se desfita cu fericirea.
Aceasta, totusi, este posibild numai daci se addnceste si se
merge pe calea “rafiunii dramatice” marcati de Ananke.
Necesitatea este prin urmare “fard imagini”, este imposibil a
accede la ea prin cuvént, arte, leacuri sau instrumentele
tehnicii. De fapt, ea se supune prin legea sa necesard tuturor

- productiilor de imagine fiindcd le reprezinta principiul formal,

inerenta constitutivd a imaginii Tnsesi. Este “podiumul
teatrului”, scrie Botta, pe care tranziteazi toate imaginile
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‘zeilor §i ale oamenilor, toate pedepsele sufletului inrobit

ineluctabilei sale legi. Reprezintd forta imaginilor “fara
imagine”, este integral imanentd si, pe baza st prin
intermediul puterii sale coercitive, di formad specificd la
multiplicarea  imaginilor = ce traverseazi scena lumii.
Facuitatile imaginatiei, ale fanteziei, creativitatea insisi, in
acest sens, nu sunt libere si se producd In imagini intr-o
manierd indefinitd, ci ele raspund sarcinii implacabile a
necesititii ce le-a imprimat forme adecvate legii sale de
neclintit. Ananke este principiul formal ce regleaza i
productie in lume, si pe cea artisticd, fiindcd imaginile

~ sd posede o trasiturd de o calitate ineluctabild. Ea permite o

luare 'de contact psihic cu experienfa misticd a
dionisyanismului cum s-a vazut, imanentd si transcendentala,
care, totusi, rimadne ascunsid vederii omenesti de catre
imaginile apolinice. In orice caz, asa cum atesta Aristotel,
necesitatea este dureroasd si inalterabila “fiindcd orice lucru
necesar este plictisitor”. “Necesitatea e cea pentru care un
fucru nu poate fi altfel” (Metafizica, 1015 a). de aceea nimic
nu poate subzista fdrd necesitate. In privinta relatitlor
existente Tntre necesitate, pedepsele sufletului si rolul jucat de

“ratiunea dramatica”, Botta se revendici, ca de obicei, de la

izvorul platonic”m. In realitate. in Timaios (47, 48a) sunt
prezente doud principii fundamentale, Ananke si Nous, ce
prezideazi asupra cosmologiei platoniciene si a sistematizérii
sale. Nous este cauza rationald si providentiald, demiurgul
divin al cosmosului generat, in timp ce Logos sau principiu
intelectual, ordinea, mintea, inteligenta, e tot cee ce Botia
defineste drept “ratiunea dramaticd”. Nous-ului i se opune
Ananke, cauza inseldtoare ori ingelatd. necesitatea substantei
corporale. Pasajul urmator clarificd raportul dintre cele doud

principii:




Lucrurlle pé care le‘am spus mai inainte, cu exceptia calorva,

au clarificat operele produse de Ratiune [rnous]. Acum trebuie sd

adiugam discutiei §i ceea ce se intdmpld prin mijlocirea Necesitatii
[unanche]. De-fapt, crearea acestui cosmos s-a produs ca amestec
constituit dintr-o combinatie intre Necesitate gi Ratiune, $i Tntrucit
Ratiunea domina Necesitatea prin puterea de a o convinge s se
orienteze spre ceea ce este mai bun in cea mai mare parte a
lucrurilor ce se creau, Tn acest mod §i din aceste motive, prin

mijlocirea necesitatii invinse de persuasmnea inteligenta, dela -
fnceput a fost constituit acest univers. [n orice caz, dacd cineva ar
- vrea sa spuni efectiv cum s-a creat cosmosul, trebuie s amestece n
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discutie §i forma Cauze] ingeldtoare, in ceea ce comportd natura
sa :

Principiile constitutive ale universului sunt deci doua: .

Nous si Ananke, Ratiune si Necesitate, Ratiunea e capabila sa
“persuadeze” necesitatea, dar Tn actul de a o persuada, de fapt,
poate numai s-0 secundeze, intrucét, fiind cauza ingeldtoare i

cauzda internd, este fortd si miscare, urmeazd sufletul si.

produce constant angoasi, durere si chin. Nici o conciliere nu
va fi p051b1Ea pe planul fizicititii, fiindca diferentele dmtre

‘nous §t ananke devin opozitie dintre minte s corp'™
Libertatea din necesitate devine atunci libertate cu corp f“zm'

in care sufletul este incarcerat. in orice caz, “legile ce par
absurde aici”, in aceastd lume, oferd spiritului unei “ratiuni
dramatice™, mai bine zis ‘tragice’ in perspectiva dionysiaca,
eliberarea din necesitate prin intermediul mortii fizice, asa

cum par si ne indice religiile antice orfice si salvatoare.”

Singurul remediu pe care pare si-] ofere Botta e acela de a se

increde Tn “virtutea cuvantului”'® si sub tutela Atenei-

. 8 . - , . .
Minerva'™, Arta cuvantului, prezidatd de inteligenta i

- viclenia zeitei, va deveni modalitatea primard spre a migca
realitatea in sens terapeutic si a restabili armonia necesard

“avind — asa cum scrie Platon (Timaios, 47d) — migedri
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" aseminatoare ciclurilor sufletului”. Zeita va fi in schimb

unica in masurd si “persuadeze” pe Ananke, asa cum se va

- vedea mai bine Tn concluzia acestui capitol.’

* Fidel teogoniei orfice, Botta o aldtura pe Dike Anan]\m _
cu care ¢ deseori corelatd sau identificatd, opundndu-se lui
Tiche, ‘cauzalitate’, ‘noroc’. Cel de-al doilea “stadiu al
intelectului® e prezidat de Dike. in Charmion descrierea.
continua astfel: : :

Acolo e cerul pe care-] ascultdm in efluviile noptii. Regiunea
solemni si limpede a Dikei. Justitie a luminei, concordia spatiilor. .

Acolo sunt numai rapor turi cristaline, simetrii de roza. Orbitele
desfac melodioase arcuri de cer, §i o gami de armonii se lasa in
clarele spatii. Justitia prezida acest suflet al tonurilor noptii. Fiecarui
fi e dat un destin solidar aspiratiilor sale. Un destin a carui
perfectlune a cilrui ﬂeneralltate 1I face vitat, cum e uitat aici aerul pe
care- l lesplram

Tn-studiul Artizanii absolutului, referitor la Dike §i la
Ananke, considerate drept “acele divinitafi ale perfectiunii

e]eate stapamtoare ale lumii™, citim:

Dike'justitie a inteligentii, imanentﬁ a luminii, idee a ratiunii
implacabile, a ratiunii armate. Ananke, conditie maximi a tuturor

formelor, idee de absolutd stringentd, de necesitatea raportun]or
[}
- Imarientd a muzicii, Armonie. 8

»

Dupa cum se vede "ratlunea dramatlc" o rafiune ce se
naste din spiritul tragicului, trebuie sd incheie conturile,
afara de Ananke, si cu Dike, care sunt, potrivit lui Parmemde

_ “Divinitti ce conduc toate lucrurile, ce le defin cheile”

(Aetius, Opin., 11, 7, 1). Fiici a lui Zeus si a lui Temi, Dike
era una dintre Ore. Impreuna cu Eumonia (fordin®} si cu
Eirene (‘pace’). Dike (‘dreptate’) vegheazi “asupra operei
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oamenilor muritori” (Esiod, Teog., 901-903). in Virsta de .

Aur, Dike triiia printre cameni §i rdspindea dreptatea. Drept
urmare, a fost alungati si s-a intors printre zei. Fatd de mama
Temi, ce reprezenta dreptatea eterni menfindnd echilibrul
cosmic, Dike intruchipeazi dreptatea umana. In adevarul
tragediei are rolul de razbundtoare a nedreptitii si a abuzurilor
indurate. Ea “bétitoreste cirdrile Noptii si ale zilei” si “mult
pedepseste™, intrucdt std impreund cu Temi, paznic al ordinii
supericare a lucrurilor. Un relief aparte asuma semnificatul
filosofic af Dikei'. Heraclit afirma (fragm. 80) ca opozitia,
lupta, contrastul sunt dreptate (Dike-polemos) si ca ﬁinfa

insdsi spre a fi salvatd are nevoie de Dike: “de aceea nici sa se

nascdl, nici sd piardi Dreptatea nu-i permis, desficand
legaturile, ¢i o tine cu fermitate™ ({fragm. 8, 13-15), scrie
Parmenide. Prin urmare, Dike e ne-dezlegarea legaturilor ce
tin fiinta legatd cu fiinta. In acest context, Dike este
identificatd cu Ananke §i cu Moira: exprimi sensul purei
necesitdti ca fiinta si stea la sine insdsi, si fie sustrasi
vicisitudinilor nasterit st mortii, desficandu-se de identitatea
cu sine nsdsi, si devenind nefiinta, Dike garanteazi spre
adevar, - spre “lumind”, calea “zilei” fati cu cea a
neadevdrului, sau adevirul nimicului, al nefiintei “noptii™. in

aceastd miscare alternantd, in aceastd tensiune continui, se

Ii&

situeazd conceptul bottian al “unduirii” si al “mortii”. Dike
desface legaturile fiintei spre a-si intreprinde aventura sa in
lume, in multiplicitate, in devenire, numai cu conditia ca ea sa
se reintoarcd la sine, la unitate, la adevir. Nodul speculativ de
desfacut este dacd fiinta are trebuinta de a se schimba cu
nimicul, si, de aceea, ea insdsi trebuie garantatd de conul de
umbrd al nimicului in aceastd peregrinare hieratica Tn lume,
ori mai curdnd flinta traieste in moartea opozitiei nimicuiui i,

“deci, este deja mereu salvatd. Optiunea lui Botta pare de tip

platonicianoc-heraclitean: stabileste o corelatie intre unitatea si
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multrphc!tatea potrmt cu paradigma mitica “Dionysos-Unul™

si “Dionysos-Totul™'™; S permite o comunicare reciprocd intre
idei, guvernata de Dli\e unde timpul §i necesitatea nu exprima
pur si simplu durerea si nedreptatea pentru privirea umana;

- adoptii o perspectivi orfico-speculara intre relatia dintre divin

si lumesc, dintre moarte §i nastere; violeazi numai in aparentd
principiul parmenidian, atribuind fiinta nefiintei si gndind
nefiinta nu intr-o manierd - absolutd, ci ca diferentd si

diversitate de grade ale cunoasterii pe un fundal estetico-
. mistic; dar cAnd lumea nu e cu necesitate negaté in aspectele

sale. coruptibile, m1$careﬂ speculaum a lui Botta revine la
Parmenide spre a regisi plenara afirmare a lui Dionysos care,

. din acest punct de vedere, moare spre a putea realmente sa
‘renascdi, intrucdt, paradoxal, este deja mereu luminas,

neschimbat si plin. Radicalul “miracol al simplitatii”
misterului dionysiac sti in caracterul neschimbitor al fiintei,

“al plenitudinii i incoruptibilitatii sale. Sufletul lui Dionysos

nu practlca e\cludelea c1 substituie “aridul logos™ al gindirii
economico-cantitative'™ cu Uandlrea miticd a adevéarului, al
Aletheia, ce se reveleazi ascunzindu-se, ce se dezviluie
suspendindu-se din uitare. E vorba prin urmare. in
perspectiva unei prafunde i omnicomprehensive rationalitti,
a trecerii de la o logica la alta, una neexcluzind-o pe cealalt,
in imijlocul cireia staruie migcarea alternanti a sufletului
dionysiac. Poate pirea o gindire paradoxald §i aporeticd
numai la o privire de suprafatd deoarece, in realitate, Dike,
intrucat are semnificatia de “luptd’, ‘disputd’, polemos, nu
desface niciodatd legiturile ce tin laolaltd fiinta si nefiinta,
adica pe “Dionysos-Unul™ de “Dionysos-Totul”, Referindu-se
Ja cateva versuri din Memiento mori de Eminescu, Botta isi
clarificd pozitia sa speculatwa intorcandu-se la conceptu] de

“panteism trac;c
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Universub acesta animat, purtat de efluviile Armoniei

cilatorind in lumi transcendentale, toate acestea sunt pantheism. -

Céand fluxul inspiratiei sale temperat de ratiune, dominat de legile
poeziei celei mai severe, universul acesta animat, compus cdin
midularele lui Pan, hohotitor, capiiti o alta armonie. -
Pantheisnl sau face loc unei conceptiuni mai inalte,
concepliei pe care a ilustrat-o Platon si care decurge de fapt din

panheismul thracic.- E un panthetsm supus visului intelectual, -
dominat de casta lumind a inteligentei. Dumnezeu — principiul de

miscare — transcendent, imabil, Tn conceptia lui Aristotel, devine in

conceptia lui Platon un sufiet coextensiv fumiit™,

-Revine aici géndirea lui Heraclit i conceptul lui Dike
intr-o perspectivii idealistd. Dike Tnseammd “disputd’, adica
acea concordia discors ce este cea mai frumoasi dintre

armonii (fragm. 8). Fiind foarte frumoasd. ea gizduieste:

fiinta, este spatiul ce, desi garantind fiinta intrd in
dimensiunea -temporald si neospitalierd a lumii, este locul

unde fiinta isi traieste propria moarte, cdnd Dike abia reuseste’

si slabeasci legaturile. E vorba de conceptul de opozitie al lui
Heraclit ce e Tnieles ca raportul dintre opusii in devenire.
Orice lucru din universul insufletit trdieste dacd opusul siu
triaieste, n timp ce in devenirea fumii orice lucru tréiesté dacd
opusul sdu moare. Aceasta - subliniazd dialectica lui
“Dionysos-Unul” si a lui “Dionysos-Totul™, ceruiii de Dike si
de Ananke: dreptatea si necesitatea desfac legiturile fiintei cu

deplina constiintd ci fiinta se izbeste agitdndu-se de lume,

eliberindu-se §i “desficandu-se™ in ea. Heraclit explica
aceastd opozitie in fragm. 54 unde stabileste o distinctie rtre
armonia ascunsa §i armonia evidentd. Armonia ascunsa e cea
transcendentald unde. tradus In termenii idealismului trac al

lui Botta, Dionysos moare. iar moartea sa nu ¢ aritati. e

thcutd si rdmdne ascunsd, prin urmare durerea, chinul,
moartea devin prioritare. Aceasta contribuie la nasterea acelui
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_std mirturie. [...]

particular mod de a simti care risund muzical in cuvantul cfor,
nostalgia -absentel, ce se deschide - modulatiilor céntului,
poeziei, muzicii. Se intrd astfe! in templul lui Mousike ce
reprezintd cel de-al “treilea” si ultimul “stadiu al intelectnlui™.

" Cum sa evoc, apai; acel temply al viziunii, regiunea Mousike?
De la tristetea lucrurilor Anankei pand la perfectiunes cerului
justitiar, al marii viforoase de armonie, duc neindurate carari. De
acolo pand la contemplatia Mousikei, drumurile intelectului sunt tot.

nai aspre. . . L

Dar asprele drumuri purifica. Ele fac sufietul consubstantial
viziunii, ele gdsesc addnca, marea ctminecdturi. ' : N

Daci un suflet malerial s-ar putea ardta in regiunile Mousikei,
el ar fi mistuit ca de un foc cotropitor. Legenda anticei Semele vd

Suntem dincolo de centura tuturor spatiilor “posibile, la
marginea de aur fluid a universului, regiunea Tn care dorm, mistice,
magice pururi, esentele. : : :

Mousike, as vrea sa prefac in simple cuvinte incendiatul tau
potir!. o _ o .
Esentele dorim, cumi dorm, poate, statuile fo inima muntelui.
Gestul pietrarilor zace confuz in ceata nedezlegata. Mana theurgica
a sculptorului isi arunca doar umbra. ,

Ci ih inima ‘muntelui, Tn piatra Tnca fericitd, e virtualitatea
tuturor statuilor humii, e oceanica viltoare a tutwror modelarilor
posibile, e mistica splendoare a Statuiei. _

Acolo esenfele constituie nemdrginitul cer. Cer al futuror
cerurilor. Acolo sufletul Jumii e n starea lui cristalind. Acolo
armonia cunoaste cumplita, absoluta ei realitate. Muzica lumii e
infinita, simultana, la sublima ei conditie, acolo.

Muzica, esentele, armonia, sufletul lumii, nu ajung spre a
desemna aceste paradisuri ale Formei, in cari se agitd — cum se agita
in ticere indefinite. melodii — profilul virginal al tuturor formelor. .

Realitatea lor e indefinitd, si cuvintele, oh, sunt fantome...

127




Dacd sufletul omului singuratic ajunge la aceastd viziune de
nespus, atdt se fncarcd de ea, c@ se pierde in viziune, cum nouii
palizi se pierd In lumina selari.

Sufletul are senzatia unei invazii fird margini c[e lumlna c!e -

pururi luming el insusi..,
- [atd ce inseamnd — cred ew - a te preface in viziune.'”

In acest pasaj se prezintd temele cele mai recurente ale
operei lui Botta: muntele, scenariul experientei dionysiace sub
infatisarea sa masculind in opozitie cu marea ce reprezmta

desfagurarea principiului  feminin  al creatiei' ;.  Semele

distrusé de ardoarea lui Zeus, al carui nume totugi pastreaza

-epistema dionisyaca, fundamentul idealismului trac; chora.

platonicd din Timaios, Spatm loc, receptacul orfico-pitagoreic
al structurii devenirii si al viului, custode al armoniei si al
opozitiei; ‘“‘comuniunea™ (swmousia), semn al nuixturii
lucrurilor n lume si al relatiei lor reciproce cu divinul. In
orice caz, fragmentul din Botta se infelege mai bine daca se
face trimitere la Eneadele (VE, 1) luj Plotm textul ce pare cel
mai mult sd clarifice relatia dintre Frumusete si prezidarea
intelectuald a lui Mousike. In interpretarea misticd a lui
Platon, Plotin accentueazii aspectele estetice de fond ce
ramaseserd implicite in unele dialoguri platonice. In ele, Botta

va vedea disimulat nucleul viziunii panteiste, ce pare a

proveni din Tracia legendard, continutd idealist in arta, in
misterul lui Dionysos Tnsusi. Mousike, arta Tn sens grecesc,
devine la Plotin primul grad al reintoarcerii la plenitudinea
fiintei. Aceastd Tntoarcere e facutd posibila de actul de iubire
prin care omul cautd si-si umple hpsa trebuinta si nostalgia
sa dupd absentd. lubirea suscitd viziunea frumusetii indicand
directia destinatiet originare. Frumusetea in arta $i n naturd

~este una dintre cdile spre a contempla intelectul. Metafora -

sculpturii, deja angajati de Plotin, trimite de aproape si

clarifica fragmentul citat din Botta. De fapt, e vorba de una
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dintre imaginile cele mai recurente in eseistica sa, In special
cea a sculptorului §i a statuii sale ce iese din piatrd. Daca

_observam doui mase de piatrd, potrivit lui Plotin: una este

materia brutd, cealaltd, unde materia tocmai se transformi in
formd, era deja in gindirea artistului, din piatrd muti a devenit
statuie. Aceasta din urm3 e frumoasd gratie formei pe care
arta i-a conferit-o, care a facut-o si intre n materie. Aceasta
forma, potrivit lui Plotin, era deja in gindirea artistului,
fiindca el participd la frumusetea mtehglblla ce.e superioara

celei pe care a transmis-o pietrei

Pe de o parte, ea s-a decrradat “devenind “viziunea
artistului; pe de alta, piatra a consimtit la aceasti viziune
numai intr-o manierd limitatd. Este ca 5i cum frumusetea ariei
s-ar ofili extinzandu-se in spatiul materiei. Din acest motiv —
retine Plotin — nu trebuie dispretfuite operele de arta fiindca ele
nu imitd pur si simplu obiectele vizibile (asa cum s-a striaduit
Platon sd demonstreze cu conceptul de imitatie de grad
secund in Republica), ci se intore la ratiunile din care s-a ivit
obiectul natural. Aceeagi discutie e valabila si pentru
frumusetile naturii (adici imitatie de gradul prim pentru
Platon). Potrivit [ui Plotin, noi nu suntem uimiti pur si simplu
de formele si de culorile naturii, in realitate percepem aceasti

- frumusete nu ntrucdt exterioard noud, ci intrucdt simtitd

lduntric. La fel se intdmpla cu indrigostitii ce cred ci iubesc
frumusetea sensibild atunci cand, de fapt, ei isi iubesc
modelul, adici frumusetea inteligibild. Aceastd frumusete
arhetipici este adevarata frumusete ce modeleazi frumusetea
tuturor corpurilor. Este intelectu! etern si spre a-l putea
intelege trebuie pornit de la ceea ce rezidd in noi ori mai bine
zis de ceea ce ne impinge si contemplam inteligentele.astrelor
locuite de divinititile -ceresti. Regiunea inteligibila ce

contempli zeii este cea a frumusetii absolute; acolo jos,-totul..

€ transparent, nimic este obscur sau opune rezistentd. Toate
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fiintele sunt limpezi si luminoase pand la intimitatea for cea
mai proﬁmda aco]o este lumina, adica Ium:na luminii'™,

Fﬁcénd recurs la Plotin, Botta opteazi pentru o mitizare a
ratiunii sau, dacd vrem, pentru o rationalizare a mitului.
Aceastd lume este ficutd permeabili de Ratiune de catre
necesitatea sa. Lucrurile sunt etern ele fnsele sau redevin
perpetuu ele insele si, in acest peisaj, unde se dezvoltd
aventura spirituald a eului, totul e explorat, ordonat, restituit
coerent in unitatea  tuturor partilor -sale, totalitate
neschimbitoare n perfectiunea sa eternd. Avem impresia ci
Botta intelege s recalifice Ratiunea din mostenirea filosofiei
lisatd de Plotin, mai ales in cadrul estetic si etic. De fapt, ea
consistad in conceptia unui unic univers coerent, solidar, cerut

de simpatii- autoreflexive, in totalitatea formei si a vietii sale

in fiecare dintre partile sale, adicd un univers care este
suficient lui insusi, cum este suficientd ratiunea totalizanti ce
apartine poetului-sophos initiat in misterele sale. In articularea
lui Ananke, Dike si Mousike, Botta se Tnarmeazi cu o
intreagd traditie marcati de stoicism ce a impus o imagine

organicd a unei lumi continute §i insufletite de o Ratiune ce in -

acelagl timp este o fortd imanentd in Logos si transcendentd In
Mythos. Prin elaborarea conceptului de panteism trac,
scriitorul are intentia de a restitui autoritatea marilor sisteme
filosofice ale antichitdtii: platonismului cu [umea Ideilor
guvernatd de Bine, aristotelismului cu ierarhia de puteri si de
acte incununatd de un Prim Motor care este Gandirea ce se
ghndeste, neopitagorismului cu stratificarea Numerelor si
gustul ascetisinului si, desigur, dionysianismului si orfismului
al cirei arhetip este. [n aceastd traditie, universul [ui Plotin a
parut a da o directie verticald si transcendentd acelei unititi a

partilor pe care gdndirea anticd (precum cea a stoicismului) o

dispunea pe planul erizontal al imanentei. Gandirea [ui Plotin
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i-a permis lui Botta si defineasca dionysiacul ca o ierarhie de
realititi subordonate unele altora, dar o atare ierarhie este in
realitate expansiune, iar subordonarea sa nu e altceva decét
continuitate. Experienta’ misticd a dionysiacului nu face
aliceva decdt s3 dezviluie Tn instantaneu un dat etern,
intoarcerea la origine prin extazi, viziunea si “transformarea
in viziune”. Botta cauti si reconstruiascid o misticad induntrul
cornisei rationalismului grec, de a da un sens destinului, de a
gasi Tn cunoasterea esteticd desdvérsirea unei “eliberdri a
dlonysmmculm sidin chcu1y51ac”'tJ '

interidritatea vie si traitd a L eului se reveleazi drept o
componenta esentiald a unei astfel de conceptii. Ea conferd un
rol subiectului fn sistemele fiintei si n teoriile cunoasterii;
pregateste venirea unui idealism ale cdrui cele mai moderne
speculatii nu au epuizat inca in intregime ‘elanul. In acest sens si
cu acest scop Botta, intr-un fel de odi de inspiratie pindaricd care
deschide si justifica titlul volumului Limite, cauté si implineasca
marea reconciliere intre cele trei articuldri ale intelectului
(Ananke, Dike si Mousike) prin invocarea mitico-religioasd
Cétre Afena. Zeita are in comun cu Ananke, cum deja am
amintit, atributele limitérii, ale balansarii, ale raportului necesar
intre stil si intelepciunea planului artei. Principiul siu “impune
un spirit atit' de conform cu armonia, un sentiment atit de
limpede al limitelor, incét si poatd functiona ca necesitate a unui
organism perfect, cu fatalitatea cu care o plantd Tsi distileaza
propriile sucuri, i distribuie propriile nervaturi, reda frunzele

 stralucirii lor™. “Limite, forme, proportii, sunt atributele tale, o,

masurda”'®. Atena este garantul canoanelor culturale, ale
“frumusetii-canon™, ale “expresiei-suferintd”, este dreptatea
numerelor ce nu lasa loc pentru apel. Ea are sarcina de a exercita
un control asupra Cauzei riticitoare din Timaios, cu ajutorul fui

metis, adica al intelectului practic ce domind artele. Atena este
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unica ce poate persuada necesitatea prin intermediul ratiunii,
- impundnd regulile matematicii, ale muzicii, ale logicii si ale
mitutui. Tn insdsi persoana sa, rafiune §i necesitate se reunesc:
vrea sd pune norme, regleaza lanful canonului prin sfaturile sale
practice si tehnice. Puterea sa o Insumeazi pe mousike cu techné
in cifrul artei. Este functia mintii ce creeaza spatiul launtric, in
care orice eveniment T5i gdseste justa sa concatenare; este
receptaculul ce contine, ce normalizeazi prin intermediul
organizirii sale interioare. Atena reprezintd pentru Botta formula
creafiei dionysiace oferind artei {esatura tuturor firelor ce duc la
radicala simplitate a misterului lui Dionysos. Punerea in scend
dionysiacd a fanteziilor mitice ce traverseaza cimpul cunoésterii
poetice, al culturii filosofice grecesti, sunt pentru Botta reglate de
ideea de normé, de numdr, de canon. Botta retine ci normele
sunt obiective si ci ele se afld in templul Atenei. La fel ca Dike,
Atena este o “ratiune Tnarmati”, insigi structura propriei a
~ congtiinfei 1l mentine pe artist, pe sculptor, pe poet, rationali. In
‘ciuda invaziei aedului, cuprins de mdnia lui Dionysos, Atena
vegheazi asupra sufletului siu, asupra reflectiilor, constiinter sale
‘de artist, trimite la normé cu o privire introspectivi. Sfatul Atenei
oferd normele acestei lumi, cu aspectele sale de necesitate, Tn
strinsa colaborare cu interesele voluntare ale Eului. Poate acesta
este sensul contributiei pe care Botta a dorit 5-0 dea acelei
Mythosdebatte ce se dezvoltase Tn Germania in anii activitaii
sale: ori mai curdnd s& puni Limite interpretarii gribite si
nejustificate a mitului ce tfintea spre o reabilitare
nediscriminatorie a teariilor romantice, unei abordari ce tindea si
remitizeze pur §i simplu mitul cu fundal neo-pagén si politeist,
- mai degraba decét sa- explice gi si-i ofere o interpretare critic,
mai aderenti la izvoare, culminidnd adicd Tntr-un P[‘DIECt de
raionalizare ce ar da seami de COHtI‘EdECtOI‘]LII sau” de a sa
armonia discors.

9. La izvoarele idealismului trac:
‘palimpsestul dionysiac

in migcarea mistico-muzicala din Charmion, Botta atrage
atentia asupra locului unde fundamentul adevirat al
idealismului trac se risipeste si se degajd din radicala
simplitate a misterului lui Dionysos:

Dinoysos insugi, cel creat de infima tremurare a esenielor,.
Dionysos-Unul, Dionysos-Totul, e un zeu insetat de viziune.
Materia, in totalitatea ei armonioasd, tinjeste de dorul pierdutei sale

puritati, Dlonysos are nostalgia esentelor.
Ca si legendarul prieten al undei, Dionysos contemplia formele

sale ideale, frumusetea absolutului sau. Dar unda indragostita
restituia lui Narcis chipul sau. Ci Dionysos e, mai curénd, chiput din
unda setos de splendida sa realitate, chiput care-sl cautd modelul,

chipul care-i intinde gura arsd de dor.
Céand, in orientu! lumii, esentele au tremurat — cand f‘u pos:bﬂ

cel dintdi cdnd al lumii — Dionysos era Chaos, El s-a conformat Tnsi
fard preget exemplului Mousikei, si formele sale au fost din ce in ce

mai simple, mai melodioase, mai pure...
Materia tinde spre absolut. Sufietul lumii se purifica. De aceea

Dionysos e trist, 5i Dionysos e plm de bucurie. E trist de partea sa de
umbrd, de materia care-f incarci §i — ca Ulysse pe malul. Ogygiei — e
trist de amara-l nostalgie. Dionysos e insa fericit, in contemplatia
esentelor , de infinita bucurie a eternitatli, a imobilitatii, a

muzicei.'”®

Prin aceste sinuoase imagini, in receptaculul oximoronic
al expresiel poetice, Botta oferd in tonurile muzicale ale limbii
sale particulare poetice o reinnoitd viziune dicnysiacd a lumii
marcate de gnosa neoplatonicd, sedusd de orfism si
pitagorism, 5i mostenitd misteric, in intentiile autorulm de
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citre Tracul Eumolpu ™. Imaginea lui Dionysos, alaturatd lui
Narcis, imprimd o dominanta arhetipicd pentru o congtiingd’

unificatd -si pentru o idee unitard a lumii, ingdduind o
imersiune initiatica in cealalta fatd a lucrurilor. in maniera cea
mai radicald, Nietzsche il proclamase pe Dionysos ca
divinitate ce vine, vestind in acelasi timp moartea lui

00 ;- P . .. .
Dumnezeu™ si aceasta, in pofida intentiilor sale, pruse
pentru succesorii sdi preambulul pentru legitimarea renasterii
politeismului ‘§i pentru o revrdjire a lumii In sens pagan.

Acelasi Kerény, elev al lui W.F. Otto, ce se Intoarce in timp la
Creta prin cea mai veche identificare a zeului, o' giseste
reprezentati ca fortd divind a naturii vii (zoe), ca stipénitoare

o . +] z .
conirastivi a acestei naturi-" In Dionysos, ceea ce se

considerd despirtit se uneste. El pune in fata cazurilor limite,:

sti pe prag, la hotar, anuleazd demarcatiile si se oferd in
ambivalenta sa, identificind structura masculind si pe cea
feminind Tn constiinta eului. Pe aceeasi linie a acestei gandiri
scrie  Hilman: “«Dezmembrarean sa este ansamblul

-fragmentelor de constiinti risipite Tn tot ceea ce este viu, In '
toate zonele erogene si plexurile corpurilor noastre fizice. In-

el, perecllf{a bisexuald este unitﬁ.-_Ca eros, zoe este [ibidoul
universal §i, ca psiché, este reflexia induntrul libidoului™®, Tn
ciuda actualitatii contemporane a dionysianismului §i a marii’

sale constiinte in orizontul filosofic, psihologic si social, -

trebuie retinut ¢4 incd la sfarsitul secolului trecut mitul lui
Dionysos fusese fincarcerat de interpretdri restrictive si
terorizante  ce-i ~ conditionaserd, sub multe aspecte,
iremediabil, autenticitatea sacrald a imaginii sale. In acest
sens, exemplul filosofic al lui Botta, chiar dacd se resimte
mult de viziunea epocii, pare si fi stiut sd evite gravele
distorsiuni ce se sedimentaserd prin timp, acordind o foarte
mare atentie problemei izvoarelor gratie rigurozitatii metodei

sale 5i competentei sale erudite. Pe urma interpretirilor date -

134

fenomenului dionysianicului, pe langa. Nietzsche, scriitorul

roman manifesta o anumita atractie pentru pozitia fui Erwin -
03 - . - . . . .

Rodhe®™. Potrivit prietenului lui Nietzsche, semnificatul

“central al lui Dionysos rezidd in raportul siu cu lumea de jos a
sufletului. Dionysos este domnul sufletelor, prin urimare toate '

fenomenele “inspfslimz"mtitt'coare”m‘1 sunt intelese in termenii
unei constiinte misterice mai curiind decét psihice. Oroarea -
este deci implicata la nivel emotional, instinctual in psiché si
reintrd in totalitatea procesului ce o pune in raport direct cu
arhetipul. Mereu satisfacut de cartea fui Rodhe, Botta se

" fntoarce la Heraclit (fr. 15, Diels-Freeman) unde Dionysos e

identificat cu Hades, pentru care oroarea, obscenitatea,
nebunia sunt explicate si justificate si pe planul eroico-etic,

3

s -a . . i - - .
Domnii fumii de jos sunt Hades™, Dionysos si Chore- -

Persefone: principiul invizibil al existentei psihice implica
spaima, durerea, chinul, nebunia lumii vizibile. Congtiinta
rationald este fructul suferintei dionysiace. Dionysos este

‘mereuy distrus §i din nou renaste, este activ si pasiv, masculin

(“munte™) si- feminin (“mare”), pune laolalta viata si
moarte™. Viata, ce este dar insa §i “sacrificiu”, € sfagiata,
micinati pand cand celdlalt chip al vietii, “moartea”, poate sa
atinga plenara congtiinta. Singura cale de iesire pentru Botta &
aceea de a construi un eu dionysiac care sd permitd
intoarcerea la origine si refnnoirea constiintel pe-baza unei
regasite rafionalitdti, o constiintd care sa poatd pitrunde in
lumea invizibild a lui Thanatos si in toate acele componente
psihice ale naturii umane, mai ales fn arta si in poezie, ce
deriva din moarte si care pot s fie Tntelese numai in termenit

unicei certitudini a sufletului: adevdrul “unduirii” si al

“mortii”. Este vorba de o mimesis interminabila si pendulantd

‘ce se traduce in experienta lui psiché cu materia. Acest tip

particular de experientd trebuie si fie regiati de o ratiune ce
pune limite, normativi si obiectiva, ce nu are nimic de-a face
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cu ratio calculatd a Modernului, ci care depinde in mod
necesar de legile pofesis-ului. Se naste astfel mitul bottian al
unei “ratiuni narmate, implacabile, imanente, necesare” care
este fructul unei fantezii speciale, fragment al unui mozaic ce
evoca fantasma ideald a [ui Dionysos. Acestei misciri i se
alatura gestul estetic si poetic al lui Narcis, “legendarul
Rrieten al undei”, prin care, ca Intr-o oglinda, la randul sau
literalul e trdit ca fantezie, golindu-se de sarcina sa

~ insuportabild de tensiune emotionald, de oroare. Pe planul

?xpresiei grtistice si al misticii in contemplarea purelor esente,
in corp i in constiintd, Tn nebunie si ratiune. Recuperarea
materiei, a fragmentului arheologic, al gandirii antice este,
‘pentru artistul initiat Tn misterele lui Dionysas, cilitoria
erosufui, a fransfert-ului analogic, a poeziei, este actul de a
restitui sufletului noi semnificate, dacd vrem, semnificate
imposibile ce déruiesc din nou in opera de arta chipul intreg al

. simbolului nedezmembrat al lui Dionysos, afirma destinul

su, 1l incurajeazi in cilitoria sa de Intoarcere, spre originea
manifestdrii sale, spre asceza luminoasi a obscurititii [uj
Lethe. ' R -
Un alt aspect pe care Botta ar fi putut si-] extragd din
Rodhe este ca dionysanismul reprezintd in cultura greacd un

corp strain™. Acest caracter striin a fost relevat de istoricul

religiilor subliniind originea zeului in Tracia, adica in afara

* granitelor Greciei. {n acest sens, Dionysos nu ar avea nimic

de-a face cu civilizatia si religia greaci a lumii homerice. Asa
cum scrie Vernant, pentru Rodhe, “problema e a intelege cum,
in cadrul acelei religii grecesti al carui martor privilegiat este
pentru noi Homer s-a putut ivi o religie a sufletului care se
afld la antipodul primei, in sensul ci urmareste si dezvolte in
fiecare dintre noi o realitate Tnrudita divinului, acea psiché,
radical strdind lumii acesteia de jos $i a cirei aspiratie totald
constd n a se refntoarce la originea sa cereascd, abandonand
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" inchisoarea in care se giseste incarceratd spre a se elibera in

logodna cu dnmutataa”‘u8 Din acest punct de vedere Rodhe
4 p

. legitimeaza doi Dionysos: unul autentic trac i original i
. celdlalt care este fructul unei aculturalizari grecesti, reformat

si deformat, ale cirui urme devastatoare sunt continute n
Bacantele lui Euripide. Contaminarea greceascd a zeului este
iremediabili pentru Rodhe, ea nu ne ingiduie s& distingern net

in ambiguitatea dionysiacd ‘originalul’ de ‘copia’ greceasca.

De fapt, asistim la o “completa” alteritate ce consisti in faptul
ca in loc si ne integreze n lume pe locul just prin extazi, ea

ne proiecteazd in afara lumii spre a ne uni in posesiune cu

zeul. Cu toate acestea, Tn ochii grecilor aceste posesiuni,
practicele unei france din religia dionysiaca, erau considerate
drept comportamente aberante, oribile, periculoase §i, in
ultima instantd, destabilizatoare. Pentru scriitorul rordn insi,
ar exista o continuitate ce cuprinde toate manifestarile
‘irationale’ ale dionysianicului, printre care delirul colectiv al
maniei, posesiunea in france, practicele ascezel nu semnificd
in.mod necesar fuga din lume spre a atinge plenitudinea de
sine §i condamnarea existentei lumesti. O astfel de
continuitate ideala se bazeazi pe credinta tracd in nemurirea
sufletului ce este exaliare a bucuriei, a jubirii; a frumosului, a
entuziasmului, a purificirii, Tn vreme ce aspectul despértirii
sufletului de corp priveste in mod esential acea intima simtire
a melancoliei, a nostalgiei pentru absentd, a bucuriei pierdute
ce este n sufletul poeziei si al carui nume e Inchis de cuvantul
muzical dor. Botta regiseste in cdteva pagini din fstoriile lui
Herodot acest particular relief in religia dacilor §i premisele
pentru fundarea concep;sel estetice generale a :deallsmulm .
trac. '
Spre o mai mare ciaritate, reludm fragmentul' care,
dupa opinia noastr, este unul din izvoarele "cele mai
importante ale travaliului analitico-speculativ al lui Botta. El
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ne permite sd intelegem mai bine “visul intelectual” al siu de

mitograf §i persistenta unor modele universale sau arhetipale

ce se regdsesc in toate reprezentirile simbolice ale artei, ale'

I:teraturn ale politicii, ale pOBZIBl

Cz“tnd Eocuinga 1i fu gata, se ficu neviizitor din mijlocul

thracilor, coborind in adancul incdperilor subpimantene, unde stétu
ascuns vreme de trei ani. Thracii furd cupringi de pérere de rau dupi

el 5i-1 jelird ca pe un mort.... (IV, 93, Vezi editia romfneasci a '

Istoriilor, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1961, p. 316))

 Unele locuri ale fragmentului au’ fost subliniate spre a
- evidentia mai bine functia de palimpsest pe care textul lui

Herodot o _]oaca in scriitura lui Botta. De fapt in opera'_

seriitorului roméin se poate observa punerea in scend a
capacitdtii sale de analiza eruditd, de poiesis, i trama emotiei

‘estetice pe care se intemeiazi conceptia particulard a

[idealismului trac. Ludnd drept punct de plecare, ca ‘original’,
textul lui Herodot, aproape indicdnd un fel de reminiscentd
platonicd sau, dacad vrem, asemenea. regisirii ratacite a unui
fragment de arheologie literard, autorul incepe si-l gloseze,
iar glosele reprezintd pérti ale ansamblului ce constituie

- inventio productiei artistice si a gandirii sale. El ne conduce la
recunoasterea unui cerc hermeneutic ce. se bazeazi pe
sentimentul  “geometric” al unei “frumuseti absolute,"

‘abstracte, eroice”, dominat de o nostalgie ancestrald, cu
intelepciune inchisa intr-un stil ce se revendica de la formule
platonice, orfice §i pitagorice. El identificd in poezia populara,
n cea a lui Eminescu, in filosofia lui Parvan, arhetipul ce
insufleteste cutele subtiri ale identitétii literare §i estetice ale

Romaniei. In eseul Unduire si moarte Botta observa, spre .

exemplu, ci credmta tracd in nemurire e legatd si de ritul
inmormantarii de vig”
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" Zamolxis, zeul thracic, e ingropat de viu intr-o pesterd de
munte - in muntele Kogaionon, spune Strabon — si, 0 dati la trei ani,
zeul rdsare din moarte, | :

Epiphania zeului thracic, merenta cultului sdu, a trecut 3i Tn

Grecia. Trieteriile, cari aveau loc la intervalé de dcn ani, celebrau pe

Dionysos intors la lumini.

Disparitia periodici a zeulut Tn :eg’xtu[ de sub pamént putea F
un simbol al vietei ascunse spre a se ivi, a spori, a inflori. Dar ea
figura n acelasi timp, pe un plan superior, intoarcerea sufletului la
matricele vietii, la straturile germinale ale lumii. Era o invitatie la

_moarte spre a invia. in sarbitoarea de la Lerna, suirea lui Dionysos —

acea anodos -, din regatul sufletelor, din izvorul fard fund al

" Alcyoniei, era viu evocald.

Strdns legat de ideea nemuririi, rituakul theacic al ingroparii de

" viu cunoscu in Grecia o favoare noud. Marile Eleusinii celebrau

misteru! cosmic al serminagiilor, desteptarea divinitatilor chioniene.

Demeter 5i Core-Persephone, dezgropate ca i Dionysos, rasreau in

marea lumind a lunii. Divinitatea lor devenea limpede, solard,

fericita.

Ritul - acesta al nﬂroparn de viu spre a past:a si a spori

© virualititile divine, puterea divind a lui Dionysos, se strivede in

drama - Antigonei si rasare mai. luminos in legenda Mesterului
Manole™'’, - :

In eseui Frumaaul Romanew cmm o variatie la aceeasi
tema. :

: Thracii adorau un singur zeu, a cdrui puritate, a cérui
generalitate, a carui perfectiune raspundeau puterilor spirituale.
Thracii hiperboreeni — cei de pe meleagurile noastre — 1l numiserd
Zalmoxis. Acest zeu care, introdus in Grecia, adicd zeul de Nysa —

sau mai curdnd Zeus de Nysa, dupd numele unei localitdti legendare,

va orienta sufletul grec, spre cele mai inalte idealuri. Influenfa

'_ cultului dionysiac a fost — se stie — de infinite consecin(e.

Odatd cu intensificarea acestui cult in Grecia, concepiia despre
divinitate, cerul olimpic s-a faicut mat pur.
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] !’armtele pe care mitologta greacd il acorda nouluj zeu — Zeus
insusi — apare in legendele nasterii lui Dionysos intr-o luming
majord. Ceva din nimbul thracic se rasfringe asupri-i, Legendele

spun ci mama {ui Dionysos era o muritoare, desi numele ei releva

divinitatea pamantulei insdsi. Semele este intr-adevir o forma
dialectald — beotiand — pentru Themdl; — - cuvant din care s-a putut
trage romdnescul’ «temelien si care  inseamna pamantul ca
fundament al lumii. Semele, iubita de Zeus, ceruse odati acestuia
sa-i implineasca un dor. $i-dorul era.ca zeul sa i se arate, precum
apare Herei, inconjurat de slavi. Zeus, care jurase pe Styx, nu mai
putea sd o crufe. Si aparu mtr—adevau in atdta [umma ci de ardoarea
ei se mistui Semele. s

Legenda, legata de mitul solar al lui Dlonysos rasfrange, in -

viziunea majestuoasa a zeului, ceva din idealitatea Thraciei,

Numai ca in Thracia, zeul apare suprem, absolut. Acolo slava
sa nu cunoagte vicisitudini, De.aceea singura drama divind care se
putea presupune acolo era aceea a unui zeu obosit de sublim, trist de
marea lui perfectiune. Zeu! thracic este acela care pentru o «oard de
iubiren s-ar pogorf in lume s-ar pogori in Jut™"'

In plus, autorul marturiseste de a nu avea numai intentia
si realizeze un studiu de eruditie de stil vechi, ¢i declara
explicit ¢a “proiectul” sau isi propune finalititi artistice ce se
inalta la un stil aluziv determinat de regulile poez:m

. Ml-a placut sa caut In poezia populara chipul nostaiulc al

Thraciei. Atent la propriile mele imbolduri, am fost usor indus s& uit
"uneori, si exagerez altadatd. Studiul meu este ca un desen, tributar
mdinii fascinate de ideea pe care mi-o propun, ca si de voluptatea
contactului cu o materie lind: viers sau velin sau métase. Ca intr-un
desen, am pronuntat aici anumite trdsaturi, am reliefat anumite
planuri, am preiectat pe nu stiv ce zond o lumind mal intensi,
Uneori am fécut sa staruie si o umbra peste lucruri...”" '

-y

Aceastd “lumind mai fntensi” proiectati peste “umbra”

textului lui Herodot duce la reperarea acelor locuri-cu o
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caracteristica psihologica puternicd pe care textul antic Tncd o
lasz sa transpard, atrdgdnd atentia asupra fondului -sau
enigmatic. De fapt, oprindu-ne Tncd putin asupra citatului,
extras din [storiile lui Herodot, se poate citi, nu fird oarecare

* contrarietate, acest pasaj:

Cénd .locuinta 71 fu gata, se facu nevizitor din mijlocul
thraciior, coborand Tn adéneul mcaperr[or subpamantene, unde stitu
ascuns vreme de trei ani. Thracii fura cupringi de pdrere de rau dLlpd
el i-l jelird ca pe un mmt (]V 9:)) :

Cu Indrizneala intelectuala si intelepciunea care, in epoca
sa, il distingeau in cadrul generatiei sale, gratie manipulrti
tehnice a conceptelor si introducerea reflectiei in textul antic,
Botta se va intreba de ce dacii isi plangeau ca mort zeul cand
in realitate stiau cd s-ar fi intors, mai mult, c era nemuritor si

- ficea nemuritori pe cei care il recunogteau ca atare? De ce
suferinta, lacrimile devin interpreti singulari al acestei

misterioase si de neconceput intAmplari? $i cu toate acestea

- cunosteau si ca trupul, materia reprezenta o limita ce incarcera

sufletul, ii tdiauv elanul si c¢d moartea, totusi, era necesara
finalitate a sufletului, adicd aceea de a-si lua libertatea,
plenitudinea sa. Aici ne addncim In ridacinile mitice ale

rattonalitatii lui Botta, o rationalitate ce sapd n jurul
abisalitatii enigmei. Mitul reprezintd pentru Botta o tentativd

tragicd de a domina fn mod rational necunoscutul. Mitul e pus
sd coincidd cu constructia unei metafizici si a unei poetici ce
incearci si apuce §i si numeascd necunoscutul, sd spund
indicibilul. Mitul este, mai ales, locul inefabilititii dorului, al
dorului, unde dionysianismul culturii grecesti se regseste
induntrul dionysianismului nsusi: “ldeea acestei necontenite
cAutari, a acestui dor infinit”, “exprimi conceptia tracica:
existenta este durere”. Si, printr-o Intoarcere misticd ale carei
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izvoare trimit la o conceptie clar neoplatonici, ajunge si -
postuleze sintetic aceasta intuifie: “Suprema durere -

existentd atit de concentratd si atdt de vie — ilumineazal™".

Afirmatia aceasta, ce-si ia vigoarea din starea de profunda’
suferintd, este, pentru Botta, preludiul unei noi conceptii a
dionystanicului ce se manifestd In modalititile simtirii

melancolice transformdnd sentimentul lipsei, al privatiunii
eminent tragice in expresie liricd §i poeticd. Aceastd

particulard simltire, pe care poetii o cunosc generic sub numele .
de “melancolie”, e facuid de Botta sa derive din contemplarea“

misterului dionysiac §i este o stare de suflet irefutabild a
creatiei si a inventiei poetice. Ea devine de fapt purtitoarea
unei cunoasteri ce stabileste o legdturd cu adevirul aluziv,

“runic”, al poeziei. Ca o fasie de lumini foarte intensa, ea face

sa striluceasca si s scdnteieze lucrurile §i experienta pe care
le avem despre lucruri. Melancolicul dor isi reflectd chipul si
imaginea sa in oglinda lui Dionysos-Narcis, este exaltare §i
descurajare ce reverbereaza chipuri infinit pierdute Tn ciutarea

~unei identitati scizionate i sfasiate. Aceste oglinzi de purd

lumini pot straluci numai in gol, in lipsd, in dor, sunt umbrele
noastre pe care ele ni le trimit mereut inapoi cu strilucire, cénd
urcd in noi noaptea. De aceastd stare nu se poate scpa. Ease

ivegte dintr-o pierdere simtitd ca irecuperabild si tocmai din .
acest motiv aceastd cunoastere a sufletului transcende si se. -

transforma In experientd creativd care intr-un mod misterios
urmeaza si se sigileze In contactul sdu cu materia. “Cand, sub
misteriosul si limpedele Cer, ciobanul trac si-a inteles
destinul, pe chipul siu s-a asternut melancoha”'”. Pe
“cardrile melancoliei” se ajunge la “potecile prin care moartea
patrunde n viatd st In gdndire. Melancolia e numai
prefigurarea mortii, forma rituald cu care e chematd si

invocatd moartea” si In care se contempli “omnipotenta -

+1213

mmlcuiu: . “Melancolia este o durere ce se cunoagte pe
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- al masurii

. . " ., : .. -. .. .. _ . . . T . B . .
-sine insdgi®’® fiindea se genereaza din contactul cu materia.

Referindu-se la Eneade (1, 8, 3), Botta citeaza din memorie:

Materia, spunea Plotin, este ceea ce mpiedicd forma si

‘atinga idealul. Astfel se explici melancolia cdutatd de toti cei
" mari fara satiu cautatori de forme, de toti fauritorii de visuri,

de tofi cei care aspirau spre cerul diafan al armoniei. Materia,

adaugd Plotin, “acest lucry fard de limite, fard masurd, acest

fucry al raului...” Definitia- lui Plotin confirmd irealitatea

materiet. Numai visul nostru e forma, numai visul nostru e’
real.. Materia e ceea ce il neaga

©Arta lui Miche]ange]o, ca si‘aceea a lui Brancusi, devine
intr-un anumit sens pentru Botta arhetipul neoplatonic al

~creatiei artistice 'dionysiace' “O artd in care visul se

"ot

transforma Intr-un maximum de corporeitate™, “o artd céreid ii
sunt interzise iluziile, perspectivele, _]ocurlle abstracte""'s Din
acest conflict, din “drama sufletului siu™ survine “un nou
izvor de senindtate™ “resemnarea, melancolia, constiinta .

limitelor™, Creatia artisticd, prezidatd de melancolie, de .-

insatiabila sete a dorului, stabileste o armonia discors unde -

“toate opozitiile isi. gAsesc impédcarea lor in unitate, prin

actiunea [mistltoare a ratiunii “ce domind sentimentui mlSth
219 _

Pe I'mUa Eneude."e lui Plotm trageditle lui Eschil,
Sofocle, Euripide, asa-zisele “drame™ din care extrapoleazi
citeva fragmente ce fac parte integranta din textele sale in
traducere™, Platon este filosoful cel mai mentionat {deseori

-~ citat din memorie) si comentat. Gandirea sa asupra artei §i

asupra poeziei e dezvoltati pe plan estetic constituind
fundamentul idealismului dionysiac trac, dar in acelasi timp

deschide o perspectiva panteistd — infideld, potrivit autorului,
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conceptiei lui Platon — ce se conformeaza umversa]ulm estetlc
al culturii literare romanestl .
fn dominarea unui posibil de catre imprejurérile misterios

- clare, unele dintre Dialogurile sale au reprezentat pentru

Botta, impreuni cu Bacantele euripideene, asa cum am vizut,

palimpsestul dionysiac in care se ascunde originara “formi a

sentimentului trac™; “acest spatiu al armoniei; asemeni unui
loc fara dimensiuni, cu toate atributele infinitului, un Toc ce
putea si fie nimic §i Dionysos insusi”™'. Plecind de la

~fragmentul lui Heraclit In care se stabileste identitatea dintre

Dionysos 51 Hades, Botta atribuie lui Platon, relevandu-1 mai

ales in Cratylos (404b) meritul de a fi intuit “virtualitatile pe

care zeul trac le-a facut prezente In Grecia™ si de a fi inteles,
“pe plan estetrc” “aceeasl tulburare a sufletului lLu Dionysos”

Virtualititile pe care zeul thracic le dezvolia in Grecia l-au
facut 53 se identifice in cursul timpului cu Hades, zeul mortii. Tot ce
are mai frenetic §i mai pur viata, se confundi, intr-adevar, in zonele
de limitd ale extazului — ale sufletului liberat de materie, prin delir,
printr-un exces de viatd profund® — cu [inigtea armoniilor totale.
Stravechiul Heraclit, acela a carui doctrina revelase natura muzicals,
unduitoare a lumii, spunea: «Hades si Dionysos una sunt». Si
mitologia orpheicd — ale cdrei izvoare erau thracice — recunostea
unicitatea celor doi zei, identitatea dintre unduire $i moarte. Sub
influenta orficilor atributele zeului infernal au putut trece cu incetul
asupra lui Dionysos, care s-a numit Zagreus, Nyctelios i Isodaites

in calitatea lui de Domn al mortii. De la aceastd idee a unui Hades-

Dionysas & purces Platon, atunci cdnd a formulat, in dialogul
Cratylus, facultatea acestuia de a intui frumosul: «Hades este un zeu
ciruia Ti este dat a cunoaste tot ce e frumosy. Maiestuoasa
perspectivd a mortii! Moartea ca un prag al jubilatiei, moartea
mireasd a’ lumii, din balada populari, exprima aceeasi confuzie a

sufletului in- Dionysos pe care, pe un plan estetic, o exprimase

Platon. Acelas spatiu de care vorbeam inchide v1rtual|tatglle
Dionysos — unduire §i muzlca'“
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Prima dificultate a acestei operatii literare intreprinsa de

- Botta priveste insdsi notiunea de esteticd si, in particular, de

arta care in antichitatea clasicd avea doud echivalente diferite,
dar asimilabile intr-o viziune mai ampla: fechné si mousike.
Cei doi termeni nu sunt diferiti intre ei ca semnificat, ci ambii
desemneazi ceea ce se cheami in mod obisnuit artd. Chiar
dacd nu apartin Tn mod direct esteticii, disciplind de fapt
exclusiv modernd, Botta cautd si ofere un raspuns la

-problemele ce se adincesc pe terenul gindirii antice si care,

dintr-un punct de vedere, au fost puse in lumind in mod

special de Platon, unul dintre cei mai mari interpreti, in opinia
.sa, ai idealismului traco-dionysiac. :

Techné este o dispozitie pentru producerea de
manufacturi ce implica abilitate, stipénire a instrumentelor si
cunoastere a scopurilor. Angajamentul siiu cuprinde muzica,
pictura, in sens global, dar nu are finalitifi ‘estetice’ ¢ci mai
mult artizanale. In acelasi timp, Adbusike era un termen ce
desemna complexitatea artelor ca muzica, poezia, céntul,
dansul §i avea finalitdti estetice numai dacé sunt intelese in
particularitatea lor de gen artistic. in plus. mousike, fiind ‘arta
Muzelor’, era parte integrantd a stilului de viatd greceasca
intrucdt era o componentd esentiald a tuturor ocaziilor
religioase publice, a banchetelor si reuniunilor tumesti. Avea
si o dimensiune eticd fiindcd, potrivit lui Platon din
Republica, nu numai ¢a provoca emotii temporale, ¢i influenta
in mod permanent caracterul oamenilor. Pe aceeasi linie de
gandire, Aristotel afirmase ci muzica E‘{]J[']!T!H calitdti morale
si produce efecte considerabile despre suflet’™,

Cu toate acestea, cind se vorbeste de artd se referd la
notiunea de frumos, cu care artd intretine un raport privilegiat.
Simetria si armonia proportiilor, exprimati de pitagoricient, a
caror legiturd cu dionysianismul a fost de mai multe ori
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subliniati de Botta, constituia in antichitate teoria generald a

frumosului. Cu Platon, aceasta devine - o metafizicd a
frumosului i este unul din caracterele constitutive ale fiintei,

chiar dacd se afirma cd nu intreaga poezie poate fi inseratd.

integral Tni seria artelor, fiindcd deseori se gaseste iremediabil
legati de fechmé si de mimesis. Prin urmare, Platon nu
identificd arta, in Infelesul ei general, §i frumosul intr-o
matrice comund. Va trebui asteptat ca Plotin s3 relnnoade
aceastd legiturd postuland cd frumosul este o caracteristica
platontic esentiald a lumii ideilor. Din acest punct de vedere

devine necesar a contempla frumusetea cosmosului inteligibil -
si a face prezentd asceza sufletului spre lumea ideala. .

Doctrina plotiniand va avea un mare noroc in Renastere cu
Ficino si Bruno. Ei recunogteau artei o virtute autentic
creativd, magicd, o “eroicd furie” divind si supraomeneasca,
stimulénd un nou raport cu !1bertatea geniului Tn sens etic i

~ politic.

Mult mai sensibil in a recupera aceste tematici Tn cadrul

ermetismului poetic dintre cele doud rizboaie, Botta a ciutat - -
si intreprindd o cilatorie in ‘memoria culturald a acestor

imagini ciutdnd si restituie chipul trac al lui Dionysos printr-
o viziune poeticd interioard capabild sd faci vizibil izveorul
ancestral al arhetipului. Filosofia platonica s-a oferit in ochii

si drept un cdmp de investigare de izvoare indiciale pe care

si se poatd focaliza o privire anamnezicd care si penetreze

‘printre cutele “conceptelor si ale imaginifor mai obscure

memoria refulatd a acestei culturi. Spre exemplu, spre’ a
explica si justifica “dualismul vietii dincolo de moarte,
dualism dintre sufletu! nlantuit de materie — suflet senzitiv —
si cea care participd la divinitate, la castele bucurii
extraumane ilustrate de filosofia lui Platon”, Botta trimite la
“marturia lui Herodot™ care “spune ci moartea era considerata
de catre traci ca o bucurie si ci defunctul era inmormantat cu
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cantece si jocuri, intrucit, ellberat de orice sufermta parea si
fie ménat s se petreacd T fericirea de.sewza.rslte‘\““4 Tot in |
termenii  extragi din neoplatomsm Botta explicd teoria
frumosului romdnesc si conceptia despre “panteismul trac”
care, dupi opinia sa, a insufletit spiritul tragediei grecesti cu
viziunea “mortii nuptiale” in Antigona §i care este orientatd pe
brazda traditiei bizantine in versiunea onentala a misticii -
luminii. Referitor 1a aceasta Botta scrie: ‘

Thracii sunt aceia cari ac insuflat Greciei senzuale conceptia

‘unui suflet absolut, de natwd diving. Prin Orfeu, Eumolp §i

Pithagora — prin cultele 5i doctrinele initiate de geniul lor legendar si
pe care legendele gi istoria le declard aduse din Thracia — marile
.Eleusinii, tragedia si filosofia greaca s-au putut ivi, Ideea religioasa
thracica a provocat, agadar, cea mai nobild efloresceni a spiritului
uman. Un dor de absolul animd conceptia thracicd a - fericirii
postunie, ca si cultul extatic al lui Dionysos. Si moartea si delirul
sfnt pun pe om in contact cu sufletul cosmic. Sunt o nuntd cu
divinitatea. In riticirea fantastici a celor posedati de Dionysos, prin
muntii §i vaile Thraciei, in acel hohot continuu, in acea posesiune
despletitd, sub thyrsul de foc al zeului thracic esentele, eternitatea,
absolutul puteau fi. Dorul de posesiune devenea panic, infinit. Zeul

- se manifesta miraculos pretutindeni. Pantheism !. Pantheismul

conceptiei thracice strabate’ pana ln fundurile e, ca’ o luminad de
rmracol poezia noastra populara

Tributar lui Spinoza“ si “spinozismului romantico-
idealist’”’, Botta retine ci pe planul poeziei lumea §i substanta
divind se identificd in unitatea “geometricd” a unei “ordini”
cireia lucrurile si fiintele 10 sunt “moduri” rezumate. In

perspectiva idealistd si romantica, problema pantelsmuluz se

- centrase pe coincidenta dinamica dintre infinit §i finit. Din

acest raport alternant, din aceastd enigma sacrd a sfasierii, se
produce in mod dionysiac absolutul literar, adicd acea
tensiune speciald a sufletului, dorul, ce stribate orice element
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al universului stabilind acele puncte ‘de forta geometrlce ce,
prezideaza mtre'lga creatie poeticd romineased. [n poezia lui
Eminescu, insusi conceptul de iubire, emblematic tematizat in
Luceqfarul, ca izvor de cunoastere si organ moral, este estetic
caracterizat si legat intim de sufletul dionysiac. Se stabiieste
astfel un fel de compenetrare intre lume si suflet, intre corp i
spirit, iar natura devine o imagine simbolici si vorbitoare a
divinitatii, Pentru Botta panteismul lui Eminescu se deschide
spre o conceptie mult mai ampld si universald decit cea
ilustratd la vremea ei de Platon. E vorba de un “panteism

supus visului intelectual, dominat -de casta lumini a

inteligentei”.

Dumnezeu — principiul de miscare — transcendent, imobil, in
conceptia lui Aristotel, devine in“conceptia lui Platon un suflet
coextensiv fumii. Spiritul luerénd n Jume ca energie mecanica, in
conceptia lui Aristotel, apare sub influenta unei ardori mistice a
Thraciei Tn conceptia lui Platon, ca suflet animand materia,
dominand-o si regretdnd-o etern: «Sufletul se intinde peste tot -
spune el in paginite Timenlui — din centrul lumii pana la marginile
cerului. El cuprinde cerurile din afard gi, agitat in sine de un impuls
circular, el incepe a fi cu o viatd inteligentd Fara de capat ...» Desi
tributar profund pantheismului thracic, Platon respinge in conceptia

sa, confuzia pantheistd dintre corp 51 suflet. Lumea nu este corpul

divinitatii, ci respiri doar sufletul e

Pentru Botta, in poezia lui Eminescu “arta corespondentei
misterioase §i a misterioaselor intoarceri, natura transparenta
impregnatd de gratie”™ nu doar se regisesc in poezia din
toate t[mpur;ie dar reflectd “geniul” “pimantului” de origine.
Finit si infinit, real si ideal apar induntrul unei viziunj
intelectualiste a cdrei limita este delimitati de ideea eterni a
dionystanismului trac. E vorba de o mimesis artistici ce nu
este pur si simplu copie imperfecta a ideii, cat mai degrabi a
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" unei arte ce aratd lucrurile reale Tn realitatea lor vizibili, ce
~primeste aspectul universal §i ideal al modelului original.

Poezia nu e altceva decdt expresia arhetipului, incarnare a
absolutului si are aceeasi demnitate cu filosofia, fiind
analogon-ul siu intelectual, “icoana”™ sa perfecta.

Acesta este tardmul pe care se va maturiza distan{a dintre
o esteticd platonicad §i poetica lui Botta? Vom asista Tntr-
adevar la infiptuirea unuia din nenumiratele paricide in
numele [ui Dionysos ori mai curdnd tocmai pornind de la

Dionysos se va putea stablh 0. continuitate apta sa umple i

aceasta distanta?
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10. Distant u_n'tatﬁi mimesis $i. imégini de“ _'
adeviir In orizontul dionysiac al artei

In dialectica dintre romantism si clasicisim, intre filosofia
lui Parvan, ce se deschide spre dimensiunile tragicului pe
urmele [ui Nietzsche. si poezia lui Eminescu, ce se oglindeste
in mod constant Tn nimic §i din nimic si trage in chip
schopenhauerian propria esentd vitald, Botta intelege sa

infrunte dimensiuni ireconciliabile de gindire ce in mod

constant problematizeazd orizontul sdu estetic bazat pe o
orientare dionysiacd in raportul definit de el ca panteistic intre
~artd si frumosul romanesc specific. Din acest mativ, autorul =
si in sens mai general istoria esteticii — a luat avint de la
Platon care isi orientase, sub multe aspecte, gndirea sa intre
artd, in special poezia, si frumosul in vederea unei adevirate
reforme inspirate de criterii axiologice in Republica ideala™".

Asa cum e cunoscut, frumosul din naturd, ca prezenti vizibild

a ideii, este un valoros punct de sprijin pentru sufletul doritor
sd se intoarci la lumea valorilor eterne care ii este proprie. fn

schimb, arta. inteleasa ca imitatie a naturii, ce este’ la randul

sdu imitatie a ideii, este o experientd ce indepirteazi omul de
lumea ideald 5i ca atare e eliminatd din Republica. Problema
priveste, deci, in general conceptul de mimesis ce primeste in
sine multiple semnificatii precumn cele de “imitatie’,
‘reproductie’, ‘fabricatie’ etc. o o
Acest termen, in special in unele pagini ale lui Platon,
este conceput in relatie cu arta ca proces evident reproductiv
§i tehnic. Mai ales in legdturd cu poezia in fon, In Phaidros i
in Legile, este exprimatd convingerea ci poetul, dar mai ales

aedul, este considerat un “exaltai” fiindci el nu e decat un

interpret de gradul al doilea al vointei divine si de aici deriva
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pentrﬁ el lipsa'de congtiintd teoretica a propriei faceri creative,
Din punctul de vedere gnoseologic, totusi, actul de a opera nu

e condamnat definitiv de Platon intrucét actiunea sa se

desfisoard Tn deplinul respect &l sacralitatii misterului divin.
Poezia, in perspectiva lui Jon, nu e altceva decét o forma

mediatd a manifestarii divine, ce poartd numele de fmania; ea '
este luatd in stipdnire de aed, depersonalizindu-l pe acesta, -

facandu-1 s consimtd astfel la vocea zeului ce primeste trup,
de a.se arita si in acelasi timp de a se ascunde sub vesminte
umane in vertijurile cuvantului §i ale imaginilor ce sunt
evocate, R o .

in plus, in Phaidros, e specificat ca originea termenului

mimesis este conexd si cu activititile rituale ale sacerdotului

care, Tmpreund cu dansul §i cu muzica, sunt legate de cultul
fui Dionysos. Cind e inspirat, poetul e apucat de un fei de
exaltare §i de entuziasm, in timpul cérora se ratacegte pe sine
nsugi, spre a reimbrica comportamente nesatisfactoare,
deseori contradictorii si prin urmare neconforme eelei mai

autentice naturi rationale a sa. Actul de a poetiza devine

sinonim cu puterea divind, inspirat direct de clitre Muze si
care, asemenea unui magnet, atrage la sine si T§i transmite

forta sa ca un lant. Poetii Tsi pierd controlul, orice frand

inhibitoare si sunt transportati de o sacrd tulburare. Din acest
motiv poetii sunt numai exaltati capabili sa exprime exclusiv
ceea ce zeul i inspird, iar arta lor de a poetiza este consideratd
un nobil delir, ce implicd si corpul in dans si n cant. in
Republica, poezia traditionald nu are nici o circumstantd
atenuantd §i e in mod peremptoriu stigmatizatd fard nici o
posibilitate de apel. {mpreund cu alte arte, este considerata o
repraducere pasivd a realului asumind astfel caracterele de
produs evident al unui artizanat poetic.

"Poetul e pur si simplu un. imitator, un maimutoi ce
restituie Tn mod inautentic imagini reprezentind nu esenta
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lucrurilor, ci aparitia lor n naturd, ori mai bine zis, el fabrica
numai. simulacre, ce sunt doar copii ale copiilor realitatii
suprasensibile. Mimesiy este in acest sens repmducele pasiva

~arealului §i obiectele pe care arta le imitd sunt o copie de grad
- secund a lumii adevérate a ideilor lipsite de utilitate educativa,

mai mult adesea daunitoare pentru formarea tinerilor cetiteni.
Prezentindu-se deci ca o rupturd nestavilitd intre model si
copie, arta trebuie si fie interzisd in procesul formativ al
individului fie intrucét este mereu o reproducere inadecvati a
aparentei funtei, fie Tntrucét e legatd de impulsuri irationale
contradictorii si neadecvate adevarului universal al ‘ideilorj
Din acest punct de vedere, imitatia este totdeauna minciund si
tocmai de aceea caracterul siu de evidentd reproducere este
‘departe de adevar, se Indeparteazi de doud ori de [umea
ideilor si dezlintuie pasiunile incontrolabile ale oamenilor

~derutdndu-i de pe parcursul etico-comportamental just™'.

Foarte atent ia perspectiva platonica, Botta si da seama

totugi ¢d misterul dionysiac se oferd sub vesminte diferite,

joacd in complexitatea indefinitd a imaginilor rolul
paradigmatic de masca™’ i prin  aceastd Inniscuti
caracteristicdi a sa nu permite o deplind si universald
intelegere a evenimentului pe care il pune in scend. Problema
esentiald va fi prin urmare aceea de a face diferenta, de a
selectiona, de a distinge ‘lucru’ tnsusi de imatrini.le sale,
orrgma[ul de copie, modelul de simulacru, fiinta de aparitia
sa, in ciuda faptului ¢ circularitatea imanentd a mitului ar
propune in adevarul izvoarelor. antice o multiplicitate

Jindefinita de interpretdri ce se desprind de presupusa

autenticitate originard a misterului din care provine. Botta e
obligat de necesitatea de a alege. Se gaseste, pe de o parte, in
dificultatea de a face fata, spre exemplu, materiatului oferitqde
Istoriile lui Herodat, unde se vorbeste de un ‘adevirat’

: Dionysos legat de Tracii Hiperboreeni. plini de intelepciune si

152

nemuritori, in consonanta cu perspectiva ideala a fui Platon,
cu modeitil modelelor (mai mult cu “icoana” adevératd a

“modelului); pe de altd parte trebuie sa se confrunte cu celalalt

adevar al mitului tragic, cu Bacantele lui Euripide, unde
Dionysos, intrdnd in contact cu Grecid, se manifesta in forma
sa cea mai devastatoare si cruda, aparent departe de modelul
ideal trac $1 foarte aproape de capia greceasca (mal mult, de
copia copiei, de simulacru, de imaginea mincinoasd ce

- reproduce aparenta sensibila a realitatii originare). Pozitia

ambigud a lui Dionyses prin imaginile sale este destul de
evidentd in Phaidros (265 A), atunci cand Platon vorbeste in
legatura cu aceasta de mania. Filosoful pare a voi s distinga
net doud forme de nebunie divind. Prima este descrisd ca un
delir. o maladie umana de care trebuie si ne vindecam,

~cealaltd e o stare divina ce are o valoare pe deplin pozitiva.
Aceeagi abordare a problemei e valabild deci si pentru Botta:

e vorba de a distinge, a diferentia, a alege purul de impur,
autenticul de inautentic, cautand a impune la modul platonic o
linie care si incerce s traseze o frontierd, aproape o neti

“demarcatie intre ceea ce este pur sensibil, aparent, §i ceea ce

rational si moral, ar putea sd se ridice din contingentd,

- apropiindu-se de forma originari, de imaginea abstractd si

mistica a ideii. In acest scop scriitorul roméan, impins de un

_impuls cultural de naturd etico-politicd, judeca, criticd, mai

ales poezia si romanul contemporane. EI tinteste -la
construirea unui Jogos care si fie in stare sd cuprindd
originalitatea mitului cu magia §i vraja sa. Logos pentru Botta
are o “valoare sunbo!lc“” desemnand “in acelagi timp ratiune,

numar si cuvant™™. Mai mult decit a se opune mythos-ului,

. el cautii si se adecveze circularititii miscérii sale, o urmeaza

in indoiturile sale cele mai sinuoase fiindca, oferindu-se ca
discurs ce vrajegte ca un cant magic, cuvdntul mitic se
adreseaza nu numai sufletului rational, ci si celorlalte forte ale




su.ﬂetu[m: exercitind persuasiune si eficacitate comunicativi
prin magia sa erotici si Incfircatura sa emotionald. Mitul se

desprinde in miulte priv_inte din adevarul de origine, dar Tn.-
compensatie oferd - analogic pentru Botta o reprezentare- o

}falorloa'sﬁ a adevdrului insusi prin dispunerea tehnicd a
imaginilor si caracterul geometric al cuvantului. Pentru autor
Ejroble_ma lui Dionysos si a dionystanmismului in general esl‘t;-
incd st mat arzitor de infruntat, fiindca in acest m?t asistam la
experienta radicald a devenirii celnilalt, nu in absolut, ¢i in

raport cu imaginile ce confunda pragul dintre divin si uman,

dintre alci si di o PR £ v C
si dincolo, efect 51 cauza™". Botta stie ¢i Dionysos

defineste ori istic ivirii i i
ste orizontul mistic al privirii ce primeste integral

misterul in experienla” intimd cu divinul. El se reveleazi

ascunzandu-se, iar in manie, in transpunerea misticd, zeul’

interpreteaz rolul omului, iar omul rolul zeului. Este asemeni
unui formidabil joc de oglinzi in care se reflectd [ie visele

1|LIZI.1|E.:, S!IE]LIIHC_!‘E]E, aspeclele instinctuale ale realitatii -
sensibile, fie viziunea reald, “icoana adevdrati” cop.ia

conigrmﬁ cu modelul. Functia mimetica a artei, Tn special a
poeziei, trebuie s& (ind seama de acest dualism, care, in multe

rivinte, este ireconciliabila in sens logic ' i
privinte, este ireconciliabild in sens logic, dar pe de alté parte -

produ‘ce. un .—i.ldEVﬁ]‘ de ordin estetico-refigios ce schimbi
tram;.forma.dm]auntru dimensiunea psihica a artistului. In
totalitatea imaginifor dintre stera pojesis-ului intelectual si cea

a reproducerii instinctuale, intre mimesis-ul a modelului, -

icoana™, si mimesis-ul a copiei, simulacrul, unica ratiune

dialecticd isi aratd toate limitele sale, este oportun. deci a

vandi diferit si a ne ldsa abandonati contemplarii starilor

superioare ale creatiei pe un rational drum al interiorizarii ce -
ingdduie sd vedem formele desdvarsite. epifania Frumusetii -

u‘nde tgtu! este unit de fubirea divind ca intr-o oglindi, n
limpezimea clarii a sufletului dionysiac. | S
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Botta scrie: o

Contemplatia extatica, religioasa reculegere’ pe pragul de
tempiu al universului, actul de adoratie al acestei lumi concepufe ca
un tot solidar, ca o divinitate al carei suflet cantd n profilul de
marmurd al frizei, in castele coloane, Tn geometria altarului, actul
acesta care se petrece dincofo de limitele ratiunii, intr-un spatiu

esential, este actul de misticism.- _
Lamurim acest misticism de natur filosofica, fruct al ratiunii,

concluzie uliimi al inteligentii, de acel misticism elementar, care
organizeazd intr-o nebuloasd lume inferioard a instinctelor, de acel
misticism care, produs al unui pantheism naiv, ¢ constituit pentru
cea mai mare parte din superstitii si temeri atavice. | :
Ragiunea conduce pe Platon. de la contemplarea starilor
inferioare; brute, ale materie, pind la conceplia ideald a lumii, pand

la cerul a carui viziune fulgerd inca.

Acele suflete, créde Platon, cari au contemplat mai bine acest
cer in care dorm esentele, acelea cari s-au ridicat asadar la masura
ideals a universului, se vor incarna intr-un intelept, un poet, un preot

al muzelor. _ : _ .

in jerarhia pe care a stabilit-o sufletelor in Phedru, Platon pune
sufletu! misticilor inspirati de ratiune pe treapta cea dintdi a
fapturilor, §i relega pe ultimul plan, in sferele de jos ale creatiei,
sufletul poetilor de instinct, al practicantifor de muzica minord al
misticilor sensibilitatii.*” '

_ Botta este foarte atent si delimiteze un cadru ce face
explicitd referinfa - la conceptia unei poezii filosofice §i
mistice. manifestd intentia de a stabili regulile unui mod de a
scrie corect ce ar tinde la crearea unei noi forme de poezie
Intemeiatd . pe cercetarea §i pe cunoasterea adevarului
dionysiac pe bazele unui rationalism reinnoit. Mai mult,
orientarea sa formativa prevede transformarea in poezie a
misterelor sacre pand la atingerea momentului concluziv, la
contemplarea adicd a Frumusegii supreme, urcénd pla;o_ni@
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%md cu grad pe scara de jubire i a exprima pitagoric si orfic
" . l' 1 ll - P (N3 . ¥ - 1] ‘

constructia livicd a lumii, sfera muzicald a universului, [care]
este rezultatul unui principiu de iubire™™, Reevocanduy-I pe

Platon, autorul i enun{i conceptin sa estetici, s cdrei

caracteristicd este fie att ontologici cat si axiologica:

Frontiera cristaling a tuturor spatiifor imaginabile, cerul absolut
Tvociat de Platon in paginile dialogului Timens rezolvd solidaritatea
umii. ' o

. «Un cer circular - scrie Platon - si care se dezvoltd in mod
C!I'CI.EIEI[‘, unie si solitar, avand virtutea de a se uni cu sine st de a-gi
ajunge siesi, cunoscandu-se si iubindu-se n limitele armoniei®™".»

Citatul platonic al lui Botta, extras din studiul drtizani ui
absolutulii, exprima sensul contemplarii estetice dus la
extr_eme!e sale consecvente (mai intdi de gandirea lui Platon
ﬂpO[.Cf.f.i cea a [ut Plotin} si clarifici structura teoretici e;
.esteticii sale. Fragmentul se referd explicit la viziunea Ideilor

‘s1 a Formelor inteligibile. Asistim la o ciutare trudnica a unui

limbaj ce ar descrie acel nou nivel de activitate mintali ce se
poate defini abstract, recurgiind la metafore vizuale ce fac
efortui‘ sﬁ SLIbI}HlGZ&‘ angajarea criticd analitica si sinteticd a
expresiel poetice. Am vazut deja cum, in Charniion, Botta
apreciase  angajarea .poeticﬁ ca o activitate ce duce la
i:ontg:gp[atj’aﬂgurz}, adicd, asa cum scrie el, la “a se transforma
I viziune™". In greacd. theoriu indica ‘contemplatia’
“vederea’. pura privire reflectatd ca intr-o oglinda si impficai
alaturi de un nivel de rationament total abstract. o conditié

mentald de un gen nou pe care Botta pare a voi sa- urmeze i

si-| c!qreascé pe versantul unei productii literare moderniste in
opozitie cu experientele Avangardelor. De fapt a contempla e
1n§eﬂes. in perspectiva sofianico-bizantind pornind de la
notiunea de khora din Timaios, ca un anumit tip poetic si
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mistic de receptivitate, cuceriti prin mimesis, ce permite o

‘stare de excitare §i de entuziasm activ §i moral, nu evident

pasiv, aga cum avusese grija Platon si sublinieze, in legdtura
cu raportul reproductiv statuat de poezia traditionala
interpretati de cétre aezi. Aceastd mimesis cu confinut etic,
insé, preseaza asupra unei contemplatii ce trebuie sd fie
calmi, senind, separatd §i, cu cuvintele Jui Botta, fundamental
“groici”™>". Ea se opune in mod rational pe planul poiesis-lui
participarii umane gi dramatice izvoriind din haosul
emotional, din abisul psihic si din arhaica proliferare a
imaginilor mitice responsabile de transportul religios, dar ii
repropunie in mod abstract motivele, punctele de forta,
golindu-le de incdrcatura lor instinctuald §i moralmente
lipsindu-le de caracterul educativ in corniga geometricd a unei
poezii ce se doregte purd. Acest parcurs al artei spre adevir nu
e o alternanativa la procedeul riguros al gandirii dialectice, ci
e complementar si in strdnsd conexiune. E vorba de a ne situa
‘ca spectatori ai imaginilor intr-un fel de nou abandon sub

forma unui vis intelectual, destinat si fie atit mistic cat si

poetic, dar fintemeiat sl rational intemeiat. [nsemnitatea

-~ gandirii contemplative este atdt ontologica cét si axiologicd

intrucat “semnificd a asuma, pe baza cunoagterii, 0 precisd
atitudine practica fatd de viatd si, deci, theoria greceasca esie
mult prea complexi spre a avea doar un caracter intelectual si
-abstract, dar e totdeauna o doctrind a vie,tii”m. Practica si
teoria sunt adevaratele forfe ale activitdtii creatoare .pentru
Botta si sunt modalititile de contemplare a adevirului, un
adevir care in misterul Dionysiac deseori se oferd ca opozitie
si contrarietate dar care deopotrivi este legat de notiunea de
armonie ca echilibru si conciliere a opusilor. Armonia la care
pare a se referi Botta Tn citatul din Timaios ne retrimite la cele
mai vechi marturii ale pitagoricienilor In legaturd cu conceptia
numarului. . Numirul ~reprezintd ~aspectul universal - al
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" lucrurilor. Pe scara muzicald de iubire existd o relatie intre . B

sunete si lungimea coardelor. Aceastd relatie armonioasa a
fost aplicath de cétre scoala pitagoreicd la universul intreg:

Armonia universald se exprima in relatiile sferelor ceresti,
PR N : . e . ' . .
adicd in raportul dintre distante si misciri ce emit sunete -

corespunzitoare sferelor (armonia sferelor).
Pitagora. sedus de conceptiile Traciei™'; a contribuit fa

rispdndirea ideii de armonie ca impacare a opusilor, unde

armonia se genereazii absolut din contrarii, fiindci ea 1y e
altceva decdt unire de elemente amestecate Tmpreund ce
corespund  principiilor seminale imanente in unitate™
identificabile, pentru Botta, in misterul dionysiac. De aici, SE;

iveste .un lant ierarhic de subordenari ale actului poetic, -
E)

mediat de Dike, intrucat divinul si psihicul opereazi n strins
contgct cu sensibilul. Totusi, pentru Botta, nu existd o
continuitate intre nivelul superior si cel inferior in ordinea
creatiei fiindea aga cum scrie el: '

~ Platon si Aristotel resping din statul lor utopic creatﬁrii de artd’

minord, pe muzicienii modurilor asiatice — frigian, lidian, ionian —
. cari sunt moduri ale pasiunii violente, ale melancoliei si sensibilitdtii

in delir — i acceptd Tn statul lor numai.artele de mod doric — artele
de natura eroicd — pure, artificiale, intelectuale™ . : :

Botia intelege si sublinieze conceptul platonic pofl'i\)it |

i:éruia imitatia duce la identificarea emotivd. Aceasta
inseamnd cé poezia nu trebuie sa asimileze modurile de a fi
ale u:?e‘i naturi impregnatd cu aderente emotionale ce produc
nwmai imagini neconforme cu adevirul repropundnd ingenuu
spectacularitatea instinctuald si crudd a mitului. Imoralitatea
poeziei vizeazd, mai ales pentru Botia, forma enun(drii poetice
care deseori nu e adecvatil ideii ce o prezideaza. Continuturile
enunturilor poetice se gasesc in mod platonic Ealo tripla
distantd de adevar. prezintd nu dear imitatii, ci imitatii de
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imitatii. in Dionysos, adevarul existd §i Dionysos Tnsusi este

cel ce indici perspectiva esteticd de urmat potrivit cu calea
asceticd si mistica orientald oferitd de modelul din Filocalia.
El este fiinta lucrurilor, ideea, forma inteligibila, paradigma si

“model etern al idealismului Traciei, al lui Orfeu, al lui

Pitagora, al lui Eumolp. Din reflexele nostalgice ale oglinzii
sale de adevar cultura orald roméneascd a creat capodoperele
Miorita, Megterul Manole si a atins culmile sale n poezia lui
Eminescu si 1n filosofia lui Parvan. Poetul care nu se sprijind
pe adevirata forma de frumusete a mitulni va exprima numai
imagini si copii deformate, nu imagini si copii ale ideilor si
ale formelor inteligibile ale misterului dionysiac. El va fi un
pseudo-creator, un pseudo-faurar, un pseudo-demiurg  al
lucrurilor si al zeilor pe care ii reprezintd, nu va avea

“ntelepciunea lucrurtlor” pe care le exprimd §i nici micar o

justdi conduitd morald, va nega artei orice putere cognoscibild,
iar operele sale vor fi lipsite de valoare etica si artisticd. Mai
mult, celalalt aspect negativ al poeziei inautentice, simpliste,

banal mimetizante, este ci implicd omul nu de partea mai
bund a sufletului sau, cea morald §i rationald, frumoasd §i
_ buni, ci de cea rea fiinded, prin acea complexd si polivalentd
“gama de. expresii mimetice, alimenteazd componenta sa

irationald si pasionala violentd, izoldndu-l intr-o melancolie

pasivd, regresiva, deliranta, patologica ce il corupe, Ti neagd.

iubirea, si nu-i permite sa fac saltul acela care si-1 conduci la
o viziune fotald si omnicomprehensiva a adevirului mitului,
adicd nu-i- permite s “se transforme in viziune™ in
contemplarea puré a frumusetii. o

Cu Botta asistim deci la o structurd bipolard a actului
creator, la un dualism al unei deloc facile concilieri pe planul
etico-artistic al imaginii. Imaginea poetica intemeiaza platonic

- opozitia intre activitatea demiurgici de o parte si activitate

mimetica, pe de alta. Aceasta din urma se distanteaza triplu de
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real §i de adevar: prin ea, imaginea se situeazi in ambianta
modurilor de aparitie, Tn cAmpul simulacrelor, al fenomenelor
lumii sensibile cu ireguiarititile si contradictiile sale, dind

. nagtere unui relativism ce conduce la nihilismul formelor,

stergdnd enigma tragicd a creatiei, Tntunecind lumina de
frumusete ce defineste splendoarea adevarului  mitului.
Activitatea demiurgicd, finsi, produce “transformand fn
viziune”, creeazd icoana, modelul ce subzistdi miscarii
aparente alternante de imagini ale adevirului dionysiac
(“unduire §t moarte”). De aceea, poetul are posibilitatea si
libertatea de a se referi la doud modele: la acela ce e mereu si
in acelasi fel, ori la cel ce devine. Poetul reproducitor fals se
limiteazd sa facd o alegere ‘facili’ imitind devenirea
emotionald, pieritorul, caducul, readucdnd tehnica cuvantului
poetic- la inconsistenfa iluzorie a imaginii, lipsita de idee,
exercitind numai exterior fascinatia si puterca seducitoare

asupra omului si acfiondnd numai §i exclusiv asupra “vietii
2 H tH] _ H AN oE M -
instinctelor™. Poetul-demiurg Tnsd, “artizan al absolutului®,

faurar constient, opereazd o alegere ‘dificili’, se ridicd eroic
din forfota imaginilor sensibile, ia ca model fiinta eterna si se
opregte numai asupra a ceea ce produce in mod universal
frumusefea, traducdnd in act ideea si puterea amoroasi a
acelui model. Viziunea, contemplarea, transformarea in
imagine §i cuvint vor produce o operd necesar frumoasi,
autenticd, unde informa materie sensibild va gasi o forma fntr-
o imagine conforma modelului ideal. Poetul-demiurg creeazi
ordinea din haosul inform al materiei, furnizeaza imagini de
adevar prin forme geometrice, rationale si morale, infinit
abstracte. In aceastd operatie imitatia demiurgica atinge culmi
ontologice si axiologice cu adeviirat emblematice. Efectul pe
care imaginea il provoacd asupra cititorului pare sa
corespundd calitéfii morale elevate a modelului contribuind
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© curgere, Tncdt s-ar cidea si ne rostim doar prin schisme §i gesturi™".

astfel la educatia sa estetica, {a gustul adevérat al poeziei si la
contemplarea extatica a frumusetii,

" In eseul Virtutea cuvdntulii, Botta - transferd
argumentirile inerente imaginilor pe planul cuvéntului poetic,
referindu-se la Bergson si, in general, la bergsonism, care
avusese un larg consens i in Roménia. Prin conceptele de
“elan vital”, de “durati® ca dat imediat al constiinei”, de

*intuitie ca metodd”, de “memorie drept coexistentd

. | . - - . -
virtuala®**, Botta considerd ci filosoful francez ar tine “in
dusminie inteligen{a” " §i aceasta s-ar reflecta asupra
“instrumentelor” operative ale gandiriisale: "~ 7

Acest excurs bergsonian imi aduce aminte de filosoful grec
Cratylos, care, sunt mai bine de doua mii de ani de atunci, ajungénd
la concluziile filosofiei bergsoniene, Tnvata cid preciziunea si
limpezimea vorbirii sunt att de contrarii unei naturi in continua

+245

" Aceasta nu nseamnd ca Botta ar refuza strivechea si
obscura legdturd pe care cuvantul a derivat-o din gest dind
nagtere institutiei sociale a limbajului, nici cu atdt mai putin
cd cuvintele ar fi “valori supuse dialecticii intelectuale™. El
recunoaste  freudian  aspectul  “incongtient”, . “latent™,
provenind din “somnul hipnatic”, cdmpul energetic al vietii
psihice marcate de punctele de “forté a cuvintelor”, ca vehicul
de dorinte si de tensiuni, grade-de pasiune” §i de “exaltare”,
dar calea artei nu se poate sustrage unei superficiale
recunoasteri a “instinctelor”, aceasta ar “insemna a reduce
“puterea fatidicd a cuvantului” reconducéndu-i insensibil la
“puterea sa sdlbatica™, ar implica negarea “infinitei magii a
cuvintelor” si dezamorsarea “subtilei actiuni modificatoare™ a
lor pe planul artei, al inteligentei poetice si al realititii

rationale a sufletului. Acesta pare si fie sensuf criticii lui

Botta privitor la filosofia ‘cratylica’ a lui Bergson: el se teme
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ca in cadrul estetic si nu se legitimeze obiectivele nihiliste
operate de avangarde in poezie. Cuvdntul poetic nu se poate -

limita, pentru scriitorul romén, sa reproducd o senzatie
imediatd, un automatism inconstient, ci trebuie “si produca o

‘s‘pgmalsta}te. psihicd”, flindca este obligat si restituie . .
discontinuitatea §i omogenitatea lumii, sentimentul spativlui .

si al timpului geometric” si asta tocmai fiindcd reprezinta
privilegiatul “instrument al ratiunii”. =~ =

P13 " * . . " n . . o
El este “o punte intre materie si spirit, intre lume si idee”,

. - IR e
ilustreazd “gradele abstractizarii” ce duc la identificarea cu .

modelul ideal printr-un “complex de forme, solid si solidar
dominat de relatii spatiale” si de “constante analogii”. Etape[f;
acestui proces de abstiractizare, “fazele acestei continue
ascensiuni” sunt atestate numai exclusiv de actul cuvantului

ce se incarcd atdt din senzafie cét si din forma. Dar aici, in
imparatia cuvéntului si a analogiei poetice, este necesar a E
distinge spre a putea iesi din sincretismul emotiv al

imaginilor. Inteligenta artisticd trebuie si recunoasci “forma

prin intermediul formelor”, iar “senzatia prin intermediul
aw - A - : !

senzatiilor”. Botta isi traseazd programul siu poetic descriind

cimpul de relatie al cuvantului in poezie: -

Pentru a desemna notiunea de cuvint, grecii aveau o expresic a

cdrei valoare simbolicd e revelatorie. Logos insemna in acelasi timp
ratiune, numér gi cuvant. .~ - - :

I.la,tluneh ca dispozitie armonioasd a facultatilor lumii, ca
functie clard, aritmeticd, a inteligentii. Numir, ca principiu-

ordinator, ca formi abstractd, numenal3, a lucrurilor, ca idee magici
v - LR - =

de influentd. Sufletul lumii mediteraneene respird Tn acest cuvant,

logos. ' : _

Cuvdntul participd simultan la natura sublima a ideilor ca si la

 tristetile substaniei. El & ca o vibratie constituitd de doua tensiuni-
extreme: a materiei spre absolut §i a ideilor spre materie. .
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" Cuvintele inchid, insd, dincelo de valoarea lor simbolica, o
jume de intentii, de subintelesuri, de aluzil, de sensuri pérasite cari -
constituie ca o prezentd de al doilea ordin, lunard, inelard, de hali.
Sunt, as spune, stigmatele pe cari le-a suferit corpul luminos al
cuvintelor in decursul evelutiei lor. E ceea ce scoate la lumini, ca
arheclogii, semantica. = | C . . S

Un cuvint se irizeaza totdeauna inconstient de valoarea lor
istorica, de complexul ideal de relatii din cari s-a nascut. Acele
indescifrabile radiatiuni au un caracter magic, o influenta magica.

Cuvéntu] este, magic, efigia lucrufui desemnat. in sunetul sau. .

sunt inscrise profilul, conul de umbra pe care il aruncd acel lucru.

Valorile lui sunt pierdute Tntr-o fraza brutd. Poezia, insd, printr-un
act misterios, le restituie. . : : . :
Ea face din cuvinte o realitate. .
Atunci cand un vers e la conditia lui-de aur, atunci cand ideea

- gi-a aflat expresia optima, sensul imaterial, suprasensibil, al ideii

figurate apare in muzica versului, In sugestia ui auditivd. Cevaca o

virtute atmosfericii, o autoritate naturala, sigileazd un vers realizat.
5 P!

El are o valoare absolutd, El este ceea ce exprimd 5,

- Cuvéntul poetic este prin - urmare izvor perpetuu de
evenimente care trebuie s culeagd sunete, ritmuri, sugestii, .
semne, aluzii, care se Inchid in vers in cautarea unei forme, a
unei imagini apropriate care, pe langa faptul ci trimite la ea
insasi, reproduce ideea, configuratia de adevar pe care el 0

. confine. Poezia este, ca i pentru Barbu, un “joc secund™ ce

include n fiinta sa parcursul de unde se naste, trimite la
enigma tragicd a aparentei, moare pentru ca apoi sd renasca in
silentioasa gestualitate a originii. insusi caracterul sau
cognoscibil este adevirul zicerii sale in forme, in raportul sdu
cu lucrul, chiar daci acel lucru este o fiinta pur verbald ce in
mod constant e inrobitd si deapotriva uitatd. Este ca si ¢and
‘am spune despre ceva, un “lucru™, cd nu se poate spune
fiindcd, asa cum scrie Botta, care trage consecintele
invataturii platonice, “poezia renunfa la calitatea sa de a fi
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msplrata de expresue muzicald de vagi lucruri si se ridica
pani la castele regiuni ale ideii"™". Poezia trebuie s se
lipseascd de “tot ceea ce ar putea s-o indepirteze de conditia
sa meditativd, filosoficd, metafizica™*. Poezia trebuie din
punct de vedere platonic si se lase expusd filosofiei si
contemplarii, ideea trebuie sa vind Tn ajutor cuvéntului postic
astfel incat cuvéntul si nu fie supus senzatiei, emotlwtatu
aspectu]ui “grotesc”, “monstruos” al “formei expresive cu
~ orice pref™". Adevirul artei constd in a defini ceea ce este
real. Lumea inchipuiti a cuvéantului poetic se arati ca
adeviratd realitate, principiul Insusi al realititii, deoarece
comunicd despre adevirurile care altminteri n-ar putea fi
exprimate de alte limbaje, ci aceste adeviruri trebuie sa
izbucneascd din profunzimile abisale ale mitului spre a fi cu
adevarat autentice, altminteri e vorba de evidente reproduceri
fard densitate conceptuala. Cuvéntul stabileste o universalitate
particulard fiindcd manifestd un caracter absolut in actul siu
de a fi muzicd, triieste Tn prezenta profundi a zeului fird a
face apel la contradictoriul i la obscuritatea divinului, Botta
incredinteazi ideii dicibilul 1 insusi al cuvantului si al imaginii
- chiar dacd apoi acest dicibil nu se cunoaste prin parcurgerea
drumului gindirii dialectice, ci este de cunoscut pe calea
mistico-contemplativi  In  lumea cealaltd a sufletului

dionysiac, adicid marcat de armonia muzncala a logodnei trace

a lui Eros cu Thanatos.

Acolo, in acele regiuni in care sufietul isi mai aduce aminte,
poezia igi constituie domeniul sau. Regiuni unde, Tnainte de & fi pe
pamant, ne bucuram de bucurii quasi — divine. «Acolo puteam
contempla ~ spune Platon — acele esente perfecte, simple, calme i
fericite gi viziunile radiau in sanul celei mai clare lumini; si eram
. noi insine limpezi, liberi inca de acest mormant pe care-l numim
corp §i pe care-| purtam cu noi precum stridiile isi poarta scoica...n
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" Poezia a cucerit, agadar, palladiul acestei regiuni in care dorm
esentele Iumn Nici un eveniment nu mal poate tulbura suprafata ei

de lac Iunar

Botta isi ‘incheie studiul sau Virtwea cuvdntului
traducdnd din Poe un pasaj din The power of Words, unde se
face referire [a intdmplarea celor doud personaje celebre,
QOinos si Agatos care se duc prin moarte spre sfere si
descoperd imaginile pe care, in viafd, le-au creat fara odihna
pasiunile, dorintele i cuvintele lor”'. Si Botta, asemenea lui
Poe, “ne croydit qu'a Pimmuable; 3 1’éternel, au self-same”

(Baudelaire). Manifestul programatic al scriitorului american,

The poetic principle, a orientat fara indoiala idealut estetic al
lui Botta. “Purul intelect”, *gustul” si “sentimentul moral”
prezideaza activitdtile spirituale ale climatului poetic pentru
Poe. Primul se ocupd de Adevir, al doilea de Frumos, iar al
treilea de Trebuintd. Constiinta §i ratiunea sunt idealul
regulator al acestei facultdti ce stabilesc principiile poetice §i
finalitatile poeziei. '

Raporturile dintre poezie-moralitate si poezie-adevdr tind
spre puritatea “poeticd reflectind precizia, luciditatea,
claritatea desenului geometric in sensut universal al gustului
si al lui “je ne sais quoi” al clasicismului din secolul al XVIII-
lea francez. Atitudinea lni Poe e pur teoreticd si isi propune,
ca Botta, s giseascd principiul functional care si regleze
estetic 5i axiologic o “filosofie a-compozitiei” adicd sfera

“eternd §i neschimbitoare a expremea poetice ce defineste

structura obiectivi a totalitatii vietit sia splrltulm” 2 E vorba

- prin urmare de o poezie ce nu Imizeazd numai exc]usw pe

entuziasm, pe msplratle sau pe verosimilitatea emotionald. Ea
nu izbucneste. pur si simplu din pasiunile romantice ale i inimii,

¢i este rezultatul unei angajiri orientate sd traducd propria

eficacitate in masura clasicd a armoniei, a muzicii, a
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proasaess )

proportiei, mai mult, ea intentioneazi s& restituie adeviruri

intelectuale si filosofice care sd fnalte sufletul spre viziunea:
frumusetii eterne prin intermediul unui fel de idealism mistic. -

Poezia este cale de purificare a lumii din contingentul

existential, este viziune a vietii in perspectiva atemporalititii,

a utopiei, a “transformirii in viziune”, drept teren unde se

desfigoard actiunea creatoare a spiritului de-acum linistit de’

tulburata tesdturd a instinctelor. Si chiar daci orientarea

~ acestei estetici rationale se resimte de pe urma unei matrice
comune platonice sau neoplatonice in acelagi timp se

indepirteazi de pura si simpla normativitate a Tnvataturii, ba
chiar, pare mai curdnd s& se indrepte Spre o esteticd
conceptuald, o esteticd a mintii ce legitimeazi si justifica

intAmplarea literard ca vointd de recunoajtere a propriului =

gust §i a propriei arte, precum cémpul de forte din care se

el:bereaza enlgmatic eficacitatea persuasivd a cuvantu[m

poetic legat organic prm originile sale cu mitul. :
Astfel, cum scrie Botta, “In cuvinte e repus un potent;ai
energetic, o imensi realitate virtwald: Nomina sunt numina.

Ele au drept forme ale “ideii, drept incarnare a elanului -

pr;mordlal forta operanta pana la hotarele lumii™**,
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‘11.._ O'glinda dionysiaci a 'pdez'ie.i_

in dialogu! Charmion, Dionysos e pus in strinsd relatie

: « 2 ] . . . ", . -
cu Narcis®™. Participanti la acelagi eveniment, uniti de mitul

mortii si al oglinzii, ei se oferd pentru Botta drept paradigma

mistericd a creatiei poetice. Probabil ¢i o atare sugestivi
-1mperechere provine din lectura poemului Dzonyszaca (Vi,

172 si urm.), o operd compusi de poetul erudit Nenno in
secolul al V-lea d. Ch. in care se povesteste intdmplarea
dramatica a Titanilor care, Tmpingi din gelozia Herei, l-au ucis
pe micutul Dionysos. Poetul alexandrin ne aduce la cunostinta
cd, mascind propriul chip cu var spre a nu fi recunoscuti de
micul Dionysos-Zagreus, zeul copil, In vederéa unui atare
scop criminal titanii i-ar fi daruit o oglinda spre a-l momi mai
usor. Furat de imaginile reflectate de suprafata lucitoare a
oglinzii, in timp ce isi privea propriile asemandri extaziat §i

~intr-un fel absorbit, copilul divin a fost prins in cursd si
-omorat. N-au folosit la nimic seria de transformari ficute de

zeu spre a scipa din cursd. Motivul literar ce leagd poezia de

" moarte §i de imaginea reflectatd de oglindd, sfarsitul tragic al

intdmplérii au conferit mitului lui Dionysos o valentd magico-

simbolicd si l-a apropiat de mitul fui Narcis (cu dublul sau

acustic Ecou) in interpretarea datd de orfismul misteric™”. '
Oglinda lui Dionysos a jucat, deci, un rol alegoric n -

‘lumina teogoniilor orfice devenind in Charmion al lui Botta

emblema conceptiei sale poetice. Micul zeu se distreaza,
poate, precum poetul-intelept, - ficind si freamite lumi
iluzorii, s creeze — aga cum afirma Platon Tn Republica (X,
596 d-e) — “intr-o clipitd, miscénd oglinda din toate partile,
soarele, astrele Tn cer, pimantul, fiintele umane”. Oglinda este
creatoare de imagini, invocd aspectul jucdus §i bucuros al
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cunoasteru dar deopotrlva se oferd in toatd ambwalenta sa.
De fapt coptlu] divin - gaseste numai moartea n oglinda
‘mincinoasd, fi mdca imaginea pe care o vede reflectati este o
formé falsificatd, prodiice imagini distorsionate ce prevestesc

‘neoplatonic -sciziunea §i sfisierea dionysiacd in lumea

sensibila. Pierdut in autocontemplarea sa, Dionysos fsi
descoperd adevirata sa identitate n jocul polimorfiei, face
efortul de a executa Intreaga serie de metamorfoze spre a evita
capturarea din partea fortelor rauvoitoare, dar in ciuda a toate
acestea el va fi chiar prima victima desemnati de oglinda ce-i
va revela puterile multiplicitatii si trisdturile unei identitati ce
se oferd mereu ca alta. Og,lmda are deci un rol ambiguu, ce
duce la mitul lui Narcis si al lui Echo, pe planul creatiei
poetice a imaginilor. Oglinda este o curs3 inseldtoare dar e §i
revelatoare a unei alteritati ce fenteazd continuu identitatea

. subiectiva pani la o substitui in mod tragic.

Cu toate acestea, dincolo de aspectul funebru al oglinzii,
legat de moartea lui Dionysos, Botta a fost probabil influentat
de conceptia platonicd privitoare proprit-zis mai mult la arta
divinatiei speculare. Spre a renunta la viziunea imaginilor
ingelitoare era nevoie de o aftd vedere, explica Platon. Prin
intermediul metaforei oglinzii, in Timaios (72b) afirma ca
omul are la dispozitie un suport strilucitor, ficatul, prin care
visurile apar pe o suprafatd neteda §i lucitoare care primeste
niste impresii ce permit omului si vadid ideile (eiddola). In
timpul zilet, in starea de veghe, organul specular primeste
imaginile provenind din lumea sensibild si le trimite

‘intelectului. In timpul somnului, in schimb, intelectul face si

slabeascd acea parte de suflet ce face posibild divinatia. Ea
furnizeaza fantezii, forme fantasmagorice, poetului-ghicitoare
ce e In misurd sd le descifreze. Organul interior, intrucat

~oglindi, consimte deci o cunoastere ce poate fi interpretati,

distingdnd §i recunoscind imaginile de simulacre, originalul
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 de copil. In ciuda faptului ci aceste informatii cu caracter

noetic se prezintd in dezordine si intr-o manierd in tofalitate
confuzi, ele sunt percepute sub forma de analogie, se dispun

" in perspectiva reticulard, iar poetul, initiat In aceasti artd, este

capabil s& le conduci la intelegere™".

 Aceasid traditie divinatorie $i contemplativa, ce prezintd
o ratiune esteticd si chiar mistica, mentine o continuitate a sa
in istoria ezoterica a gandirii poetice, oferindu-se drept model

fundal metafizic si ontologic, ca gi cognitiv-emotional.
Neoplatonicienii se vor folosi tocmai de tmaginea oglinzii
atunci cand vor face apel la cunoscutul lant al fiintei spre a
explica procesul creatiei ca_ emanatie ce coboard de la
Dumnezeu pana la cele mai infime fapturi de pe pamant. in
Timaios ei gasiserd un concept ce exprima foarte bine
generarea Multiplicititii din Unul: potrivit acestei idei
imaginea fulgurantd a lui Dumnezeu se reflecta intr-o serie
neintreruptd de oglinzi: primul reflex era creatia Mintii, al
doilea creatia sufletului si orice reflex succesiv crea viatd din
formele superioare pentru cele infericare potrivit unei
degenerdri a imaginii lui Dumnezeu, pind [a a ﬂjunue la
u[tlmul reﬂe*c al oglinzii ce reprezenh nivelul cel mai de jos
al fucrurilor™ :

Si frecventarea asu:lua a Comediel chntestl de catre Botta,
atestatd de numeroase citri In italiand Tn opera sa, a contribuit
la validarea ideii c¢ii metafora oglinzii sustinea p';radiﬂma unei
existente poetice concepute ¢a un raport intre imagine §i
model, intre realitate si nenumarate reflexe. In Paradisul (11,
97-103) e consemnatd experienta iluminantd a contrastului
dintre cunoasterea umana §i revelatia divind, Cunoasterea
umand depinde de experienta paménteans, i este deci
incompletd, in schimb cunoasterea Beatricei provine din
experienfa cereascd i vizeazd sufletul iluminat direct de
Dumnezeu. Dumnezeu este “adevirata oglindd™, oglinda
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adeveritoare, fideld si. incapabila s& contorsioneze orice -
imagine. Calatoria poetici a lui Dante se prezinti ca trecere

de la oglinda infericard la. cea . superioard, un itinerar
catoptrotic in care se observi c¢a stralucirea luminii reflectata
in speculum superin este neschimbitoare, permite adicd

descoperirea adevirului divin potrivit gradului de capacitate-
intelectivd a poetului de a primi iluminarea de la Dumnezeu i
a contempla lumina ce iradiazd fn univers. Creatia devine

" astfel o ierarhie de oglinzi, dintre care fiecare oferd o imagine

merev egald lui Dumnezeu In diferenta intensititii sale.
luminoase §i therlt cu punctul de vedere a celul care 0;"

primeste. _ :
in eseul Poetica lui Valerv, Botta poarta actul creatiei,
‘epurat de aderentele emotionale al unui Eu romantic si

instinctiv, la. narcisismul  ideal al cunoasterii ce se’

" consemneazd in poezie si se “diruieste” Tn mod suprem in
forma clasicd a frumusetii pure numai in aparentd
impersonala. ' : '

Actu! de cunoastere narcisian, care este actul poetic, refractat la
infinit in sine Insugi ca intre oglinzi paralele, ridicat prin operatiuni
succesive [a acel plan orizontal de suprema claritate i de linigte
suprema, nu poate duce decét [a ideea unei implacabile sterilitagi.

Actului de continud Introspectie, de urmdrire continui a

evenimentului interior, actului care consistd in a descoperi, cu

focurile concenirice ale inteligentei, diamantul extrem al constiingei,

ii corespunde steriiitatea [L!l Mallarmé gi poetica unei scoale de
_hieratici §i severd frumusete™
Asa cum scria Va!ery.

Sub termenii ofensivi de prefiozitate, obscuritate, sterilitate, o
criticd grosoland a prezentat In felul sdu — intelectelor prea mediocre
$i neajutorate constitutiv —rezultatele unei fupte interioare sublime.
[....] Pot sd accept cd Mallarmé ar 1 obscur, pretios: dar daci el, in
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ciuda defectelor sale, gratie eforturilor pe care ele le implica la autor

si pe care le soliciti.din partea cititorului, dacd el m-a ficut si
concep si 5 situez deasupra tuturor operelor stipinirea congtientd a
functiei limbajului . si sentimentul unei superioare libertali a
expresiei in raport cu care orice gindire nu e decit incidentd si
eveniment particular, acest rezultat, pe care lectura 5i meditatia.
scrierilor sale le-au produs Tn mine, rimdne pentru mine un bine
incomparabil, pe care mc:| 0 altd operd transparentd si facila nu mi
le~a oferit atdt de putermc

Acthl de narcisism poetic nu este, pentru Botta, ce se

revendici de la “ezoterismul culturii”, un act prin care se

reflectd in mod 'specular imaginea unui eu, cat mai curfind

tinde sa restituie imaginea “lumii launtrice”. Subiectul poetic

intreprinde o feroce lupta cu sine fnsugi pentru a traduce

ermetic in poezie “posesia universului”. Este o lupta tragica

ce solicitd abolirea survenirilor traitului, refularea aderentelor

emotionale §i instinctuale ce se raspandesc sublimindu-se in
péraiage reflectate de lumind in practica compozitionald de
scriiturd si gdndire. Pundnd accentul pe fractura ontologica ce’
separa clasicismul de romantism, autorul scrie:

CLmoasterea este druire. Cunoagte:ea implicd aruncarea unui

zaimf miraculos, care sa decernd lumii forme inteligibile, forme

cunoasterii tale. Clasicismul este marea spiritualizatd, marea ludnd
chipul spiritului tdu, marea oglindindu-te. Act de narcisism
continuu, perpetud daruire de forme, care face dintr-un clasic
arhetipul universului sau. - -

Ce paradox! Romant:cul spune {otdeauna Eu §i vorbegte
insolent despre dualismul dintre sine si univers. Romanticul nu este
decdt o trestie vorbitoare, un habitacol al zeilor, un glas impersonal.

Clasicul’ nu spune niciodatdi Eu, §i lumea Tntreagd nu-i
rasfringe decdt propria imagine.. ' '

Dar acest act de narcisism are un destin tulburdtor. [...]
destinul operei clasice. Un maxim de ddruire personaia care si
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ajungd a nu prezenta decat imagine absolutd si indiferentd a lumii.
[...] Opera de artd este un izvod al armoniei. 1-am acordat totdeauna

_ o functie maglca, functia unei figuri de rttual aceea de a pune pe _'
contemp]atorul ei in posesia univérsului*®

Conceptul de clasic pentru Botta, Tn consonanti cu
invétitura poeticd a lui-Mallarmé §i a lui Valéry, implicd un

tip special de atentie acordata limbajului si inventiei unui now -

limbaj in poezie, in special reveleazi o apreciere
fundamentali a figurilor ce nu joacd numai un rol accesoriu,
de ornament In substanta discursului, ci reintrd in fructificarea
resurselor lor potentiale de executie, de sugestie, de

261 L .
. evocare” . E vorba de problema transformdrii substantei

emotive Intr-un registru compozitional construit sub semnul
legilor abstracte, analog cefui al muzicianului ce opeream
caleule de armonie, intervenind asupra cuvintelor si
folosindu-le de o manierd diferitd fatd de uzul curent. Poiesis
devine un instrument de cunoastere §i de descoperire ce

realizeazd acostiri, legaturi intre elemente diferite nlintuind

idei, imagini, figuri, dand unitate organica textului’™
Clasicitatea unei opere se masoara In structura imanenti a

textului, Tn caracterul siu inepuizabil fard a pierde caracterul .

sdu magic, ritual de profund caracter enigmatic, Obsesia [ui
Botta este aceea de a gisi un limbaj originar, o scriiturd
dionysiacé care sil adinceascd ridacinile sale in puterea nativa
a poeziei In misurd sd producd semnificate, obiecte cu gens
care s-au pierdut intre timp in uzul limbii cotidiene. Este
vorba de o ontologie a poeticului ce propune inventarea ca

creatie, ba chiar incearcd si numeasci originea ca ipotezi
imanenta si continuti in mit.

Actul de clasicism este un act de dominatie. {...] Clasicismul

presupune o continud rigoare, o continud autoritate asupra

materiafulei dat. Fervorile sensibilititii, marile evenimente morale,

172

. toate dramele congtiintei, pot constitui substanta unei opere clasice.
‘E necesar numai un Spirit deasupra ape]ur 0 mmte care si le
_ impund structunle 51metmle formele™

Doniinaﬁa poeticﬁ solicita studiul combinatiilor, al

- acordurilor, al simetriilor dintre cuvinte in raport specular cu
“géndirea si cu ideea. In relatie cu efectele pe care cuvintele
_insesi le instaureaza si le genereaza in regiunea formei pure,

ea dezvoltd un act particular si complex, o coordonare de

“impulsuri, perceptii 5i imagini. In jocurile corespondentelor si

al analogiilor, Botta recupereaza o anumitd ritualitate

"imistericd, capabili si reveleze semnificatii tot mai noi.

Aceastd actiune impune si un nou mod de a se situa in fata
cuvintelor, o idee de limbaj mai elaboratd, subtild, mai
constientd fatd de uzul natural al cuvéntului imitator si
reproducator al poeziei romantice. Regiunile psihice ale
umanului, emotiile, formele nelinigtite ale limbajului ajung ca
si cum s-ar sterge in Eu, mai exact spus, sunt tinute ca
prizoniere spre a izbucni apoi in sarcina poeticd a figurii.
Poetul este un constructor de cuvinte, un geometru de idei,
faurar de inventii verbale ce determind tdieturi si rupturi in
sistemul conotatiilor limbajului practic si imediat. Limbajul
este demiurgic orientat spre a revela necunoscutul ascuns sub
lucrurile ce apar, spre a crea armonie tot mai noud in care se
combind sens si sunet, instituind relatii particulare intelectuale
induntrul unor omologate strategii de cunoastere. Cuvéntul
poetic se umple cu o excedenti metaforicd bogati, obscura,
mistericd, initiaticd, dar deopotrivé este riguros inscrisd pe
planul unui riguros control al mintii. Botta scrie ci “poezia
are sensul primar de vraji, de magie”, “écriture”, “charme,
carmen”, “ein Schrifittum”, “rund”, ale carei modele trimit la
Tnvatitura simbolistd inauguratd de Stefan George, Mallarmeé

51 Valely o,
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Ideile pregitesc astfel, in stirile de uitare §i de somn, ora -

favorabild poeziei, simpatia poeziei pentru actu] de creatie. Dar

poezia insdsi fructifica numai Tn luciditate, in stirile de perfectd

congtiintd.[...] /mspirat e un cuvént de ironie. El inseamnd tocmai pe

acela care culege momentul poetic, realizeazii starea aceea de -
~+-perfectd congtiinid, de luciditate exceptionald Tn care toate gandurile

se clarific, se precipitd i se organizeazi[...]. E o stare de extremi
clarviziune, de hiperestezie, ca aceea datorata opiului. Ea este
rezultatul unei indelungi meditari*™® '

" Cu toate cu scriitoru] romén este constient ci cuvantul se-
iveste din narcozi si dm acttunea reflectantd a lui Narcis (care '
are acelasi etimon), el refuzd ideea vagi si confuzi a -
inspiratiei. Botta se opune viziunii poetului ce-yi triieste
* propria existentd in ignoranta ci poezia ar fi o formi de

dominare, de tehnici, de mijloace si de cunostinte ce tind si-gi -
‘nege forma intelectuald in absolut. Aceasta nu Tnseamni ci
Botta ar nega valoarea inspiratiei, autentic orficd, si raportul”

sdu irefutabil cu exercitiul necesar al poeziei. El pune in
discutie. wzul ‘facil’, vag, aproximativ pe care cultura
romanticd [-a facut din notiunea de inspiratie, critica ideea de
inspiratie necontrolatd rational, urméndu-1 in acest caz pe
Platon, care face din artist un subiect pasiv, receptiv in sensul
invaziei si al furorii neproductive, pusa ca suspiciune de greci

in seama betiei dionysiace. Asa cum deja a teoretizat Valéry, .

el merge Impotriva modelelor estetice irationaliste si
superficial romantice recuperand aspectele fundamentale
elaborate de poeticile clasiciste™ :

Astfel de concepte se traduc n pract;ca poetlca si
congtiinta tehnicd a propriilor mijloace §i resurse expresive:

simetria, ordinea, misura, adecvata dispunere a partilor, .

procescle de idealizare a realului. Arta este condusi de
congtiinta lucidd si perfectd ce o apropie de universal, o
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rezolvd intr-un sistem de acte §i relatii printr-un circuit in
intregime interior emblematizat de perechea Dionysos-Narcis.
Methis a Atenei, care-l ghideazii pe poet, constituie conditia-
existentei poiesis-ului, care se concretizeazd sub semnul
agerimii, ratiunii, calculului si al scriiturii®™. Intelectul, ale
carui limite sunt definite de Ananke, Dike si Mousike,
atenta selectie a cuvintelor, perinite a spune, a evoca umbra
lucrurilor tentind si reconjuge poezia cu stravechea practici a
onomantiei, cu acea magie a artei de a moni intAmplérile pure
ale realului. Asistam deci la configurarea unei estetici a mintii
ce se interogheazd despre ea insasi, situdndu-se nduntrul

ordinii relatiilor si transformarilor ~posibile. fn aceastd

dimensiune, -totul este artificiu, chiar si datul imediat al
experientei se refera la o realitate mediatd, ce creeazi un '
spatiu nou si autonom in poezie pornind de la Tnsesi conditiile
sale formale si'de la mijloacele de posibilitate expresivd de
care dispune subiectul poetic.

Bota scrie:

Artificiul — etimologic:' 'principiu!'ci‘eator de artd — constituie,

"in formele create, un raport de valori ideale, un joc de abstractiuni,

de cantitafi absolute — o logoritmie. Pentru Paul Valéry, poemul este
exercitiu. El implicd, asadar, un act de creafiune lucidi §i observatia

-unei regule constante, unor forme riguroase, conditie exterioard ale

artel. : .
" Regula in poezie e fundati, cred, pe o idee analogd proportiei.
Ea rezida probabil in raportul constant dintre formele inteligentei
noastre, cum, arhitectonic, proportia rezida in raportul constant
dintre formele corpului nostru. Ea este masura de aur a inteligenti.
sarantia exterioard a formei inteligibile. Paul Valéry constituie Tn
aceastd rigoare obstinantd - «|’hostinato rigore» a. lui Da Vinei
promisiunea unei marl libereati: «La plus grande liberté ne nait de la
plus g Lrlande rigueurn®
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‘Pentru Botta, constituirea spatiului poetic reprezinta locul
unei experimentari constante prin care obiectul e supus unei
speculatii inepuizabile pe un plan abstract. noetic, cognitiv,
Speculatia asupra obiectului.poetic se- structureazi pe baza
constiintei Tn care datele menfale, emotionale, culturale in
sens strict, fundeazi ceea ce subiectul poetic a validat la
nivelul limbajului. Din acest punct de vedere, limbajul este

“ceea ce structureazi relatia si actiunea subiectului si reflecta
propria sa realitate in scriiturd. /nventio a materialului poetic,
a_ ingredientelor ce constituie Aummus-ul emotiei estetice,
depinde de alegerea personalad si stilisticd a autorului care

trimite la migcarea -generald a Eului. O atare experientd
reproduce formal structura universald a constiintei. Ea se
defineste gradual pe baza propriilor operatii i pe instituirea
legilor armonice, compozitionale, - muzicale, trasate pe
parcursul  hieratic al mintii. Inventia s§i dispunerea
proportionald a partilor constituie conditiile preliminare ale

. unor “anumite reguli constante, ale unor anumite forme
_riguroase™ ce fixeazd “masura intelectuala” a frumusetii si a

iubirii de sine, ce se determini in actul narc:mst al reflectiei
postice.

Porrind tot de la Valéry, Botta reia ideea cd “executia
poemului” §i constructia sa sunt legate indisolubil de
conceptul de libertate a artei. Arta este un proces riguros,
sever §i obstinat ce se situeazd in sfera apolinicd si
hiperuranicd care este Locul poeziei. Spre a intelege in mod
autentic misterul Dionysiac al artei e necesar s facem un
efort care si conducd travaliul poetic dincolo de lumea
sensibilititii instinctive §i emotive. Libertatea creatiei nu este
o aplecare pasivd asupra facultdtii imaginatiei si a fanteziei
imediate, ci este exercitiu critic ce solicitd in mod paradoxal
constringere §i  inventivitate. Sentimentele, dorintele,
gindurile, toate evenimentele vietii interioare sunt numai
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feromene exterioare si provizorii faifi de rigoarea metodei ce
e stabilita de artificiul poetic. Poezia este facere, este actiune
condusd cu rigoare ce exprimd o realitate mult mai complexi
decét oricare productie instantanee ce s-ar apleca in mod facil

- in campul conventional al llmba_]ulm

Botta adauga:

Credem cd prohibitiunile si rigorile au dat artefor franceze acel
stil deliberat si elegant, tocmai fiindcd impuneau artelor méasura
intelectuali francezd a omului deliberat si elegant. Eie au avut darul

~de a fixa si determina forme[e cum un arc de arbori fixeaza si

determing o dund.
Aceasta extremi atentie 1cordata rigorii i formelor, aceasts

dureroasd cdutare a perfectiunii, duc in mod natural la o deformape
ciudati, la un vitiu rafinat in practica formelor; hermetismul,
dificultatea poetici. Mallarmé a Fficut din acest vifiu unul din
principiile poeticei sale. Paul Valéry I-a prefuat, ddndu-i o justificare
imediata. Mallarmé si Valéry vor cauta fn practica dragostei
exclusive de forme, toate privilegiile de raritate si subtilitate,
deliciile pe cari le-ar fi putut cere de la complexul armonios al
poeziei. Constituindu-si dragostea in aceastd singurd categorie a
frumosului, ef vor extrage din practica ei desfatdrile cele mai rare.
Paul Valéry este acela care enunta calitatile stilulul ascuns si,

rostindu-se despre plicerea mai rard cu cdt este mai greu cucerita,

cerea «le travail de esprit sur le chemin de voluptés» [...]. Teoria

_-artei-artificiu, a rigorii si a dificultitii ne introduce Tn domeniile

. severe ale tehnicil. . o —

Trista notiune a romantlmlm dBSp]E artd — f'enomen accadenta!
si fericit, creafie capricioasd, expresie a delirului — notiune a cérei
suveranitate coincide cu aparitia celor mai fragile i mai falacioase
lucrdri, a trecut. Arta recapitd, prin Mallarmé §i Valéry, antica ei
severitate, odatd cu spiritul tehnic™

in centrul reflectiei lui Botta sti raportul dintre arta |
tehnicd si producerea poeziei. “Strivechea severitate a artel
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tmpreuna cu spiritul tehnic” vizeaza dimensiunea concretd a -

operei. Este vorba de actul de a actiona productiv in

integralitatea sa ce . pusid in lumini de scriitorul romén. -

Poetul trebuie s& recucereascd statutul siiu poetic in ambiantd
P 1] . . - . - -
productiva™’. Poezia ca produs trebuie s fie apta si facd si se

iveascd din ocultare, din nefiintd, lumina prezentei si cere .

instalarea unei forme, a unei figuri care s garanteze portanta
evenimentului. Aceasta se poate Intdmpla numai dacd avem la
dispozitie constiinta tehnicii ce in strivechime, in.cuvantul
Mousike, desemna atdt activitatea artizanului cét si pe cea a
poetului. Caracterul productiei reimbrdca dimensiunea

poeticului ce salva intrarea fiintei in lumea prezentei. - -
- Instapénirea tehnicii stabileste o refatie de proximitate cu

ideea cd al sau este principiul formal, paradigma externi,
marca al cdrei produs trebuie sa se conformeze spre a iesi la

~ lumind. Botta retine cd scoala romantica ar fi destituit
caracterul de meserie, ar fi pierdut constiinta lui fechné, a

controlului si al stdpdnirii materiei poetice. Poetul romantic

nu mai este un “artizan al absolutului”, fiindcd nu a respectat

exigenta autenticitdii in producerea tehnica si nici micar pe
cea a reproductibilitatii in creatia artisticd. El a rupt orice
continuitate cu originea, cu ritul si cu transmisia. Potrivit lui
Botta, vorbind de raportul fui Dante cu Vergiliu, actele si,

ritualurile poeziei “se transmit”, Tnvatdtura poeticd poate fi.
calculatd, marcatd si poate fi si repetatd Tn practica amoroasi a

formelor cu siguranfa tipicd a demiurgului. "Arta romantica,
fatd de arta clasicd, al cdrei arhetip se ntoarce la cea greac, e
lipsitd de certitudinea unui fundament. Cu romantismul s-a
creat o sfisiere, obiectul artistic este ca si suspendat intr-un
fel de limb nelinistitor ce a dat nastere unor forme hibride
precum cele ale avangardei. Poezia este Tnvaluitd de o umbra

intre fiingd si nefiintd §i emand acea privatiune de propria
esentd. Enigma nu mai e legati de raportul sdu necesar cu-
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adevirul, ci reflectd forma sa aliénatd, prin obiective nihiliste,

scizionatd cum este de- matricea sa ideald. A recupera

‘artizanatul poetic cu Vaiéry, Mallarmé, George inseamnd.

pentru Botta a cunoaste si a stabili raporturile ce leagi

- gindirea de expresm lingvistici, a elabora o alchimie de

cuvinte prin a regasi fuziunea lor intima cu ideea, presupune a
Tncerca incd o datd a pune in evidentd, a aduce la lumind
misterul originar al creatiei artistice.

Toate acestea contribuie la redefinirea spagiului operel
poetice: opera de artd trebuie s fie scrisé Intr-un limbaj nou,
artificial, ermetic, sub semnul iubirii de forme, garantat gi
prezidat de inteligenta lui merhis. Poezia trebuie si fie
semnificativd, muzicald, ritmatd de o coerentd interioard, in
care cuvintele si reactioneze reciproc unele asupra celorlalte

intr-un joc infinit de efecte memoriale si armonice. Cu toate

acestea, Botta se teme cid o Dbstmata frecventare a

potentialitatilor oferite de limbaj sd nu conduca fiinta la

hotarele cu nimicul, sfarsind- prin a nega poeziel insdsi
existenta sa. - : '

Mirturisesc ca teoria dificultatii  pentru  dificultate ma
intristeaza, A fi dificil, a obliga pe lectorii téi la un efort ca sa poata
ajunge apoi la o bucurie mai intensa inseamnd a te prevala cu
abilitate de stiri exterioare operei tale, inseamna a ciuta efecte pe
care nu le meriti. Singura dificultate posibild este aceea pe care o
presupune calitatea rard a spunenlor tale, natura exceptionald a
inteligentei tale, esoterismul culturii*’

in ce priveste problema daca controlul rational al tehnicii
ar fi un suport valabil spre a orienta poezia ca sistem §i calcul
si ar functiona si ca detonator pentru acel tip de experiente ce
mizeazd numai si exclusiv pe aspectul instinctual, mimetizant
al artei, Botta subliniaza riscurile pe care acest model le-ar
putea avea insugindu-gi-le ca pe o credintd sau ca pe un mit,
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Finalitatile poeziei nu se reduc la exclusivul control, rational-
tehnic ale poesis-ului, nu trebuie sa-i derive de-aici obiectivele
~si parcursurile ca un simplu analogon la universul logico-
matematic, canonul abstract al impersonalitatii stiintifice.

Botta se teme mai ales ci existenta poeziei s-ar modela
pe aspectul economic, separdnd omul de tradifiile sale, de
valorile si idealurile sale, lucru care pentru Botta ar presupune
sfarsitul unei culturi §i a unui mit (in acest sens gindirea sa se
miscd In consonantd cu cea a lui Nietzsche si a ganditorilor
apocaliptici din Occident). Tehnica, triitd ca un fel de destin
al poeziei, trebuie sa fie inteleasd de o ratiune de ordin
superior i de un alt tip de gandire care ar implica un alt raport
cu lumea, care ar avea drept {intd constituirea unui nou limbaj.
Tehnica este fira indoiala stipanire, control, dar o atare relatie
nu trebuie sa fie de vexatiune cit mai degrabd mijloc de
salvare, destin, principiu. Conectdnd reciproc mijloace si
scopuri, poezia, asa ne invatdi Mallarmé, leagh omul de
tehnicd si, asa cum propavaduieste Nietzsche, impune din
partea omului o intoarcere la mitul care sa_ingdduie
deschiderea a unor tot mai noi orizonturi de sens. In termeni
aparent paradoxali, cu exemplul literar al lui Botta asistam in
modernitate la intdlnirea nepreviizutd, dar ineluctabila, a lui
Nietzsche cu Mallarmé in orizontul dionysiac al artei, unde
aspect existenfial si practic poeticad isi gisesc asimptotic
tragicul lor punct de sudurd®”,
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12. Cantilena: tehnica formelor si
cunoasterea in studiul rimelor

Deaths was in that poisonous wave,
Andd i its gulf a fitting grave
Far hin ywho thenee could solace bring
To his lone imagining
Whose solitary soul conld make
An End of that dim lake.

Edgar A. Poe.

Velumul de poezii Eulalii apare pentru prima datd in
1931 la Casa de editurd Luceafirul si e precedati de o
“parafrazd™ a lui lon Barbu, Vegheo lui R. Usher. Poemul care -
deschide ciclul poetic are titlul Cantilend. Acesta este textul
cel mai cunoscut al [ui Dan Botta ce poate fi considerat ca
manifest poetic al autorului nu numai pentru ¢d ocupd o
pozitie privilegiatd Tn spatiul tipografic al volumului ci si
pentru ¢ organizarea tehnicd a formelor reprezintd o
extraordinard lectie de poezie.

Complexitatea elabordrii care se recunoaste 1in
virtuozitatea compozitiei de naturd manieristd, e orientatd
catre jocul dintre variatiile de rimd si bogdtia aliteratiilor.
Acest tip special de puiesis permite asimilarea unei originale
muzicalitditi n planul expresiei din poezia roméneasca
interbelica: acest fapt evident pentru receptarea critici a fost
subsumat canonufui expresiv al "poeziei pure”" sub semnul
poeticii lui lon Barbu, fie datoritd naturii ermetice a
timbajului, fie datoritd oblicuitatii mesajului care deriva din
acest Hmbaj.

181




Titlul pare sa trimiti la Cantilenes de Moréas, poetul gree
de limbi francezi care a reactualizat in migcarea simbolista
modelele expresive ale poeziei antichitatii, revitalizind traditia
poetick francezd deja inchisa in codiﬁcarea rece a
Parnasianismului. :

Dan Botta il pomeneste in eseistica sa, adunata postum in
volumul din 1968. El dedica poetului de origine greacd un
portret gratios n articolul Fefele unui poel: Jean doré éas™
Exemplul poeziei lui Moréas a avut o mare influentd 'ISE.IpIZI
lui lon Barbu care a anuntat, alituri de Dan Botta, o intoarcere
la cancancle pindarice ale clasicismului  din  poezia
modernistd, tinand cont, fireste, de lectia incontestabild a lui
Maltarmé. De fapt, linia modernd a poesis-ului care pornegte
de la Poe la Baudelaire, de la Mallarmé la Valeéry, este
marcatd de cifirul “conventional” al formei care respectd
tirania versului, metrului, regudue clasice.

Dincolo de titlu 5i de optiunile prozodice ale Fondatm ufui
L'écale  svmboliste, ~poemul  Cantilend  vizeazd, 1nsi,

reactualizarea formelor poeziei populare roménegti: Dan Botta

conferd versului imprumutat din traditia orald un anumit grad
de abstractizare care reproduce arhaica seducere a ritmului din
poezia anticd. Imbinarea inteligentd a silabelor, a tonurilor si a
timbrelor se Tmplineste urmand gramatica unei limbi care
comunicé la nivelul suprasegmental o voluptate a mostii. Se
asistd la o operatie de poetica rescriere care, in mod deliberat,
face referintd la paradigma ideologicd si formald a textulut
Miorifer.

Cuntitend este compusi din 24 de stlofe de dafente
dimensiuni, de la doud versuri pand fa doudsprezece.
Folosirea versurilor de 6 silabe permite poetului sd se
strecoare printre cadentele dactilice, iambice st anapestice,
care incearca si recupereze din traditia clasica specia liric a
eulogei. Este vorba de versuri care rimeaza, mai ales, dupa
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" schema: aa; bb; cce; x..., cileodatd rimele se nlantuie (abjah)

ca in strofele 2, 11, 17, alte ori formeazd simple asonante.

Muzicalitatea-originald ¢ produsd si de o lungd serie de
enjambements i de ‘inversiuni sintactice, dupd maniera
formelor poetice clasicizante, care dau o miscare sinuoasd
textului, oferind multiple si echivoce posibilitati de lecturd.
Continuturile semantice ale poeziei, abstractizate la maxim de
poesis se demonstreazd ca fiind, de cele mai multe or,
obscure si acelasi procedeu face parte programatic din
intentiile ermetizante ale autorului care pretinde interpretului
sau o "savantd lecturd".

Pentru a pune in relief procesul gradat de abstractizare.al’

poesis-ului la Botta §i pentru a inlesni analiza Cantilenei,
leproclucan integral textul din editia 1968, numdarand strofele
si evidentiind variantele facute de autor dup editia din 1931,
pe care le mentionam intre paranteze drepte.

[i]

Drumuri mediane,
Plaiuri si savane,
Lande monotone,
Lirice OEnone,
Duceti-mi la vale
Albele ovale.

[’]

(Tu:ma nici subtlla
Nici sublima, ci
Oaia unanima,
Clard ca de zi.)

[(Turma nici sublima,
Nici savanti, ci]

3]

Ceruri paraiéle,




Duceti-mi cu ele
Ultim ciobiinel,
(Frate mi-e si el)

" Cu ochii preaplini
De-aquatici, trigti crini,
Flautele pline
De limpezi albine.

[4]

- “Cioban, ciobanel,
Inima - inel,
De ce mi-ai |asat
Virfu-nsingurat?
Nu mai priveghezi
Dreptele amiezi,
Noptile abstracte,
Astrele exacte,
Culmile lucide,
Pietrele aride?”

[5]
- “*Sunt prea viu, prea trist,
inger trismegist,
De-amiaza pe teasta

De seara prea casti,

De stinci detunate,

Reci, halucinate

De senindtate.

[6]
(Creier unde ascunde
Apele profunde,
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Lacul nins pe frunte...

Creier e de munte!™)

{7]

- “Nordic cicbinel,
Tristul meu model,
Cine te aduce

Pe cirari n cruce,
Sub limpedea punte
Cu seara pe frunte?"

(8]

- “Poate, calator

Liricul meu dor,
Stelele de apa,
Umbrele pe pleoapa,
Cornul departrii,
Muzicile mirii!

(9]

(Pe véntiri ascult
Orficul tumult,

Cind si-ardica struna
Fata verde Una
Palida ca luna.")

e ok

[10]

Palide OEnone,
Paludate zone,
Duceti-mi la vale
Tristele ovale.

[Duce-i-agi cununal)]
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[y

(Lunife Tndoaie
Seara linigtitd,
Salcia de ploaie
serpii sui gi-agitd.)’

[12] L
Fruntea cind amurge
Osul putred curge.
Cerul fals difuza .
Somnul de ceruza. -

[13]
LLuna verde lasd -
Bruma veninoasi

[141 _
Ingeri cad, opale
Septentrionale.

[15]

- "Ca oglinda-i pal
Misticul oval.

si luna subtie

Mana stravezie,

si-n ochii vagi sufir
Umbre de nenufiir,
Intoarce-te |a dar

La gindul-aminar!”

[16]

- "Gerul si se-ntoarci,

186

Viul Nord si-| toarcs, -
Indurata Parca? :

Oh, m& cheami-ntruna
Palida nebuna. :
Fata verde Una,

si-n mine se strange
Piatra ei de sange...""

[17]

(Rar umblau pe vint
lazine ca de steme,
Tremurat pdmént,
Viénat de blesteme!) -

sy

si-a trecut pe ceatd -
Apatoasa fala. .

[19] .

_ gi-a trecut pe Juni
Rétdcita dund.

[20] _
Cum spre somn dort,

(Floarea mea de-o fi!)

Pajura-fintina,
Nesfargitd stdnd, =
Plaiuri unde mint, -
Austral argint - -
Putredele ploi,
Lacul vechi din noi,
Acte grele, acte, -
Moarte cataracte. -
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[21]
~ Linisti mari se-ntind
Daruind, plutind,
Lobi de albi lume,
Somn mirat in spume,
~ Cénd s-aprind egali
Crini opheliali.

[22] _

- "Cioban ciobanel,
Limpede inel,

Trupul meu isi frange
Ramura-i de singe,
Parul meu isi lasa
Verdea nebuloasa,
Limfa mea ascunde
Stele moi, profunde...

[23]

(Cu lacrimé-naltd
Trestii vechi tresalta
~Cununata balti...
‘Lespezi mari de ap4,
Inima ingroapi,
Lacrima ingroapi.)

#kk

[24]
Ape albe cresc
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in funebruropat, - [In arhaic ropot,]
Pe céind mai ceresc S
Tanguiosul clopot:
- "Cicban ciobanel,
Limpede inel,
Trupul meu Tsi fringe
 Ramura-i de sénge, [Piersica de snge]
Parul meu isi lasa
Verdea nebuloasi,
Limfa mea ascunde
Stele moi; profunde...” —

Monologul liric originar se configureazd fin editia

 definitiva printr-o marcati modalitate dialogicd in care se pot

identifica doud voci care interactioneazd dramatizdnd

 schimbul de replici. Botta adaugd in editia definitivd

ghilimelele si teatralizeaza textul evidentiind, din punct de
vedere grafic, momentele interventittor gi repetdnd chiar o

* strofd ca refren.

Poemul incepe cu invocatia primei voci, “Inger
trismegist”, care se poate identifica numai de la strofa 5: a

doua voce apartine ciobdnelului descins din Miorita si

reprezintd interlocutorul si mediatorul su liric. Organizarea
spatiald a Cantilenei pune in scend o structurare poematicd
impértitd in 3 care se regiseste Tn cele doud editii.

" Prima etapa cuprinde strofele | - 9 in care actantul liric, *
“Inger trismegist”, se adreseaza citre “Albele ovale” si
“ceruri paralele”, conform modalitatii ritualice din mitul Marii
Calatorii’™; se cere ciobdnelului sd-5i exercite rolul de
‘mediator sau adjuvant spre drumul care duce catre lumea
cealaltd, lumea astrald, prezidatd de muzica sferelor. Traseul

‘initiatic §i liric cuprinde o serie de intrebdri care privesc

conditia actuald a ciobanului, departe de spatiul lui obignuit,
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codiﬁcat in Miorita (strofa 4), Textul mioritic functioneazi si

" desfsoard un proces de rescriere mai adecvatd propriilor

caracteristici modelizante ale paradigmei lirice a discursului,

~ poetic traditional. Tehnica de compozitie, utilizatd de Botta,
"ge revendicd din procedeul ‘paralelismului sintactic care
rezolvil opozitiile semantice, conferind textului o perfecta s
simetrici organizare formald. Al doilea actant, dupd
_implinirea ritualului- preliminar, 1i aratd ipostazei angelice
calea “Liricului dor” care, la rindul ei, 7l conduce citre “Fata
verde Una”, care “-gi ardicd struna”, transmitind, prin legile
misterice ale muzicii celeste, “Orficul tumult™. _

. Faza a doua. (strofele 10 - 23} descrie locurile
metamorfozelor suferite de elementele naturale din peisajul

care se antropomorfizeazd, punind in eviden{a transfigurarea

progresiva a ingerului care suferd o alterare gradatd, in acord
cu perspectiva panteisticd a autorului. Vocea este intrupata in
organicitatea naturii cu tonuri marcat expresioniste. Actantul
liric, ajuns la noua sa dimensiune, comunicid dorinta de
transformare in “steme”, embleme, entititi alegorizate care
recompun orizontul peisajului liric. Pentru ultima oard Ingerul
se adreseazd ciobanelului, atrigindu-i
metamorfozei treptate - a corpului siu care se integreazi
“organic in materia cosmosului. - ' :
A treia etapd contine o singurd strofa (24), cea mai lung,

de 12 versuri. Glasul clopotului funebru, pus in prim plan,
umple spatiul prezidat de subiect, transmitind printr-un
elaborat fono-simbolism compus din sunete §i timbre obscure,

indoliate, replica ngerului ca un refren (variantd absentd in .

editia din 1931). Vocea ingerului, metamorfozat deja, pare si-
si asume 0 dimensiune corald, liturgica, confundandu-se cu
- plansul surd al clopotului. Acest artificiu aminteste de arta
expresionismului de-la Blaga din Poemele luminii sau de
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atentia asupra. -

cadentele simboliste “pregramaticale™ din volumul de poezii
Myricae de Pascoli. o S .
“Fata verde Una” detine un rol fundamental care-i
permite transformarea progresivid si integrarea instantei
angelice in cosmos. Ea reprezinti Sophia organicd a entititilor
naturale si ideale, incorpordnd sfera magicd a erosului si a
ntelepciunii divine n orizontul misteric stabilit de Dionysos.
Dispunerea temelor §i motivelor s-ar putea rezuma in doud
macrosecvente: Lipsa si Rezolvarea Lipsei. Prima voce,
ipostaza "Ingerului trismegist", manifestd o dorintd de a se
integra In cosmas, dar este impiedicat de conditia sa angelicd
(lipsa); rezolvarea lipsei, adica intruparea §i “nunta cosmicd”
din perspectiva unei viziuni panteiste a spatiului poematic
construit de autor, care prin interventia ciobanelului Ti acorda
ingerului modelul sdu, Ingdduindu-i sd intre In contact cu
"Fata verde Una", mediatoarea ultimd si sublimd@ pentru a

" trece probele si pentru a realiza conversiunea compensatoare

in noua dimensiune.

Aceastd organizare actantiald, ce meritd s fie semnalata
urmeazi o directie diametral opusi celei din Diving
Commedia, alt text paradigmatic, aldturt de Miorita, pentru
Dan Botta. Dante "personajul-protagonist” e o entitate terestrd

care, prin intermediul lui Virgiliu si Beatrice, infaptuieste o

miscare ascensionald (daci excludem prima cantica, fifernul)
citre sferele celeste pentru a ajunge la contemplarea inefabila
a divinuloi. In Cantilend, "Inger trismegist”, nutando
mutandis, n ipostaza celestd, are nevoie in mod similar de
ajutorul "ciobanelului" ("Tristul meu model") si de "Fata
verde Una" pentru a descinde §i a se incorpora in "creierul”
pamantului. E vorba de catabasis sau descensus ad inferos
care se conformeazd riguros modalitatii initiatice oferite de
mituri de matrice - orfico-dionysiacd. Aceastd configuratie
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partlculara de motive pune in reliel conceptia esteticd si -

~ gnoseologicd a autorului.

Pentru a sesiza complexa stratificare a imaginilor aluzwe :

puternic sintetizate §i abstractizate in versurile din Cantilend,
se dovedeste indispensabild sondaresz interpretativd a
tardmului cunoasterii [ui Botta estetul. e
Eseul Frumosul romdnesc evidentiazi tematizarea “nuntii
cosmice” ca cifru de lecturd pentru textul migritic, Dan Botta,
_cu viziunea literard a scriitorului erudit, afirma ci Miorita,
poez1a lui Eminescu, filosofia fui Parvan “restituie aceeasl
imagine a frumosului romr:mesc”'75 ‘El explici:

“viata pe care pastorul Afliori;ei 0 cduta in mormént, avea o
tristete de egloga. Sa-si vadad oile, si-5i audd cdinii, si asculte
sunetul tremurat de vant [...], aceasta era paradisul gandului sau [...].
Aceastd conceptie primitiva despre viata de dincolo e implinita aici,
in balada umana si tragicd a Mioritei, de o conceptie fird de seaméan:
Corpul isi duce mai departe existenta sa banald, dar Sufletul palpita
liberat, in sferele albe ale Bucuriei. Undeva intr-un spatiu esential,
0 nuntd se petrece ntre pastor 5: Moarte™ "

Autorul furnizeazi o justificare estetici si o definitie
particularizatoare pentru anumiti termeni-glossd, nuclee
semantice care apar n versurile poemiilui Cantilend. De
exemplu, “Albele ovale” din versul 6 al strofei 1 pot fi
omologate cu “sferele albe ale Bucuriei”, care constituie
materia atomicd a universului . poetic, celulele orfice
provenind din vointa suprema a lui Dionysos. Acest concept a
fost de mai multe ori expus in dialogul de facturd platonica
Charmion.- Sintagma “Albele ovale”, deci, ar reprezenta un
loc monadic care circumscria spatiul puritdtii expresive a
poesis-ului; trimiterea la structura ezotericd a cosmologiei
‘orfice recuperata din Timaios, reflecti lumea platonica a ideii.

Botta construieste un cdmp dens de relatii care fsi gésesc .
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corelativul intr-un magistral joc eliptic. In plan textual se

prezintd autonom, dar la nivel interpretativ este subinteles ca
o stratificare multiformd a efectelor semantice pastrate Tn
cifrul literei.

Din aceastd strategle compozitiva de matrice ermetica nu
scapd nici micar actantii lirici care se gésesc pringi intr-o
retea de corespondente in jurul uwnui *joc secund”, care
urmireste  legile stricte ale tautologiei. Este cazul
interlocutorului mioritic al ciobinelului, “Inger trismegist”,

- care in text, datoritd puterii evocatoare conferite numelui sau

™"

de traditie “enciclopedicd”, propune o lecturd care nu se
elibereazi din circularitatea ermeticd a interpretarii.

Trismegist inseamnd “de trei ori mare” i e epitetul lui
Hermes, protagonistul faimosului dialog Corpus Hermeticum.
Acest text, tradus de Marsilio Ficino, de o largd raspandire Tn

‘Evul Mediu, a influentat considerabil gdndirea Renasterii prin

inaugurarea unei “metode” filosofice regizate de analogii care
prezideazd formele creatului si increatului. in plus, Corpus
Hermetzczmr a fost atribuit la origine numelui legendar al lui
Poimandres Divinul, care dupi o veche etimologie, desemna
“pastorul de oameni”. Cioban, ciobdnel i Inger trismegist s-
ar situa deci intr-o izotopie care, prin definitie o vom numi
ermeticd, pentru cad personajele poemului reprezintd 1n
specularitatea lor, nucleul narativ din Cantilend. De fapt, cel
doud voci puse in actiune prin cdntec au tendinta de a se
confunda, de a se reflecta intr-un teatru de oglinzi aluzive,
deja construit de dispunerea textuald. Sunt poluri catalizante
ale dialogului care Tmping naratiunea citre o “retoricd
erotizatd”, alcdtuitd din replici armonioase, nedisonante,
marcate numai in editia definitivi de semne diacritice,
indispensabile pentru identificarea “prezentei” vocilor.

Pentru a justifica pertinenta traseului interpretativ’

atragem atentia asupra unui alt eseu al lui Botta: Fdnrdnile
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"mistice ale “Luceafirului”.- E vorba de o prelegere

radiofonicd a autorului asupta lui Eminescu. Si in acest caz -

este evidentiatd dimensiunea gnostica ermetici, de orientare
dionysiaci, ce se afli la baza celebrului poem eminescian.
Botta con51dera Luceafm ul:

“o divinitate tutelars, o imagine a vocatiei sale de pastor™”

Eminescu, in viziunea autorului Cantifenei, a fost poetul -

care a reusit s vadd in figura Luceafarului un simbol arhaic
care ingloba o pluralitate de valente misterice.

El intruchipeazi divinitatea primordialﬁ a pamantului roméanesc
[--.], pe Dionysos, zeul suprem, unicul zeu - de fapt - al Thraciei
strabune... In fﬁptura lui de dwmltate a extazului se fmplineau
atributele armoniei si atributele mortii*’

leba poetlca a Iu1 Emmescu pentru Botta exeuetul
reprezinta:

Jimita cea mai malta [ ] de la care incepe, probabil, limba
muf:n[or'79 : '

La sfirsitul prelegerii poetul adaugs:

Desigur Eminescu e Tntreg In Luceafdrul. O mare creatie a
spiritului implicd o corespondentd organics, viscerald, un curs de
fluide, o exaltare reciproca intre creator §i creatura. In gradul de

tensiune [de] la care s a fAEurit Luceaf‘éml aceastd exaltare duce
desigur, pani [a extaz™

Mer’itz’t nsd sa sub!iniem cd Dan Botta nu pare a sugera o
lecturd “semanticd™ a poemului siu. Desi se pot repera ecouri .

din traditia poetici consacratd, posibile intertexte sau citate
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adevirate, avem datoria si tinem cont ¢i temele si motivele
derivate din ilimitatul corpus de lecturi ale lui Botta
functioneazda numai ca semnificafi, deci ca niste conditii
semantice care garanteazi o lecturd care trimite pur §i simplu
la codul din care provine. insi, miza poeticd a autorului se
pune pe un alt plan, mai ales, formal, in care sensul unei opere
rezidd in special asupra acelei entititi suprasegmentale (rime,
timbre, montaj silabic) care sunt garantii vitalitdtii proprii
produsului artistic si care semneazd demersul autentic §i
originar al datului operei. Pentru a clarifica aceastd conceptie
vom cita din eseul Teme bizantine, unde autorul se confrunta
cu problema creatiei si defineste criteriile ideale ale -
reprezentarii evenimentului poetic. Citatul, destul de lung.
meritd interes pentru cd expllclteaza precis dicleul poetic al
lui Dan Botta. -

Cum visasem totdeauna o0 poe71e care si transmitd voluptatea
musculard a pronuntiei, o poezie ca a rapsozilor, In care lira s@

- serveascd doar modulatiile de o infinitd varietate ale graiului, sd

permitd o mai deplind §i mai delicata nuantare a inflexiunilor si a
timbrelor vocii - am fost indusi s& cautam re varietur ale pronunhen.
Ciici versul parasit de 1ird are dreptul sa aspire la calitatile ritmice i

‘plastice pe care i le conferea tetracordul.

fn evolutia tehnicii poetice sa vedem acest act al parasirii, ca
semnul unui moment in care versul, insugindu- 5: intreaga putere de.
expresie a lirei, s-a putut lipsi de ea. :

Cei vechi aglomerau, Tntr-adevir, pe te&tele lor un mare nUMAr
de semne prozodice. Versul era nimbat, asadar, de la inceput de
textura delicatd a nuantelor vorbirii. Spiritele - dulce si aspru -,
accente tonice, ritmice §i logice, legau o fraza sau un vers de ritmul
actului sdu de creagie.

Ritmul actului de creatie, repetat, desface. se stie, puterile
magnetice ale persuasiunii. Versul exerciti marea sa incantatie
numai atunci cand e pus in relatie, printr-o lecturd savantd, cu
intreaga serie de ajuzii, de evocari, de idei aurorale, pe care le poartd
cu d'msul. Acest grai subtil al persuasiunii, aceastd imanemta a
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niuzicei, e dezvoltatd doar de unul singur din miile de tonuri si de
mﬂewim posibile, . acela care s-a manifestat in actul creator de
vers.g” :

Cum se vede, Botta examineazi cu precidere
componenta materiald a elementelor sonore care realizeaza
muzicalitatea versului. Organizarea lor presupune actiunea
constientd din partea artistului. Legile care regleaza miscarea
sunetelor au nevoie de un suport material si constant care e

“metrul, si de un element pur formal care e ritmul. Intainirea
dintre cele doud instante, metrul si ritmul, comunici obsesia

unei regularititi care loveste in facultitile psihice ale .

intelectulni. Poezia reuseste s& inchida in sine fie aspectul
muzical,” determinat de succesiunea sa In timp, fie
coimponenta spatfiald care rezidd Tn puterea figurativdi a
cuvintelor.  Cronospafialitatea  poesis-ului, de altfel
prefiguratd de autor, permite si observdm opera In totalitatea
ei, adicd “In puterile magnetice ale persuasiunii”: intuirea
formei si intelegerea sensului. Restituirea originarittii
cuvantului poetic inseamnd, deci, reimpunerea lirei ca forma
implinitd a artei. De aici se naste conceptia normativd a lui
Dan Botta despre textul poetic: opera capitii prin momentele
implicite ale limbajului o consistentd proprie si o “texturd”
particulard care o ridicd si o plaseaza dincolo de situatia
comunicarii.

Acest mod de a concepe poezia reliefeazi acele entititi
negative responsabile de o relatie directd cu semnificatul. Ele
nu se stabilesc, de fapt, exclusiv in interiorul unui regim
codificat, ci pare ci se indepirteazi, in acelasi timp, de
circumstantele comunicirii - cotidiene. Asa cum explica
Stefano Agosti: ‘ :

semnificantele poetice sunt numai partial semnificantete
discursului comunicdrii; in  poezie, semnificantului abisnuit se
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suprapune o intreagd articulare complexd de semnificante
suplimentare: fonice, timbrice i ritmice, care sunt responsabile de o

- relatie diversd faji de cea normald ;;1 de o asumare de sine a

statutuful celui din urma. 282

Cu alte cuvinte, instantele suprasegmentale care domind
organizarea materiald a unui text, indeosebi in poezie, au
capacitatea de a produce efecte semantice, “virtuale™, care nu
depind numai de raportul traditional a semnului lingvistic
(semnificat / semmificant), ci -se oferd ca ulterioare
configuratii semnificante care se reorganizeaza in dispunerea
versurilor, declansdnd lecturi potentiale, fie pe planul
orizontal prin aliteratie, chiasm, etc., fie pe planul vertical
prin rime. o

Pe baza acestor consideratii prel:mmare vom analiza
poemul Cantilend, privilegiind, mai ales, configuratia sa
semnificanta (rime, aliteratii) a versurilor. Yom incerca sd
observim ci sensul ultim al poeziei va depinde in mod
esential de jocul compozitional al autorului, de montajul
sistematic al tonurilor §i al accentefor pe silabe, clar simptom
al unei arte poetice manieriste de inspiratie neoclasica.

Dupa declaratiile implicite ale autorului, Cantilena s-ar
aseza, deci, sub semnului cantecului si al lirei: orchestrarea
complexd a poemului corespunde compunetn celor 52 de
tipuri de rime, 2 cazuri de cvasi-rime (asonante), 5 rime
interne si de doud ori un singur cuvint ocupa integral un vers.
Studiind compozitia pe verticala, adica prin distribuirea difuzi
a rimelor, se poate cu usurin{d constata cd la nivel spatial
temele si motivele sunt vehiculate prin- operativitatea
semnificantului. Altfel spus: semnificantele poetice, care
prezideaza constituirea sensului, creeaza continuturile
tematizate care nu se pot determina in termenii unlvomtam
semnificatului ci se configureaza, la rindul lor, intr-o retea de
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relatn' care _t_rlm[t, aproape - intotdeauna, la o realitate
necodificabild (realuf} caré pare si . actualizeze resursele

fonice imanente ale limbajului.

_ Vom incepe analiza luind in considerare rima in -one.
Aceasta apare in strofele 1 si 10: “monotone/ Qenone” 5i
33 T ) .

OEnone/zone”™. In strofa -1, "OEnone" poartd marca

pEm:alulLu_ acompaniat de "Lirice” §i se prezinti 14 sfarsitul
unei lungi enumerdri de lexeme referitoare la spatiul interior
sau  exterior subiectului poetic - (“Drumuri®, “Plaiuri”
‘Lsavalle’, . :&La d Etd 111 I - ’ ’
; o nde”). “Oenone™ ar pirea si posede o
re erent[alltate”pret_:isa gratie puterii evocative inscrisd in
numeie‘propru._ E yorba despre o trimitere la un faimos
pBersonaJ al teatrului tragic de Racine, martorul (ar spune
otta) “pasiunii .dionysiace” i
. a ‘Fedrei. Cu :
trebuie sa observam ci ace ol integrane.
_ ca acest nume apare [a plural integrandu-

se, intr-un fel, Tn izotopia spatiald a termenilor lexicali care-l . |

preced. lzotopia spatiald a “Oenonei” ar pirea si gaseascd
LY 1 . .
confirmarea si in "Palidele OEnone" intr-o neologisticd rimi

(13 - M
eu Paludate zone” din strofa 10, care creeazi un efect
aliterativ in planul orizontal al versurilor. O relevanta speciald

ar a1 27 = . ) :
e faptul cd “Oenone” semnaleaza la nivelul codului, intr-o

perspectivd metatextuald, apartenenta sa’ originard la versul -

clasic al tragediei franceze, alexandrinul. De fapt, daci

insumam versurile de 6 silabe din Cantilend par s refacd in - |

limba roména seductia alexandrinului francez de 12 silabe. in

acest ffa[, versul popular de facturd orald, recuperat de Botta,
.confera“ 09111p92|§131, in procesul de lecturd, o clasicitate
“solemnd, Intdritd §i de jocul abil al aliteratiilor ("PALIDE

0eNONE/PALUDALE zONE™). - . :
]nsLst_enta a[i_terativé a semnificantutui PAL se justifica
formal i versurile cu rimd In -ate. Aceastd rimi apare In
13 3y - - )
§trofa 1( vaEe./ovale ) respectiv in strofa 10, unde marcheazi
inceputul celei de a doua pérti a poemului si care reapare in
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" strofa 14 (“Septentrionale”) cu un unic termen care ocupd
_singur un vers Tntreg. Dupa cum am afirmat deja, “Ovalele”

simbolizeaza _sferele fericiril i cercurile concentrice -
paradisiace - In acceptia dantescd - materia atomica provenind

~din vointa Ioi Dionysos. “Ovalele” apartin $i ele, unei izotopii

spatiale care t_ri'mite fa mitul orfic al oului primordial, discutat
in Timaios. Dacd se pun in relatie "Albele ovale” cu “Tristele
ovale” din a doua parte poematica, asistim la o
antropomorfizare progresivd a spatiului, determinat ¢u

_atributu! “Trist”. De fapt, adjectivul “trist” reluat in “Aristi -

crini” (v.6; str.3), “prea trist” referitor la un ex subinteles (v1.
str.3) care rimeaza cu “lnger trismegist” sau, in sfarsit,

“Tristul meu Model® (v.2, str.7) al ciobanului situarea
~epitetului “trist” decurge din caracterizarea “romanticd”

patetica, din modalitatea expresivd a subiectului poeziei.

Sferele celeste ca “Albele ovale” suferd un proces de

introversiune prin care planul superior, angelic, tinde si

_incorporeze o dimensiune-finita sau organicd a cosmosului.

Strategia adoptatd de subiect, prin dispozitivul ermetic
declansat prin “simpatie” Tn text, permite folosirea modelului
pastoral mioritic a carui coordonatd spatiald e conotatd de
lumea nordicd, hiperboreand. locul paradisiac al puritdtii
cristaline. “Septentrionale™, care ocupa - dupa cum spuneam -
singur un.vers, indicd prin chiar redundanta termenului locul

legendar “Thraci Hyperborei”, regiunea unde “ingeri cad”

(versul 1, strofa 14). Caderea ingerilor reintrd in tematica
recuperati a “romantismuliui gnoseologic” din care fac parte §i
experienta poetica a lui Dan Botta si cea a [ui lon Barbu.
Dupa traditia apocrifi a fragmentelor gnostice, sufletele
Tngerilor' inselati de Lucifer, au fost inchise In materia
cosmosului, pierzandu-si astfel puritatea originara. Cantilena
reia acest fopos, singurul care ristoarna conceptia negativa
anticd a doctrinei dualist-maniheiste. ingerul, in viziunea lui
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Botta, fsi doreste integrarea in organicitatea naturii si,
urmérind traseul initiatic al “nuntii cosmice” oferite de
palimpsestul mioritic, imprumutd “modelul” ciobanului.
Aceastd perspectiva speculari a naturii hermetice, adoptats de
Can{ilenﬁ, exclude interpretarea pesimisti a AMioritei din
traditia exegetici contemporani si pune accentul pe moartea
vizutd ca o liturghie nuptiald, ca un moment contemplativ. Pe
plan formal aceastd operatiune se percepe ca o manipulare a
semnificantilor poeziei care poarti urmele actiunii
compozifionale a subiectului asupra materialului pL{s ia
dispozitia sa. :

Considerand versurile | §i 2 din strofa 15 (“Ca oglinda-i
pal / Misticul oval”) se observa cii acestea fac ecoul la

- “Albele ovale” si “opale / Septentrionale”. OVAL si PAL

dovedesc prin prezenta lor statutul de semnificanti epifanici
care se reveleazd in desfigurarea textuald. De fapt, “pal” in
rima, anticipase aceasta prin forma sa aliterativd, pe
orizontald, in versurile mentionate: “PALide OEnone /
PALudate zone”. Se reactualizeazi deci paradigma ermetici
(“CLEIT! € sus aga e jos”) care-§i gHseste cifrul interpretativ in
“oglinda™ care, pe de o parte, primeste pluralitatea lumii in
orizontul lui tematic, pe de alti parte, in planul formelor,
posibilitatea combinatorie se manifestd prin ocurenta rimelor ~
si aliteratiilor. '

In cadrul etapelor evolutive pe care ingerul le traverseaza,
un rol fundamental in economia naratiunii il are seria de rime
in - una din strofele 9 si 16 (“struna / Una / luna™ si “-ntruna /
nebuna / Una™) care se referi la “Fata verde Una”. “Fara
verde Una” concentreazi in sine suprapunerile de izotopii
culturale diftcil de separat unele de altele. Concentrarea

- sintagmaticd pare si cuprindi o vasti gami de potentiale

aluzive care nu sunt In stare si redea identificarea precisa a
surselor. Chiar §i in acest caz se face referire la productiile
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eseistice ale autorului incercind sd individualizeze un numar
anume de puncte focalizatoare care clarificd, cel putin,
ambiguitatea termenilor. .

Termenul Fata verde pare si aparfini traditiei folclorice
colective, reperabild in textele orale ca §i “Fata din padure”,
personaj legendar conotat magic, responsabil de “erosul
malefic” care loveste pe cel ce inainteazd in spatiul sacru al
codrului innebunindu-l. Acest concentrat mitic e analog cu
episodul misteric al lui Acteon si originile sale care par strans
legate de zeita tracd Bendis, al cérei cult foarte repede va fi
asimilat cu cel al lui Artemis si Hecate (“[luna”, “nebuna™) in
spatele vilului de inferpretatio graeca. De fapt, eseul Unchiire
i moarte pare si confirme aceastil ipotezi pentru ca Botta ¢
de acord sa refaci cultul zeitei funare al doctrinei autohtone a
nemuririi lui Zamolxis.

Grupul fonic wuna constituie, poate, marca sinteticd a
tuturor izotopiilor conotative atestate In eseistica lui Dan
Botta. In Charmion citim: "Substanta e una si Dionysos e ea";
iar in Unduire, autorul preia fragmentul heraclitian "Hades si
Dionysos una sunt". E usor de observat ci wna aduce o
valoare fundamentaid in procesul de textualizare din
Cantilend. De fapt, acest tip de semnificant se giseste
Tncriptat intr-un vers destul de controversat: "Oaia wiranima®,
Efectul straniu pe care-l provoacd una s-ar sesiza mai bine
prin valenta sa "dionysiacid" si ar conferi oii fermecate o
arhaici rezonantd oraculard.

Discursul poetic al fui Dan Botta incearcd, deci, si se
plaseze sub semnul enigmei i al formulei divinatorii. Autorul

- construieste un spatiu polivalent de semnificate simbolice

care par sa conduci cititorul citre o "enciclopedie ezotericd” a
culturii. Cunoasterea care transpare din text e sustinuté de o
tehnicd inteligentd a formelor insofitd de un dymamis al
evenimentelor descrise. La baza acestor procedee
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. compazitio s o . '
pozitionale se afla demersul programatic al enjambement-

utui gi al inversiunii sintactice, :
Strofa 9 care contine "Fata verde Una" poate si fie un

exet i i [&F: i 1r
mplu de virtuozitate poetici a autorului. {1 versul central

31 'ftrofe! e iptrodus verbul a ardica in forma sa reflexiva:

Car?d si-ardicd struna”. Versul trebuie ineles ca o il "

arhaizanti care reveleazia o anumiti opacitate de sem:g'fP at

Poate si implice acordarea “strunei” (coarda lirei) fntgl:ailas;
1 b

prin conotatia muzicald ca ipostazi sinecdotici a lirel. de .
b

aceea, referinta in text se dispune ntr-un plan metatextual;
sau “Eata verd('i Una” care imbracd rolul zeitei -Bendi)s( L;zd
fne_mti_’ce participd misteric si initiatic la actul de pregitire a
Stl‘|:lﬂ€'.l » componenta arcului, Cum se poate remarca

ardica propune cele doud lecturi posibile, fird a intr "
contradictie, ba chiar contextul pare sa sje deschidi :étlr:;

conformitate cu citatul din Heraclit acordarea / Incordarea

“arcului lirei” (Pl. 186E - 187A). : '

Simal;zlpa%s;bl.lc;tatfa de“ a a[ege' termenii  concentrati
g eclangeazd o pluralitate de semmificati ai
verbului @ ardica si, in acelasi timp, se manifesti ca arantie
pentru isensul poeziei, pentru ci pare si se sustragi oricgér i t'fe
de cpdlﬁcare definitiva in figurile culturii, “A-si ardic;’i’ M
prezintd, atunci, ca un cuvdnt necuvant, o glossd bai:
311.treneaz€1_ o serie de senzatii nedefinite n perceptia
ciobanului®, care se rezumd fn ambiguitatea: “Orf'p. l
Eumu[t"‘. Pornind de la “Orficul tumult” Tntregul iaeisa' ;;‘C
incepe sd se metamorfozeze treptat cuprinza"m&: 7 strofej and
!a 16 unde epifanica “Fata verde Una” se ipostaziaza ultz i

in “Im#urata Parca™, intr-o posibila descendenta valéryana -
_ Rima ce urmeazd s5-0 examindm se termind n -c’rp;ﬁ si
apare 1n‘strcn°e!e 8 $i 23 (“api / pleopa” si “apa / ngroa ﬁ”§
Aceste rime ne introduc direct in reveria materiala a luj B?Jtta.
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incircati de rezonante tainice si ancestrale. Profunda adeziune
emotiva a subiectului cu elementul lichid, amniotic a apelor
primordiale, - da autorului posibilitatea si patrunda in
radacinile mitice ale Megsterului Manole. ‘ .

“Fantdna lina" [din Megterul Manole] in atmosfera Tnciircatd de
efluviile dramei, moartea, linistirea, armonia. Vaga ei frumusete mi
apare impletita cu ideea absolutei unduiri - a lui Dionysos, lumea in
perpetud curgere. '

Ci de ideea unor ape mu
figura purificatoare a mortii.

Sa nu fie oare permanenia ace
nuntd cu spatiile, ca o trecere in “gternele ape”,

Ite s-a legat intotdeauna - la noi -

leias credinte - a mortii ca o
in substania

. - R, |
dionysiaci a fumii?™

Conexiune urmatoare, intre tehnica formelor s

cunoastere, prin mit, permite formarea unei noi izotopii, aceea

a mortii ca regenerare (“nunta cosmicad”), care dubleaza

reactualizarea unei alte rime, de provenientd orala, cea mai
faimoasa rimi in — dnge din strofele 16 si 24 (“strange /
sange” si “fringe / singe™). Botta in acest eseu scrie:

_ Constructia intreagd se va inspira de la aceastd formd, va
restitui aceasta forma melancolicd, pasionatd $i grava - imaginea -
femeii iubite. . .
~ Gemetul care vine «ca de departe din zidurile Minastirii,
tanguirea continud a celei jertfite respird inc sufletul tragic:

«Manole, Manole, '

Megiere Manole,

Zidul rau ma strange
Trupugaru-mi fringe...»

Sunt in aceste simple cuvinte |

in revenirea lor obsedantd, nu
e - . . . . 5
semnele desperaril, ci strigatul singur al materiel. *
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Credinta tracd in nemurirea sufletului se bazeazi, in

conceptia autorului, pe sacrificiul de sine, pe ingroparea celor

vii Tn “spiritul muntilor”, asa cum se pare ca prescria ritualul
“dionysiac” al lui Zamolxis. Aluzia la mitul constriictiei unei
opere ca act demiwrgic si ca sacrificiu al invelisului
pamantesc ("Trupul meu fsi frﬁnge") se dezviluie ca un
sondaj textual intre zonele iubirii si mortii".

Perspect]va adoptata de subiectul poetic e aceea de a da
glas operei prin suprimarea fizicd a prezentei sale. Vocea se
manifestd numai ca acompaniament muzical al textului

Contilend, cum ar fi umbra funebrdi care apasi asupra

enunturitor poeziei. Odatd cu moartea se intri in nemurirea
clipei de dinainte ca limbajul sa se traduci in lexicul extatic al
bucuriei si beatitudinii. Demersul solemn, sacramental, al
abolirti fizice a subiectului prin scriiturd pentru a reda vocii
cdntecul ajunge la termenii jubilatorii, la usurinta cu care se
priveste nemurirea mortii. Transfigurarea progresivi a
ingerului n sunetul mortuar al clopotului, nu presupune
numai experienta mortii subiectului in text, ci si alianta cu
inoartea, un contact extrem, o legﬁturz’i de comunicare a
solidarititii. Dan Botta transmite sensul poeziei ca act de
mdrturie a experientei poetice din traditia nationald, ale cirei
nuclee genetice au avut propria lor posibilitate creatoare nu
numal consemndnd In termenii de semnificat ci mai ales
revelindu-si natura materiald, fonematica la nivelul formelor.
Tehnica formald si cunoasterea, chiar i pe planuri diferite,
coexistd §i se prezinté ca discrepante care reusesc si teasd o

tramd subtild si complexd de relatii care nu fac decat s&

pmpuna dm nou statutu] interior al poeziei.

204

13. Mitul Tr_aciei

In eseul Conceptele Mediteranei, Botta incearcd sa ofere
teorii interpretative ale fenomenelor culturale ce se bazeatzé.pe
experienta psihicd ce-ar sta la originea formatiunilor artistice
individuale ce se infitiseazd in spatiul mediteranean.
Identificind necesitatea / libertatea nietzschean cu o repetifie
continu “supusd metamorfozei, ciclului, eternei re?ntoarceri-”,
mitul Traciei, pe Dionysos si traditia orfismului au conferit,
potrivit conceptiei autorului, “forma” lor culturii romanestl
indicand astfel un complex identitar, omogen $i organic, de

_luat in consideratie ca patrimoniu spiritual de expresie §i de

regularizare eticd n poezie. Este un tip de cunoagtere si de
experientd ce tinde si stabileascd raporturi si paralelisme pe
baza materialelor relevate dintre diversele culturi si traditil
mediteraneene si care conferd caracter unitar rational gdndirii
poetizante  §i e\presiei poetice canonizate. Ritul s
transmiterea poeziei in formd purd, intelectuald, estetizeaza
faptul primordial mitic ce a dat nagtere formei culturale 51
orizontului de gandire, constituind astfel esenta liricd si
continutul conceptiei lumii despre spatiul literar romanesc.
Este o cunoastere-experienti ce se fundeazia mai ales pe
comotia emationald a Eului poetic ce-si propune sa dezgroape
din nou un canon clasic de referinid, un model de interpretat,
imitat, de pus in atentia unui public competent, astfel
determinant ca si fie urmat, adopiat si deci Tmpartasit social
cu increderea in norma sa stabilita de traditia literara.
Astfel scrie Botta:

Cerul Mediteranei modela, destituia umbra, facea liniile pure,
materia sensibila.




Era firesc si se pronunte acolo intentia tactului, dorul de a se

méngéia, gestul de a cuprinde, ' -

Rasdrit sub aceste ceruri ale Formei, omul mediteranean este,

mai ales, creator de valori p'lastice, arhitecturale. Un luminos
. senzualism, un cult al senzatiei 7l anima. -~ . - :
Din studiul formelor, din abstragerea lor, din ciutarea unei
forme tot mai limpezi, mai generale, artistii Mediteranei au desprins
ideea unei forme a formelor — absolutul plastic al lumii. In conceptia
lor universul e posedat de un dor senzual, de pasiunea de a se
cuprinde. E Inceputul ciclului, al gravitatiilor. _
Dante o evoca rotind, pe orbitele lor, soarele si celelalte stele:
«L’amor che muove il sol e "altre stelles : _
Dar existenta absolutului e postulata si de alte stari in legatura
“cu Narcis, - _
- Cel ce se oglindi fara preget — cel rasfrint asupra sufletului siu
~ poate descifra acolo principiile unui alt wnivers. Sufletul mai
. poarta stigmatele lui. in fiorul pe care i-I provoacd, aici pe pimant,
umbra frumusetii pure, stribate memoria fumii de dincolo. Platon
deducea realitatea ideilor din constiinta acestei frumuseti, din actul
acela misterios al Recunoasterii. ' '

Ridicat pana la conceptia ideilor, ultima abstractie a lumii,. -

_omul Mediteranei a stiut 53 le adore, El a instaurat divinitatea lor,
ceed ce s-ar putea numi politeismul ideilor. Hora lor purure el o
vede inceruri.” = S . - _

Primatul ratiunii si cultul armonios al ideilor, profesate dincolo
de limitele ratiunii, dincolo de formele pe cari le prescrie
Mediterana - cerul ei — au dus pini la filosofia lui Plotin.

E o fervoare a ratiunii, un entuziasm al ei, o patimd de

abstractiune, atit de mari, incdt ratiunea care le fusese principiul e -

uitatd, §i formele intuitiei metafizice, mistica, muzica, Tsi aratd
chipul lor pasionat. _
E preludiul admirabil al sintezei: spiritul european™,

Dupa cum se vede, sensibil la tematicele epocii legate de
- morfologia culturii, dup& Spengler, Frobenius, Botta convine,
fmpreund cu Blaga insusi, si defineascd orizontul spatial
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incongtient prin care se evidentiazd ivirile 'arhetl.plce‘ gle
sufletului occidental ce se oglindesc Tn cadrul creafie! artistice

" europene, identificAnd in  Dionysos al Traciei ldcasul

“politeismului ideilor™ din care se ivesc conceptele
Mediteranei. I '

Casi I.egendarul'Achille, spiritul european este un ﬁu.ai mﬁriﬂi. '
fmagine a pe care ne-a lasat-o Homer, a lui Achille implordnd

: p'e tarmuri faptura albastrd a Mamei, ar putea fi un simbol.

Genul nebulos al tuturor barbarilor Europei, lumea lor morali,
n care ziceau atdtea energii in stare oarbd, in contact cu ideile
Mediteranei, a devenit fecund. . : _ _

Din cultul tui Dionysos si din ideea nemuririi thracice s-a durat
templul filosofiet lui Platon.

(deile Mediteranei au desteptat, la Nord, facultatea mi.fsterioasa'%
a muzicei: muzica i metafizica germand — expresii surori ale uni
imens zicamant, unui aur al Rinului... .

E sigur ca un Aischyl, un Sophocle sau un Platou? nu s-ar fi ivit
constiinta mistica a Thraciei, cum un Dant.e si un Michelangelo nu
s-ar fi ivit fard sufletul muzicei §i al misticei germane. ‘

in schimb, Europa nu poate da exemplu! unui creator liber de 7
‘fascinatia Sudutui. ™ . AR

Lot . : . . . e cer :
Marea este pentru Botta “matricea lumif”, izvorul

- perpetuu” al formelor, reprezintd principiul feminin, functia
~ genetica ce se acordd ritmurilor cerului din care se iveste

iubirea. Mitul ovidian al iubirii dintre Venus i Adonis, cu
aspectul sdu tragic, pune in scena raportul cgngui;_stant_ial al
mortii cu metamorfoza artistic, care sunt principiile ce dau
deoﬁotrivﬁ viati poeziei: “conceptia magica a duali'snjulfli
mare si munti. Marea, principiul Feme}, lume ﬂLlld:’.l, in
perpetud schimbare, lume de forme orszor.ntale, muz.lc’?;lgi,
feminine, i, Muntii, principiu vertical, plastic, masculin™,

‘Scriitorul roman recurge si la mitul orfic al mortii lui Sapho
spre a valoriza aceastd intuitie a sa:

207




fn riturile magice ale lumi vechi, moartea in apele marii darma
_Jertfitului eternitatea,
Legenda inclrcatd de intelesuri magice a poetesei Sappho ne-o
aratd aruncindu-se in mare de pe alba culme a Leucatei.

lubirea Poeteset pentru tdnarul Phaon — iubire in care interpreti |

profani au HEmurit o simpli atractie lumeascid — e un simbel-al
sufletului insetat de ratiune, de lumina cunoasterii. Phaon § inseamna
fuminosul. E un pseudonim al Soarelui,

Mérii te dérui spre a fi redat, marea te restituie Iumu Acesta e
infelesul mortii prin mare. Pe zidurile basilicei pythagoreicei
descoperite de curand la Roma la Porta Maggiore, moartea Sapphei
‘a devenit icoand. E o icoand a suﬂetulm supus metamorfozei,
ciclului, eternei Tntoarceri.

Marea inmarmoratd, marea maternd, marea purtind pe Venus si
suﬂetu!j%appher — ascund simboluri ale acelems functii germinale,
vitale...

‘Muntii joacd acelasi rol dialectic din punctul de vedere
masculin, vertical §i gésesc Tn Nietzsche, potrivit lui Botta, cel
mai mare interpret al acestei viziuni. FEi reprezintd
intelepciunea dionysiacd, puterea plastica si transformatoare,
impulsul spre metaforizare unde viata e conceputa ca flux ce

imbritiseaza continuu formele ca putere ce le plasmuieste tot

mai noi. latd ce scrie Botta in eseul Spiritul numtilor:

‘Doru! de a infringe materia, gustul acesta de cer comunica
celui care suie muntii ardoarea, fervoarea unui artist. Treptele SLlltII
coincid cu treptele unei iluminatii.

Muntele a fost considerat de mii de ani un templu tragic, un
sediu al iluminatiei.

Nietzsche suind muntii era cuprins de un delir muscular, de o
beatitudine a fibrei. Corpul este entuziasmat, spunea el. Cuvint care
presupl.sl’?e corpului o puritate desavarsit, o stare diafand, o stare de
suffet.”
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“in orizontul

" Ideea de voin{d de putere, iubirea pentru adevar, mitul
sacrificiului personal nu sunt nimic altceva decdt tot atitea
nume ale lui Dionysos, ale metamorfozei marelui mit tragic a
renasterii. Pentru Botta devine necesar a renunta la pathos si a

- accede la adevarul sufletului printr-un efort agonistic, eroic. A

tematiza eterna reintoarcere, vointa de putere, corpul.
inseamnd a aduce la suprafatd refulatw] mitului dlonysmc
evidentiind dlmensmnea energetica si prospectlva a altel st a

pOEZlEI

0 Dar Tngelésu! misiic al supraomului, umanitatea eroic, cununa
aceasta de temple pe un pamdnt arid — tot ce constituie noutaiea si
frumusetea lui Nietzsche — existase odatd. Existase In religia

- primitiva a lui Dionysos, zeu al Thraciei stribune. Nietzsche releva,

in ditirambu! sau, in imagini adesea sublime, ideile cari infloreau pe
paméntuf romdnese. [...]

Tot ce e Dionysos e plin de spiritul muntilor. Numai in munti,
unde stincile au variatiile nespuse ale marii, jocul orelor marii, unde
norii, cerul, aburii vii compun un sistem misterios de intoarceri. un

" flux si reflux continuu ca al stelelor, al lunet pe vifore, 1n linistea
“dramatic a noptii, omul concepe pe Dionysos.

Acolo unde se cucerese depdrtirile, unde piatra e Infrintd,

_pamantul dureros, acolo s-a putut ivi o morald a tenacitatii, un ideal

al celor tari.
Si tot acolo, pe cand la p:c:oa:ele sale Se fntindea, ca un covor,

pamantul, simti o sete neistoviid de putere.”

Arta dionysiaci este aceastd placere imensd ce se ageazi
tragic, este 0 betie  fard - limite,
incomensurabila bucurie a existentei produse de bogatia vietii,
spre care apasi multiplele forme pe care ea le cheama la
existentd. Aceastd neinfrintd pulsiune reveleazd in jocul
mortii si al nasterit rodnicia debordantd a puterii ce genereaza
aceste forme. Este vorba de revelatia tragediei ce-] reconduce
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pe om la ea indepirtandu-1 de tot ceea ce it poate dBSpril1de.
Asa cum scrie Nietzsche, “Noi suntem strabatuti de junghiub -

~ furios al acestor tulburéri Tn aceeasi clipi in care am devenit
spre a spune astfel un singur lucru cu incomensurabila bucurie

or'lgmal"ﬁ a faxistentei si in care prezentdim, intr-o extazi '
- Dionysiaca, indestructibilitatea §i eternitatea acestei placeri.”

?1 poggg spaimel §I a compasiunii, noi triim intr-un mod
ericit™ . ' ' '

Acolo unde exista viafd, exista vointi de putere si

inflexibilitatea eternei reintbarceri, a ciclice] metamorfoze ce merge
spre dezviluirea fiintei dionysiace. N

Aceasld putere este vointa corpului entuziastmat, cel original ce’

deﬁnt_:ﬁt_e ﬁm;a.In sine §i nu simpla ei reprezentare, Corpul si puterea
sa existd numal cu ajutorul unei puteri mai originare ce le arunca in

ele insele §i le constringe sd existe. Numai in aceastd putere a

ariginii, putere §i for{d au posibilitatea de a se destinde. Viata e cea
care se nagle in mod originar din sine insugi, care creste din sin2
inssi §i care face dovada acestei cresteri chiar in extatica betie™"

Dionysos este numele ‘acestei Intdmpliri, face sa -

incolteascd din mitul Traciei legendare puterea sa, adicd si
. .

~gdndeascd imanenta si transcendenta vietii in moarté. Pentru -

Bgtta TInseamnad 2 face si se iveascd din uitare gindirea
misterioasd a Traciel, a lui Dionysos, a lui Orfeu. Adancul

-vietil, afectivitatea, suferinta sunt invitate si restituie memoria

vointe.i, sufletul sau, sd facd si se ghiceascd temelia legii
lucrurilor pe care devenirea istortei le-a refulat sau chiar
aproape le<a sters. Spre a invinge spaima nihilismului in arte.
trebtvue' s-0 implordm printr-un-efort pasional, eroic, etic care
s& dlst[‘ngé pe cei slabi de cei puternici, sclavii de stapani. In
termn?m ;1ietzscheeni, cei puternici sunt astfel fiinded s-au
convins ci esenta fiintsi este vointa sa de putere, impulsui la
metamorfozd, la transformarea perpetud, la sacrificiu. In

210

moartea prin sacrificiu, in dialectica principiilor masculin si

feminin, munti si mare, se delimiteaza pentru scrittorul romin
structura interioard a fiintei, precum viala in propria-i

oglindire in moarte, precum continua unduire iubitoare de

forme. Adevirata viatdl in cei puternici este putere a creatiel, a

plasticitatii, capacitate de a inventa, reprezenta si autodistruge

spre a da viati unei noi nasteri in dimensiunea esteticd a
existentei, R '

Contactal cu muntii are o valoare misticd. Din munti au venit §i

- Dionysos, si Orfeu, i Eumolp, toti acei inspirati pe care Thracia i-a

- . - I07
diruit lumii.™*

" Bofta pare si recupereze neoclasicist, ca’ punct de -
referinti literar pentru modernitate, o ancestrald conceptie
religioasa ce s-o concretizat in mit si care cuprinde filosofia
platoniciani, neoplatonismul, crestinismul  si “unele teme

dezvoltate de romantismul german, totul colorat de

omogenitatea  arhetipului herodoteean - al  Traciei, de
idealismu! si de insemnitatea sa culturald. Este supremul
mister al religiei orfice, misterice; initiatice ce cuprinde -
numai moartea, ci §i catabasis-ul, descinderea Tn Infern, adica
o conceptie a existentei ce se disociazi de contingenta

alienantd, de actualitatea politicd, “economicd™ a epocii sale.

in acord cu generatia sa, Botia tinde a critica, a pune in criza
unele orientari literare precum avangardele si un anumit tip de
poezie prea putin elevatd sub ‘aspect moral, spre a da un
“eriteriu”, o pistd de urmat, de emulat, de imitat, de canonizat
pe baza acelor exempla oferite de o traditie milenard, traca,
populara, arhetipicd, ce face s se iveascd din nou adevarului
mitului, moartea palingenetica. ~arhetipurile unui inconstient
colectiv, anterioare timpului prin distanfa lor aurorala. adicd

211




locul adevarului st al unei supericare congtiinfe potrivit cu
axiomele IIltb[LpClLl]‘lll stravechi.

Chiar si efortul siu de critic literar i de acut lector si
divulgator de poezie merg n aceeasi directie. Moartea

sacrificial ca vointd de putere si ciclu al eternei refntoarceri, -

al metamorfozei, al poeziei pure cu tonuri sublime §i marcat
estetice, tematizate Tn mare parte de scrierile lui Botta,
-insemneaza un itinerariu gnoseologic si existential ce indica

viata adevdrati si autenticd a poetului Tn misterul sacru al
initierii dionysiace. Este o cale ce trebuie sa implice coborérea
in altd lume mai Inainte de a se adresa misticei contemplatii a
ideilor ceresti; ea trebuie sd fie parcursa barbateste vertical,
potrivit cu splrltul muntilor, al celor puternici, pana la capit
(si nu cu opriri la jumitate de drum precum facilii imitatori ai
lui Orfeu, potrivit versiunii tradlttonale datd printre primii de
cétre P[aton) : '

_ !;)e altfel. nici nu e cu putingd ca, prin logodire cu trupul, si
ajungi la cunoasterea vreunui lucru in puritatea sa, a celor doud
lucruri ¢a unul singur, sau nu e cu putintd in nici un caz a cuceri
intelepciunea, sau e cu putinti numai atunci cand esti mort; fiindca
atunci numai sufletul va fi Tn Intregime singur in sine Tnsusi, dupd ce
se va fi desprms de trup, mai inainte, nu (Phaedlu 179 b-d).

fnsa pe Orfeu_ﬁul lui Eagru l-au retrimis din Hades cu méinile
goale; i-au ardtal umbra femeii pentru care coborise, fard s3 i-o
daruiascd, fiindcd lor li s-a parut prea slabit [...], care n-avusese
suflet precum Alceste, de a muri din jubire, dar care Tncercase toate
caile spre a pz‘ttrunde viu in Hades. (Sw’mpusion, 179 b-d).

A$'1 cum scrie Paolo Olweto drept comentariu la ce]e
douad citate p!atomce

[R%]
[\

“Achizitionarea adevarului, a unui adevir superior, implica

suprimarea propriei individualitati, a partialitatii istorice, trecerea

prin oglinda in altd devastantd si halucinantd realitate, a agelel furor

poetice, a mconstlentuiul semnificd a muri pentru moment spre a
= Z‘J. ’

uc:de in noi sfa§letoarec1 nebume cotidiangd”

Urmand traditia lui Diodor siculul, Botta il asimileaza pe
Orfeu si pe Dionysos Zagreus mituriler Traciei in tema

sacrificiului-moarte-inviere prin dezmembrarea corpului,

inteles ca o carcerd a sufletului ce devine fulgurant spre gloria

cerului si a poeziei mediteraneene. El face din Tracia si din
muntii sdi teritoriul mistic al unei morfologii a culturii unde

Miorita, Mesterul Manole, Toma Alimos, Luceq Tl i
Eminescu sunt rescrieri autentice, “icoane adevarate” ale

" acestui mit, unde "odata-ce.corpul s-a facut praf, se ajunge la

schimbul nietzschean dintre Dionysos si Apolo, si la creatia

'vitala a unei poezii divine, rationale, muzicale, juste si

necesare.
in eseul Poezie §i cdnt, scriitorul roman pretinde a fi

interpret, in felul lui Pindar, al tradifiel barbare a Traciei,
intelege sa celebreze rapsodic un cént despre mostenirea
culturala lasati de ruinele arheologice ale cetilii
Sarmisegetuza, tinde a repropune muzical religia, arta
poporului Daciei cdruia romanii i sunt descendenti directi §i
legitimi, stiind sd culeagd acele “seminte” ce sub toate
formele existentei sociale “manifestd cea mai  strinsa
omogenitate, o perfectd unitate etnicd, lingvistica i
spn"ltuai“”"H Tracia legendard, ce reprezintd patriz Tnsasi a
muzelor, vastul complex de poezie, cént, dans, ce S5a

“conservat oral in producna folcloricd, marcheaza dimensiunea

atemporald a expresiei lirice ce supraviefuieste istoriet. Din

. matricea tracd a urmat o intreagi serie de “sacerdoti ai lirei,

772 )3

propagatori ai lirei, popor orfic de vizionari si de poeti
Plecand de la reconstruirea etimologic, Botta se opreste mal
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ales la sorioritatea cuvintelor in aspectul lor plastic, evocativ
initiatic. Intonatia originard a limbii trace care s-a pistrat in

cuvintele din romédna actuala trimite la “plastica expresie a |

: im w“@ b
corpului™, la “tensiunea sa musculard”, la potentialul lor

energetic ce s-a raspdndit in cuvintele onomatopeice, in

oscilarea “dintre susur §i cant, dintre strigit si suspin™. Pentru

Botta, limba tracd a contribuit la crearea marii poezii-

europene.
Astfel, scrie el:

Cu valentele sale de culturii — pe linia unei evolutii necesare -

poezia, aga cum o cunoagte lumea, poezia natiunilor culte, de
traditie mediteraneand — descinde din poezia thracica.™

~ Mitul Traciei, cu limbajul siu misterios, cu puterea sa nu -

c!oar de trimitere la realitate, ci de evocare “in poezie a
fenomf:mllln inceputurilor, a solidarititii elementare intre
modurile de expresie, convertite n ritm™, se Intrupeaza

panteistic in numele lui Dionysos, al lui Orfeu si sfarseste in

1lno'd .necei.‘jl?r prin a se suprapune estetic traditiei lor istorice si
|e|1g'10as§ . Mitul Traciei devine celebrarea inspiratiei
poetice §i a puterii de persuasiune a limbii si patrunde ftre
cele mai misterioase modalitdti expresive si seducitoare ale
arhetipului. Poezia se confundd cu teologia, cosmogonia cu

escatologia. In acest mit, ce isi afundd propriile radacini in

incongtientul cultural al poporului romdn, poezia, retorica’

devjn parti virtual indisolubile ale puterii §i artei. Dionysos si
On‘eu‘ devin emblemele, alegoriile poetice ce indici ﬂf
En[‘x}mtatea artei, a poeziei si a timbajului posibilitatea de a
mh'a.n%e moartea prin dimensiunea creativd a iubirii si a
d‘ﬁrmm de sine. Panteismul trac suscitd acea corespondenti
simpateticd dintre om §i naturd intrinseci in registrul pastm'e‘ll
al Mioritel. Balada e interpretati de Botta si. Tntr-un anumit
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sens si de Blaga, in mod orfic, este adicé o poezie ce & in -
mAsurd si creeze acea stare de suflet de pace, de incredere, de
afinare a simturilor fn care omul poate si dea ascultare acestei

muzici a naturii si si-i giseascd un loc in viafa sa, in vaierul

nedreptitii istoriei, al violentel tragice a pasiunilor. Din-
Orfeu, din Dionysos riméne nostalgia dupd absentd, dorul,
puterea creativd ce apare inaccesibild filndcd e continutd in
profunzimile abisale ale sufletului. Poetul nu poate face
aliceva decat si introspecteze polaritatea tragicd a

. evenimentului, si jertfeasci propria sa subiectivitate istorica

spre a recupera. urma unei entitati divine si misterioase
conservate orgolios in ramisita arheologica ce trimite la un

timp imemorial.. Daruirea si sacrificiul siu existential

recreeazi romantic armonia pierdutd prin recursul fa mit, care
este pastrator de vitalitate, energie, rezonanti in raportul sau
cu moartea. _ - S _

in eseul Despre arta poelulul, ‘Botta revine asupra
motivului poetului ce cautd sa domine pasiunea cea mai
intensa prin intermediul crearii unei forme. Este locul Tn care

se valorificd puterea limbajului in eforturile sale extreme, la

“Limitele” dintre viata i moarte. A transcende sentimentul §i
a te conforma legilor unei realitifi necesare, juste, muzicale,
precum Alceste, precum sotia Mesterului Manole, inseamna
in poezie a descrie viguroasele trasdturi ale magiei iubiriy,
precum seductia §i vraja. Magia poetica face posibil poetului
s3 depageasca pragul umanului spre a apuca in lumea lui
Orfeu si a lui Dionysas ce coboard in infern spre a readuce la
lumind pe Semele si pe Euridice. Aiei, obscurele ratiuni ale
mortii pot da glas universalei armonii ce uneste pe om eu
natura. Ele sunt recreate muzical in termenii supraomenesti §i
formali ai artei, in spatiul metaforei, al analogiei ce exprimi
liric  “seatimentul universului”, “transpunerea ideald a
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" senzatiel unui lucru — : . ) i

Het un ! ucru —a unut Jucru in spatiul pur, fn momentul

pur al emaotiei”™™", !
Botta scrie:

E un strivechi exercitiv poetic acela de a lmuri. in aspectul
~confuz al Tntdmplarii, o imagine, un desen precis. ' ’
' Cu:}'j anFicii desteptau din ape clare si inexpresive statura
mFlolenta a mbmf'ei captive — figura ei umani, aproape sord, fieura
prin care explicau izvorul ~ tot asa, arbitrar, sa ncercim a lz‘u‘nmﬁ in
fluidele aspecte ale artei, chipul sororal al poeziei, 2 ' ’

| Botta face aluzwT Ia. raportul originar stabilit intre poeta-
vates, oracular al antichitatii cu natura evidentiind raporturile
fluide df: prag ce se stabilesc mitic in contactu] cu natura intr-
0 epocd in care poezia se confunda cu intelepciunea ’si cu
rugdciunea. Limbajul, asa cum a fost definit de Vico si de
Herder, era sinonim cu povestea, pentru Botta In schimb e
vorba.i de cea mai veche idee a “rafiunii”, Tnteleasd ca intelect
creativ, facultate superioard a imaginatiei ce prezideazi in
raporturi!e “sororale” cu natura. E vorba de o ratiune ce
cup.rmd.eﬁi mitul, cu care se incarcd, iar activi"[atea sa
legislativa se‘ﬂmdeazﬁ pe o ontologie a libertitii determinate
de raportul dintre ananke 51 dike ce urmeazi sa se concilieze
?n m.omike. Arta este o necesitate “persuadati” de ratiunea
inteligentd ce justificd si prezenta libertatii in schimbul
~ondulatoriv dintre fiintd si nimic. Ea e tutelatd de iubirea
formelor in spatiul specular al poeziei.

' In prepararea paradigmaticd a arhetipului trac, in
orizontul abisal trasat de sublimul muzicii, al ideilor ,gi al
sentimentul elevate, purul etic coincide cu libertatea
absolytului dionysiac i orfic. Se impune deci, pentru Botta, a
regésn_si reparcurge “murmurarea de sirene”, “vocea nimﬁm;i”
ce df:rlvé din nimic, o privire ce se arunca in abisul specular al
nimicului, din care totul se naste §i unde totul reintra potrivit

216

cu circularitatea magicd a mitului ce actioneazd subteran prin

poezie. “Domnul” ce prezideazi formele este Dionysos este

detinatorul acestei Ratiuni ce exprima valoarea sublimi a
incongtientului colectiv trac, a “matricei lumii” ce insufleteste
“conceptele Mediteranei”. Misterul sdu se traduce in “cel mai
pur eveniment al gandirii” ce constd in “esentialitatea puri a
poeziei”. Conditia poetului e aceea a celui care triieste ntr-o
lume facuta din semne si din analogii §i merge in ciutarea
semnificatului cu ajutorul unor constructii ipotetice niciodata
pe deplin satisficitoare fiind pierdutd originara transparenti a
Jucrurilor §i a cuvantului divin ce le contine si le face sa fie.

© Un astfel de ideal continud s fie valabil la Botta ca ideal

regulator si devine locul cautdrii si al redefinirii artei gi al
poeziei.

Asemeni unui strivechi “mester de adevir”, Botia cautd
si reactiveze memoria unei culturi dind temei cuvéntului
poetic §i statutului privilegiat al poetului. Pentru el, actul
poeziei este exercitiu spiritual de “salvare”, este “rugiciune”;
el cauti si scape supunerii devastante a temporalitafil
incercind si culeagd §i si imortalizeze ceea ce este dincelo de
timp. Aceastd operatie are un caracter anamnezic fiindca
trezeste in imemorial virtualititile zigazuite §i refulate ale

sufletului dionisyac trac. Aceastd purificare emotionala a

mitului prin intermediul poeziei semnifica transparen{a a
adeviarului, desprinderea din lantu! religios si istoric si
interogarea exclusiv adresati formelor culturii si enigmei lor.
fn aceasta Botta isi probeazi intreaga sa “inactualitate” sau,
daci vrem, imposibilitatea de a se alinia condamnérii capitale
emise despre idealism atat de filosofia secolului al XX-lea cit
si de avangardele artistice contemporane lui, dar ramén din
exemplul sau de scriitura si de poezie mitul ca proces
emancipator incd in act si intensitatea privirii lansate in
obscuritatea omului §i in natura misterioas a creatiei artistice.
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Botta poate fi considerat printre ultimii mogtenitori ai varstei
de aur a §stet1011 intr-0 epocd putin cam paradoxald, precum
cea de azi, Tn care asistdm, In toate domeniile cunoasterii, la

este.nizarea generald si progresiva a existentei individuale si
sociale. . : '

© NOTE

' Emil -Cioran, Formele Perimate. in Revelafiile Durerii, Tn Tngrijirea
Marianei Vartic 5i a lui Aurel Sasu, Cluj. Editura Echinox, 1990, p. 47.

2 tbidem., p. 49. ' S .

3 thidem., p. 48.

i,

¥ i '

& thidem., p. 49.

7 i, - : >

8 Mircen Vulcinescu. Generatie, in Criterion, Revistd de arte, litere §i

{filosafie. octombrie, Crater. 1996, pp. 178-179.

n .
i,

1 i,

Y Dan Bottw. Now! clasicism, in Limite yi alte eseuri, n ingrijirea’ lui
Dolores Botta, Bucarest, Crater, 1996, pp. 178-179. .
2 ' - . . . . . . .
2 Emi] M. Cioran si Constantin Noica, L 'mmico lontano. Bologna, i

* Muline. 1993, p. 28.

" Dan Botta, Op. cit.. p. 180, . o _ _

* Dan Botta (1907-1958) poet, filolog si cercetiitor in esteticd, dramaturg si
traducitor. taial, descendent al unei vechi familii transilvane, tar mama
dispirutd. gi-a petrecul copiliiria in Moldova. Din 1921, a frecveniat liceul

la Bucuresti unde 151 va continua i studiile licentiindu-se in drept in 1927,
in litere si filosofie cu specializarea in greacd §i fatind in 1929, termindnd in
acelagi timp si cursud Institutului de Educatie Fizicd. In §939 va deveni

directar general al- Asociaiei stiintifice pentru Enciclopedia Romdniel.
Cariera literard gi-o Tncepe dejn in 1923 cu o treducers din peeziile lui
Baudelaire. Va publica articole, recenzii, eseuri 5 poezil, si ca redactor, fa
multe reviste ale epocii. Faima de scriitor o va alinge cu publicarea unei
culegeri de eseur, Limite, in 1936 si cea de dramaturg prin operele teatrale
Comedia fantasmelar. Alkestis, consultare a tragediei lui Euripide si
traducerea sa din Troienele. lmportant exponent al Lragicei generatii a
Criterionului Tmpreund cu prestigioasele nume al fui Mircea Eliade, Emil
Cioran. Eugen lonescu, Constantin Naica §i allele precum el mai putin
cunoscute marelui public, dupa cel de-al doilea razboi mondial. Dan Boita
va {i constrins la ticere pastrindu-gi un restrins spatiu editorial ca
traducator al lui Shakespeare. Villon. Ferreira de Castro, Sofocle § E. A
Poe. Tn plind izolare, culegerile sale de poezie §i dramele sale vor vedea
lumind Tn editia postuma ingrijitd de sofia sa Tn 1968. '
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"1n legfilurd cu aceastd dezbatere a se veden cortea lui Manfied Frank, Der

" komende Gott, Var !r_nmcen itber die Newe Muvthologie, Subrkmmp Verlag.

Frankfurt am Main 982 si contributia originald o luj Scrgm Givone, La

“questione romantica, Roma-Bari. Laterza, 1992,

" A se vedea L'ombra di Dioniso (tr. it. Milano. Garzanti. 1990} si Mel
wnoto delle apparenze (tr, it. Milano, Garzanti, 1993} de Michel MafTesoli.
" Cf, Sergio Givone, Disincanto del mondo ¢ pensiero tragico, Milana, il
Saggiatore, 1989, :

" Despre participarea [ui Dan Botta in Garda de Fier. Ornea declard:
“Carisma lui Codreanu, care a continuat pe urmi si facd mereu prozeliti,
este fructul unei strategii foarte bine pregitile. $i ea a sFirsit prin a cuceri
tinerii intefectuali, unii cu un talent exceplional, precum, in 1936, Mircea
Eliade, Emil Cioran, Marfetta Sadova. Haig si Arsavir Acterian. Constantin

. Noica (in [938). Horia Stamatu {mai insinte M. Palihroniade. AL Cristian

Tell. Dan Botta ete.)”. Z, Ornea. Anif trezeei, Extrenta dreapii romdneasce,
Buwru-ll Editura Fundatiei Culturale Romdne, 1993, p. 294,
? Vasile Parvan (1882-1927), arheolog. filosol preexistentialist pe urmele

- lui Nietzsche, Dilthey si Kierkegaard, a scris fdei g forme istorice, 1921,

Memoriale, 1923 §i o operd arheologici de mare importantd Getica, 1926.
*CI. Dan Botta. Uncluire $f moarte, cu un Fragment pentry Dan Botta. de
Mircea Eliade. Editic ingrijitd si postfad: Gheorghe Hrimiue-Toporas, lagi.
lnt.lilulu] Eurapean, (995, pp. 28-30.

2" Asa cum de altfel va demonstra Walter Fricdrich Otto. Dianive (1r. it.,
Genova, [ Mt.lang_mln 1990) si Karl Kerényi, Diomiso (tr. it. Milano,.

Adelphi. 1993%).
* Se face aluzie la Nietzsche, L Anticrisio. Roma. Newlon Compton. 1996.
Pentru problema Tracilor Hiperboreeni, a se vedea Vasite Lovinescu, Dacia

Hiperboreana, in Tngrijirea Ro\'mr,: Cristian st a lui Florin M[h‘lt:SL.LI

Bucuresti, Editura Rosmarin, 1996
= Botta. Op. cit., p. 59-65.

* Manlred Frank, Op. cit., p. 14.
i,

- ** Botta. Op. cit., p. 30.

T W, F, Otto, Op. cit.. p. 129.

¥ Botta, Gp. eit., p. 30.

*¥ Despre problema tragicului in gandirca lui Nictzsche vezi Sergio Givane.
Nietzsche interprete della tragedio greca, in Ermenewtica e Romenticismo.,
Milano, Mursia. 1983. pp. 65-91 si Fabrizio Desideri. Gaia scien=a ed
enigma tragico. in Nietzsche, La Gala scienza. Roma, Newton Complon.
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1994, p. 7-33.

* Botln, Op. eit.. p. 31.

N ibidem. pp. 72-81.

M Esle ideen care sta la baza esevlui lui Givene in op. cit.

W Despre gandirea lui Parvan, vezi Al Zub., Pe urmele lui Vasile Parvan
Bucuresti, Editura Sport-Turism. 1983.

™ Batta. Op. cit.. p. 42.

¥ vasile Pirvan, fdei 51 forme istorice. Bun.uu.;.ﬂ 1920, p 80
 thidem. p. 194,

3 Ihidem, p. 130,

B Ihidem. p. 118.

* Ibidem, p. 119,

< Ihidem, p. 117

! Vasile Parvan, Memoriale. Bueuregti, 1923 p 211

T phiden., 213

3 Ihidem, p. 212.
* fhidem. p. 214
% Botta, Op. cit.. p. 38.
i,
7 thidem, p. 38-39,
* Ihicem, p. 41
Y Ibidem, p. 41-42.

S Ihicem, p. 41,

*V hidem, pp. 40-41,

2 thidem, p. 40. )

' Botta Dan. Poetica fui Valéry, in Serieri. val. IV, editie ingrijita de
Dolores Botta., Bucuregti. B, P, L., [968. p. 171,

i p 172

" ihicen.

* Ihidem., p. 164,

* Mineu Marin, Un he!em_am cu fundamente tracice: Dan Botra, n Critice

I Bucurusn. E. P, L. 1969, p. 39.

*% Botta Dan. Charmion sau despre musicd, in Scrieri, cit., p.49, ‘

% Qriginen heracliteand a numelui lui Dionysos in contextul alexandrin a
fost discutatd de Giorgio Colli. Le Supienza greca. vol. 1. Milano, Ad‘.:lph[,—
1977, §i a fost preluat de Franco Rella, L'enigma delfa bellezza, Milano,
Feltrinelli, 1989, o
% Aceustd ipoteza a fost sugerath de Marcel Détienne, Dionvsos & ciel
ouvert, Paris. 1983, Seuil.
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1L p. 43,

ol Bnttn Dan, Charmion sau despre muzicd, cit., p. 100 . ‘

* Cfr. Grimal Pierre, Enciclopedia dei miti. Milano, Garzantl |990 vez
Calliroé.
% Botta Dan. Charmion san despre muzicd, cit., pp. 1 l 12

® Cfr. Détienne Marcel, Dioniso e la pm:!em prafmmm Roma-Bari,

L.aterz’t. 1981.
% Botta Dan. (’hmmran.smr de.spfe nnesicd, cit, p.13.
8 e, p. 19,
“7 Derrida lacques. Lecmnue et la différence, Paris, Seuil, 1967. p. 20.
8 CFr, Derrida Jacques, L'éeriture et la différence, cit. pp.19-20. & Agamben

Giorgio, Bartleby o della contingenza, In Bartleby o la far mula del.’cr

creazione, Macerata, Quodlibet, 1993, pp.83-84.
% Botin Dan, Charmion sau despre nuzicd, cit. pp. 14-15.
i, p. 22, .
" thide.

™ Mincu Marin. Un helenizant i ﬁmdcrmen!e tracice, cir.. p. 41,
3 Botta Dan, Charmion sau despre muzicd, cit., p. 93
d. p. 25.
Pd.,p.24.
e, p. 32,
7 Ibidem.
® Cfr, Chevalier - Gheerbrant, Dizionario dei simboli, Milano, Rizzoli,
1986. vezi Rosa.
™ Botta Dan, Charmion sau despre muzicd, cit. p. 32, _
* Mincu Marin, Un helenizant cu fundamente tracice, cit.. p.42.
1 Bouta Dan. Charmion sau n’e.&p:e muzicd, cit.op. 44
" 1d. pp. 39-40.
5 1d.. p. 40.
¥dopodle
% Botta Dan, Arfizanii -Ibsr)!um!m in Scrieri. cit., p. 159,
8 14 . Charmion sau despre muzicd, cit.. p. 41,
8t A rtizanii Absolutului, cit. p. 139,
8 14, Charmion sau despre muzicd, cit., p.42.

0 d, p. a4,
% Este o sintezd a ideii ]ul Glorgao Colli in introducerea la vol. La Sap:en:a
greca, cil. .

” Botta Dan, Charmion sau despre muzicd, cit., pp 44—43
¥ 1d., pp. 47-48,

I~
[y ]
b

M id, p. 48,

¥ 1d. p. 5.
™ Id., p. 50. : o :
9 CI, Stafania Mincu, O hermeneunm mior mrcr. Constan{n_ «Paradigma»,
Anul 2, Nr. 4-53-6, 1994, pp. 6-7. :
% problema Miorifei a fost stralucitor rezumata in cartea |ui Mircea Eliade,
De Zamolxis ¢ Gengis-Khan, Paris, Payot, 1970. Ea ne permite sa Tncadrim
receptarea literard a Miorifel Tn context istoric literar intre cele doud
rizboaie 7o Romdnia si pentru ¢a Mircea Eliade reprezentn, in perioada n
care era activ Bolta, reprezenia chef de file al promoliei culturale a
generatiel Criterian.

M Elgmire Zofla, Uscite dal mondo, Milano, Adelphi. 1992, p, 504,
W of Maein Mincu, ™0 polemica: Dan Belila — Lucian Blaga™, n Critiee.
val. {1, Bucuresti, Editura Cartea Romdneasca, 1971, pp. 163-174,

'"“* CI. Botta. Op. cit.. pp. 285 §i urm.
1% gona. Op, cit. p. 31 '
"' Botta. Op. cit.. pp. 20-23. '
™ Pentey terminologia angajatd spre o posnbild delinire a Lragicolui, pe
linga Givone, op. ¢it.. o s¢ vedea §i Bernard Paulral. Persion di soleil
Figures et svsitéme de Nieizsche. Paris. Seuil. 1971

W51 Pimensiunea metafizicd a aperei fui Lucian Blaga, In ingrijirca
g}nﬂuiu Botez. BLILLII'L.HU Editura stiintilica, 1996, pp. 188-189.

I}

vi.

197 ¢y, ercm Elinde. De Zcrrrroiws Op cit.

%% Mircea Eliade, Fragment pentru Dan Botta. in Botta, Op cit., p. 14,

109 Asupra apartentel autorului la * *geperatia criterionistd” a se vedea
Ghcorghe Hrimiuc, Postfata. 1a Rotta, Jp. cit., pp. 338-?63
"7 Omea Op. cit.
M Clandio Muti, Penele lrhmmhv!m Intelectualit romani i Garda de
Fier. Tn Tngrijiven lui Razvan Codresen. Bucuresti, Editura Anustasin, 1997,
‘T2 Michele Prospera, # pensiero ,ua!mm della destra. Roma, Newlon
Camplon. 1996, pp. 80-81.

" Furio Jesi. Cultura di destra, Milano. Garzanti, 1993, p. 40. -

" Ihidem. p. 37.

YF fbidem. p. 41,

M8 thidem. p. 49.
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2 Mantred Frank, #/ dio o venire, Lezioni sulla Nuove Mitolagia. (tr. it.,
- Turino, Einaudi, 1994), p, 224. : :
 ®'Botta, Op. cit.. p. 35. '

12

- Franco Rella, Llestetica del Romanticismo, Roma. Donzelli, 1997, in
nola p. 41. Asupra paterniti}ii scrierii s-a deschis o ampla discutie, ¢ daca
anumifi cercetitorf se haxardeszd s-o atribuje lui Hegel se recunose cu

- claritate influenfele lui Holderlin,. Schlegel, Novalis, Schelling. ganditor
avdnd ca punct comun ideea superioard despre frumusete, o esteticd in care
cuntostinia §i etica se reunesc, valoarez de neinlocuit a poeziel. Botta va

- dedica. dupa cum vom vedeq, eseul Tome romantice, acestor autori, care,
deplasindu-se Tntre categoriile elasiculyi §i romanticului, dau un contur
teoretic nel viziunij esletice a lul Botta, _
"= Sergio Givone, Prefazione. in Manfred Prank, Op. cit. p. X.

M Botta, Op. cir.. p. 33, -
3 Manfved Frank. Op. cit.2 p. 229
=% fbictem, pp. 282-283, S
=7 De la care in mediul romantic se vor naste figurile ironiei, ale
paradoxutui. ale ireconciubilitafii, care vor duce mai tirziu la formarea
gindirii nihiliste( acesta este dremul urmat de Cioran spre filozofia
tragicului in cheie de nomadism existential, plecind mereu de la aceleagi
coordonate cufturale ppartindnd lui Botta si lui Eliade). .
¥ Cu privire la aceste tematici a se veden Jucques Derrida, Politigues de
{amitié, Paris, Galilde, 1994, ' :
' Rota, Op. cit..p. 73
Y9 e,
Y Tbiden, p. 74.
L
Y tbidem, p. 73.

i,

il
130 hi.

7 thident. p. 76.

PR,

L

g

M,

Y2 tbiden, pp. 76-77.

- Manlfred Frank, Op. cit.. p. 206

" Botta, Op. cit, p. 77,

L34
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W% n legturd cu aceste reflectii; a se vedea Sergio Givone, Storia
dell’estetica, Bari, Laterza, 1998, pp. 41-45. .

M Franco Rella. Op. cit., p. 49.. :

M fbidem.p. 46,

MY Botta, Op. cit.,p. T1.

I thidem. pp. 77-78,

'S fhidem, p. 79.

Ibidenm, p. 80.

Ivi.

153 tbiden, p. 81. . o

1 Cf Massimo Mila , Breve storia defla musica , Torine, Einaudi, 1977,
p. 335,

155 Botta, Op. cit., p./ 78

5 pi.

5T p .

Y38 fhicdem, p. 180.

9 i, ) _

10 ge face aluzie la Rodhe, Psiche, (tr. it. Bari, Laterza, 1970),

19 Botta, Cir..p. 178, o
182 Mario Vital‘ij, Introduzione, \a Euripide, Alcesti Medea Baceanti, Milano,

Bompiani, 1991, p. LXXXV. . ‘
163 Fl]'). Nietzsche. La nascita della tragedia (tr. it.,, Bari. Laterza, 1967), p.

.?ﬁ'Cﬁ Vincenzo Vitiello, Filologia e if michilismo, T Nietzsche, cit., p.
Milano, Mandadori, 1996, pp.239-274.

1% Nigtzsche, Cit., p. 195.

196 yitali, Cit., p. LXXIX.

%7 Botta, Cit.. p. 113.

18 thidem, pp. 112-113.

9 thidem, p. 107.

" Ibicem, pp. 107-108.

7 Mafesoli, Cit., p. 123.

¥ Ibidem, p. 158. _ ] R
" Cu referire la raportul intre durere si adevdr a se vedea

Severino, /f Giogo. Alle origini della ragione: Eschilo, Milano, Adelphi,

1989. . o )
'™ Botta, Limite 5i alte esenri, editia a dova, in ingrijirea lui Dolores Boua,

Bucuresti, Crater, 1996, p. 163.
' i : )
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1 g
T CE. Eumplde Alcesta, vv. 962- 970

‘72 Botta, Op, cit., p. 163.

Y9 i,

130 of. Botta, Op. cit., pp. 93- 9 5 si pp. 190-191..

8¢ platon, Dinlogurile. Bucuresti, Humanitas, 1996.

1% Referitor la problematica inerentd a raportului Anunke si Atena. in
" contextul psihologiei adincului a se vedea James Hl[lan La mncrﬁ:qc.' daqlr
dei, tr. it. Adelphi, 1994, pp. 89-180.

83 Cf. Botta, Op. cit.. p. 59-62.

184 1hid., p. 25-27.

'8 Botta, Charmion, Tn Op cit., P 152

'* Botta, Op. cit., p. 82. : .
187 I legdturd cu acest subiect, a se vedea pozitiile lui Emanueh, Sevcrmo

Essenza del nichilismo. Milano, Adelphi, 1993, pp. 391-41( 5i ale lui Sergio

Givone, Storia del nufla, Roma-Bari, Laterza, 1996, pp 3-35.

%8 Botta, Charmion. Op. cif, p. 165,

'8 (°f, Botta, Primatud economicului, Op. cit., pp. 309- 3]0

' Theogonia eminesciand, in Op. cit., p. 210.

"Uin vol. Unduire si moarte, cit., p. 152.

12 Botta, Conceptele Mediteranei, Op. cit., p. 55-58.

193 Batta, cf. Suffetul fui Michelangelo. op. cit., pp. 221-224.

'™ CFf. Rose-Marie Mossé-Bastide, La pensée philosophique de Plotin,
Paris-Bruxelles-Montréal, Bordas, 1972. pp. 203-206. :

%% Cf, Gianni Vattimo, /f soggetto e la maschera. Niet=sche ¢ il pmblema_ .

dello fiberazione, Milano, Bompiani, 1983,
% Botta. Athenei, op. cit., p. 26. :

197 Sergin Givene, La ques:mne romantica, Roma-Bari, Laterza. 1992, p.’

48,
¥ Botta, Charmion, Op. cit., p. 163

¥ Cf Botta, Frumosul Romanesc, op. cit., p, 32, '

* Nietzsche, La Gaia Scienza. 111, 125, {tr. it. Milano, Adelphi. 1963 si_
1977},

Ut Karl Kerényi, Dtom.sa {tr. it. Milano, Adelphl i579). p. 287.

** fames Hilmaon, !l mito dell‘analisi (tr. it., Mitano, Adelphi. 1979) p.
287.

03 Cf, Erwin Rodhe, Psiche, op. cit., pe care Botta o citeazi in eseul siu
Fantamle nifstice ale Luceafdrului, op. cit., p. I98

226 -

09 B relevant cuvintul romanese cumplif, folosit de Botia, cu elimologia sa
fatind ‘completus’, trimitdnd deopotrivd $t la intreg’, ‘integral®, ef, -
Theogoenia eminesciand, op. cit., p. 192, : S :
W3Qotta, Unduire yi moarte, op. cit., p. 38.

28 Vezi Conceptele Mediteranei, Op. cit., pp. 55-58.

7 Despre acest sublect a se vedea Vernant §i Vldal-Naquet, M.':o e
tragedia due {t1. it. Tarino, Einaudi, ]99]) Pp- 221-254,

8 fhidem., p. 224.
2 Cf. Herodot, fstorii (ed it. Fulvio Barbcrls. MII'II'IU Garzanti, I989)

"Pentru-o analiza in detaliv a textului in discutie al lui Herodot a se veden

Mircea Eliade, De Zamolxis dGengis-Khan, Op. cit. Pentru o idénlificare
mai usoara a locurilor citate de Botta din opera lui Herodot Tn opera sa a se
vedea: 11 29, 47-49. 81, 123. 144-146; 136, Il 8, 97: [V 32-33, 75, 87, 93-
95, V 3-5, 7, VI 111, din edifia rom. fstorif, in 2 vol.. aparuta la Editura

. stnntlhca, in 1961..

219 Dan Botta, Unduiré ;Jﬂtm:'fewﬂp ¢it., p. 42
21 Botta, [bidem, pp. 36- 37

M2 thidem, p. 35.

23 thidem, p. 39. .

4 Bota, Fnrmosul Ramanesc, Op cit., p. 30
23 Botta, Poetica fui Valéry, Op. cit., p. 103.

_ 216 Botta, Q statuie Nesfdirgita, Op. cit., p. 1'77

7 Ibidem, p. 126- 127.

2B pyj, :

% Ivi. A se vedea In Iegatura cu aceasta eseul Sxdl‘eml {ui Michelangelo,
Op. cit, unde sunt citate in italiand citeva versuri din poeziile lui

. Buonarroti.

0 Este interesant de observat cad Botla citeaza in textele sale cu precad&re
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+ 27 Referitor la acest aspect este indicat a se vedea punctul c[e vedere a lui
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