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Articolele lui Lucian Vasilescu, publicate in «Ziarul de

duminicé» sint de cele mai multe ori interesante. Incitan-

te. Simpatice. Bundoara, Cercul poetilor disparuti. Doud

abordari, «Ziarul de duminicd»/ 30 ianuarie 2015:
»Portughezii au ales sd-1 omagieze pe poet ca pe unul
de-al lor, nu ca pe vreun personaj fabulos venit din
altd lume. Pessoa este o persoand familiara fiecirui
portughez; e vecinul lor, e prietenul lor. Sigur cd o
astfel de abordare prietenoasd a posteritatii poetului
are efecte §i asupra receptarii operei sale, receptare tot
calda si prietenoasd, iar nu idolatra.

Astfel, Pessoa e unul dintre cele mai vii personaje ale
Lisabonei. N-ai cum sd nu-l intalnesti pe strada iar daca
nu stii cine e n-ai cum sé nu te intrebi cine-o fi cetiteanul
asta ubicuu si n-ai cum sa nu afli raspunsul.

Dar avem si noi poetii nostri, a cror prezentd postuma
in memoria colectivd este pastratd, in mod nefericit, in
texte si reprezentari doldora de metafore, hiperbole, pa-
rabole, exaltari, adoratii patetice si misticoide, care, fieca-
re in parte si toate laolalta nu fac decét sa te indeparteze
de persoana nefericitului de poet si, astfel, si de opera sa.

La Lisabona chiar poti sa bei un pahdrel cu Pessoa;
la noi nu stiu cui i-ar veni si stea la aceeasi masi cu o
fiinta inaripata, fie ea «Luceafar» ori «Zburdtor», sau cu
un Inger, fie el «blond» sau «cu aripile frante»”
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Boménia
literara

*

Ca aradeni, avem si noi falitii nostri. Care, din cind in
cind, dau cu mucii-n fasole, incit e nevoie s fie trasi de
mineca. Poate ajutd (desi scepticismul e mai sanatos in

cazul de fata:
»Statuia Libertatii a fost vandalizatd. De cine si de ce?
Nu se stie. Sau nu se admite. Sau nu se vrea admis. Dar
admis sau nu, adevérul este vopsit cit se poate de clar.

Dragii mei vandalizatori! S stiti ca vd iubesc ca
pe ochii din cap. Sunteti dovada vie a ceea ce tot repet
de ani buni de zile, si anume ca nu existd comunitate
maghiard, respectiv romana in sensul in care le inteleg
Inauguratorii de Serviciu din Arad sau din Ardeal
(ISA) din ambele etnii: nu exista comunitéti compacte,
unite, ale cdror membri sa gindeasca la fel. Dac-ar exista,
toatd romédnimea v-ar aplauda pentru fapta Dvs., ceea
ce, sunteti constienti desigur, nu e cazul.

Voua, dragii mei vandalizatori, vi se rupe de
Vilagos, de revolutie, de libertate, de nationalitate
- Doamne, tine-ma! Voi ati baut citeva halbe (ad-
mit sd fi fost multe), citeva votci (idem), si inainte sd
vedeti ce ati baut exact ati tras trei culori pe o statuie.
L-ati auzit pe ISA vorbind de Pet6fi i Eminescu (in
rolul lor de poeti nationali sunt la fel de plictisitori),
de o lupté care n-are nimic cu lefurile groaznice ale
périntilor vostri sau al vostru personal, si-atit. Plus
citeva cuvinte obscene, fireste, cd nu poti sa fii romén
verde (nici maghiar, nu, nu si nu!) fird citeva pule ba-
bane” Péter Demény, Scrisoare deschisd cdtre vandali-
zatori, «Adevirul», 14 februarie 2015.

*

In «Romania literard», nr. 5/ 2015, ne intilnim cu doi,
nu ne sfiim si spunem, mari, poeti contemporani: Alexan-
dru Musina (Simona Sora Decalogul lui Musina), si Ion
Muresan (Marius Mihet, Ion Muresan. Institutionalizarea
legendei). Cite un extras din cele doud texte sperdm sa fie
convingator:

ARCA 1-2-3, 2014

»Pentru mine, Alexandru Musina a fost maestrul tacit,
omul la parerea caruia tineam in primul rind, in orice
imprejurare literara - intr-un fel, scriitorul care mi-a
ardatat, mai mult ca oricine, pe viu, prin viatd si opera,
ce-ar putea fi si ce e, uneori, literatura. In franchetea
lui, in directetea lui esentiald, in hiperbola neretorica
a trangarilor lui, generoase in fond, am gésit, si eu ca
multi altii, reversul multor medalii, adevérurile sim-
ple, adeviratele dileme”.
Si:

»Asa se explica si de ce principalii lui sustinitori,
de-a lungul deceniilor, au fost oameni care-l stiau in-
deaproape. Ceilalti critici acumulau reticente, multe
justificate, fatd de un mit ce nu avea concretete si
pérea cusut cu atd albd de confrerii indoielnice. Nu
poti accepta o legenda vie fara si ai nimic din instru-
mentarul intelegerii lui. Ion Muresan a rdmas destula
vreme un poet al Clujului, un mit raspandit numai
de echinoxisti, prin geografiile pestrite in care-au fost
exilati. Odata ce optzecistii au ocupat posturi-cheie,
educationale si redactionale, poetul Ion Muresan s-a
institutionalizat, finalmente, si a iesit din obscuritatea
legendei vii. Mitul poeziei lui a fost legitimat, la fel
oficializarea lui a atins cote apreciabile, chiar pentru
cei mai sceptici. Niciun poet autohton, de la Nichita
incoace, nu a avut parte de atat capital legendar si de
simpatie unanima””

*

Tot vorbind despre poeti (si prozatori) contemporani. Ci-
tim in «Adevarul» (15 februarie 2015) un agreabil inter-
viu cu Mircea Cartarescu, ,,Md numesc Cdrtdrescu dintr-o
greseald de transcriere la primdrie”. Doud fragmente, unul
evocind copildria, unul continind o mérturie pretioasa:
»In dimineata zilei de 23 august noi, care stiteam pe
Stefan cel Mare, deschideam geamurile si ne uitam de
la etajul cinci cum trec coloane de oameni. $i treceau
oameni care rideau, vorbeau, fumau, isi duceau pe
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451 Fahrenheit

adevarul




451 Fahrenheit

/

Revista Grupului Pentru Dialog Social
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spinare pancartele si lozincile, le tarau in urma lor.
Era un spectacol atat de haotic si colorat, ca ziceai ca
e armata salvarii. Erau si carele alegorice care, pentru
noi, copiii, erau culmea fantasticului. Care alegorice
cu tesatoare care lucrau la razboaie de tesut, strungari,
sportivi care formau o piramida, in varf era un copil
care tinea secera i ciocanul... Era un fel de spectacol
muncitoresc grotesc si absurd. De fapt, arhetipal, cred
cd acestea erau carnavalurile lumii muncitoresti”

»Scrisul, in momentul in care-l folosesti ca sa-ti
intelegi situatia in lume, devine metaliterar, ca la Kafka
si la toti ceilalti autori pe care-i admir: la ei, esteticul
si adevarul fuzioneaza”.

*

Primim din Elvetia o revista cu nume intentionat enervant,
«Le Persil»/ Pditrunjelul. Cu un pret si mai enervant: 15
franci elvetieni. Intru trecerea enervirii, gasim si pretul in
mai familiara moneda euro: 12 (asta era inainte de revalo-
rizarea monedei elvetiene ©). Cind vedem (de parcd n-am
fi stiut) cine realizeazd revista, adica bunul nostru prieten
(de asemenea mare scriitor) Marius Daniel Popescu, ener-
varea se risipeste de parca nici n-ar fi existat.

Cum tot ne-am obisnuit de o vreme cu vestile proas-
te, e vorba de un numir omagial, Salut Beno!, dedicat
memoriei lui Jean-Luc Benzoglio. Vestea buna e ca, atita
vreme cit ne amintim de ei si cartile lor existd, si scriitorii
continud sd traiasca.

*

O poveste ciudatd (asemanatoare, prin dimensiunile
egoului autorului cu cea cu Siegfried de acum citiva ani)
e cea istorisitd de Gabriel Liiceanu, O poveste cu cafea,
cola si vin din 1990. Sau cum puteai deveni paranoic dupd
mineriadd («22», 27 ianuarie 2015), si din care reprodu-
cem finalul:
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»91 totusi, starea de alertd in privinta directorului
proaspdt infiintatului SRI nu mi-a disparut. La cateva
zile dupa vizita pe care o ficusem, un tip suna la usa
apartamentului meu din Intrarea Lucaci si imi lasa,
«din partea domnului director», o 1adita cu gase sticle
de vin alb. M-am tot invartit in jurul laditei cateva zile
si am terminat prin a trage concluzia cd n-ar fi fost
nici o problema sa se fi introdus ceva prin dopul sti-
clelor cu o seringd, de pildd. Era mai prudent s nu
le deschid. Dar ce si fac cu ele? Dacd n-aveau nimic,
ar fi fost pacat sa le arunc. Apoi mi-a venit ideea sal-
vatoare: la prima intalnire a Grupului, le-am dus la
sediul GDS din Calea Victoriei. Bineinteles, n-am de-
conspirat provenienta. Au fost primite — si baute pe
loc - cu mare bucurie. In ce mi priveste, invitasem
din vizita la domnul Mégureanu ceva: paharul din
fata mea a rdmas toata seara neatins”.
Nu prea avem ce comenta. Dar nu ne putem abtine
s reproducem comentariul lui Cristian Teodorescu, Cind
filosoful nu-si bea cucuta, ci le-o da prietenilor (htp://vox-
publica.realitatea.net/politica-societate/cind-filosoful-
nu-si-bea-cucuta-ci-le-o-da-prietenilor-111221.html):
»N-am citit pina azi un text de o mai voioasi abjectie,
decit cel al moralistului care le-a dat atitor altora note
proaste la etica personald. Sé le oferi amicilor de ideal o
presupusé cucuta care-ti era destinatd si de care tu nu te
atingi seamana cu deviza lui Rica Venturiano: «Ori toti
sd muriti, ori toti sd scdpam!», dar intr-o cheie sinistra.
Cit despre participantii la banchet, acestia ar trebui
sd-i multumeasca lui Virgil Mdgureanu ca n-a vrut sd-1
otraveasca pe Gabriel Liiceanu, aga cum si-a imaginat
eseistul, crezind nestrdmutat despre sine ci e buricul
pamintului pe care SRI-ul voia si-1 faca sd dispard”
»Dupa aceastd voioasd mérturisire, Gabriel Liiceanu
ar trebui sa facd nu unul, ci doi pasi inapoi din rolul
lui de moralist al neamului”

ARCA 1-2-3, 2015
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Cronica literara

Gheorghe Mocuta

Micerea lecturii/
farmecul scriiturii *

Un remake dupa Istoria criticd

Reactiile pe care le-a starnit incitanta Istorie criticd a litera-
turii romdne au lasat sa se inteleagd nu numai nevoia unui
asemenea studiu de anvergura, cu formulari indriznete
si memorabile, neintalnite de la Célinescu incoace (e
adevarat cd limpezimea nu a fost punctual forte al divi-
nului critic) ci si iminenta revizuire, din mers, a propriei
o = 3 viziuni despre o istorie a literaturii. DI Manolescu ldsa sd
44’&. se inteleaga ca la o a doua editie vor aparea si alte nume
importante ale literatorilor contemporani, ca se vor aduce
reparatii si completari, ceea ce parea neverosimil. Nici un
Gheorghe Mocuta, Critic important nu a revenit pana acum cu o altd editie a
poet, criticliterar, jgtoriej sale, revizuitd si addugitd. In ce ma priveste, eram
curtid in stare sd pariez cd cel mai important critic de azi ne

* Nicolae Manolescu, Istoria literaturii romdne pe intelesul celor care
citesc, Editura ,,Paralela 457, 2014
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pregiteste ceva! Chiar dacd, probabil,
nu a renuntat la ideea unei noi editii a
Istoriei critice.

Daca Istoria criticd este rezultatul
unei vocatii a cercetatorului si opera
unei vieti, Istoria literaturii romdne pe
intelesul celor care citesc e o altd isto-
rie, un remake dupa Istoria criticd...,
creat din reformulari. O alta poveste,
demna de spiritul si inteligenta vie a
unui critic care n-a imbdatranit si nu
se lasé coplesit de discursul plicticos
al metoaghelor: ,,Unei consecvente
complezente, spune el, i-am preferat
franchetea opiniei.”

In fond e vorba tot de cinci secole de literaturd, reduse
la 360 de pagini fata de cele 1500 de pagini ale Istoriei
din 2008, doar cd acum avem ,,une histoire vivante”, (cum
sugera Pierre de Boisdeffre) care se adreseaza mai ales co-
piilor, tinerilor si putinilor specialisti care, nici ei, nu se
prea omoard cu cititul. Mai grav e cd in aceastd catego-
rie intra chiar dascilii. In fond, criticul nu face decat sa
provoace demonul adormit al lecturii, si-i ridice pe ele-
vii bransati impotriva dascalilor plafonati sau pe maturii
si pe batranii sincronizati impotriva junilor blazati. E si
putin marketing in titlul recentei Istorii... pe intelesul celor
care (mai) citesc. $Si mai sunt niste idei care-i vin autoru-
lui din experienta culturii franceze cu care convietuieste
in ultimul timp (numele lui Bernhard Henri Levy apare,
familiar, de la prima pagina).

In schimb, insinuarea din succinta prefatd, intitulati
Explicatie, ca nici mécar scriitorii nu se mai citesc intre ei,
e tot o incitare §i e doar pe jumatate adevarata. Adevaratii
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Gheorghe Mocuta

scriitori se citesc intre ei si intrd in dialog. In pofida crizei lecturii,
atat de des invocata in peisajul de azi, cine ar mai putea face ordine in
productia editoriald daci nu criticii, scriitorii si revistele literare? In
postfatd, Nicolae Manolescu ne lamureste clar si asupra deosebirilor
dintre cele doud versiuni care provin in fond, din aceeasi viziune: ,,De-
osebirea (...) nu provine din eliminari, ci din reformulari. in fond, e
vorba tot de o ,,istorie criticd”, adicd la doua maini, desi referintele sunt
reduse la esential, iar bibliografia e indicatd fugar. Opera autorilor nu
mai e ,descris?’, ci prezentata sintetic, intr-o incercare de ,portret”
Tablourile de epoca literara isi pastreaza locul, dar sunt, fireste, con-
densate. Cel mai greu mi-a venit sa renunt la citate. Mai cu seamd ca
multe ilustrau o literatura §i o limba roména din ce in ce mai putin
cunoscute. Selectia autorilor e, in linii mari, aceeasi. Cativa in minus,
cativa in plus. Am tinut, nu o data, seama de observatiile facute Isto-
riei critice” Sunt sigur ca cele mai multe batai de cap au fost provo-
cate de selectia scriitorilor contemporani. Imi amintesc de reactiile si
nemultumirile optzecistilor la Istoria criticd. Dintre scriitorii la care
s-a renuntat acum i-am depistat pe Adriana Bittel, Andrei Bodiu, Ion
Caraion, Ion Chinezu, Dan Laurentiu iar dintre cei norocosi pe Vasile
Dan, Viorel Padina, Ioan Moldovan.

Dar cum ar putea un istoric literar s& multumeascd pe toatd lumea?
Aici criticul devine trangant si isi asuma selectia si judecatile de valoare.
Pentru ca, spune el, ,literatura se rescrie la fiecare noua lecturd”. Dupa
cum isi recunoaste cu luciditate greselile sau contradictiile. In fond is-
toria sa tine cont de tendintele schimbirii si de fotografiile miscate ale
unor scriitori de ieri sau de azi. Autoironia finala dezvaluie, dincolo
de predispozitia ludica, intr-o formulare preluata de la Caragiale, ca
strategia sa se bazeazd pe placere si muncad, pe pasiune si seriozitate:
»Eu sunt carpaci batran, eu cos de dragul pingelii, nu al cusaturii”

Iar metoda sa, de a sta de vorba cu cartile si ,nu cu omul din
spatele lor” ar putea fi contrazisa de Sainte-Beuve-ieni sau, mai recent
de monograful lui T.S. Eliot, Peter Ackroyd care afirma cd ,,intelegem
mai bine poezia cdnd stim despre omul care a scris-0.”
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Plicerea lecturii/ farmecul scriiturii

Scrisul la doua maini, in doua registre si la doua perspective

Sacrificand citatele, analizele si pitorescul din prima variantd, criticul
ajunge la critica de idei. Oricum lunga experientd a cronicarului lite-
rar, devenit istoric, experienta de dascil si intuitia diplomatului n-ar
fi mai nimic fara farmecul portretistului, al colectionarului de idei,
al polemistului care pune in pagina contradictiile unor opere. O alta
trasatura, capacitatea de sinteza, a deprins-o lucrand la Metamorfozele
poeziei, la Arca lui Noe si la cunoscuta ,,listd” a lui Manolescu, un proi-
ect de anvergurd privind descoperirea canonului literar din Literatura
romana postbelica. Iar spiritul critic nu adoarme niciodata, ,,de dragul
pingelii, nu al cusdturii’, amendand unele opere intrate in desuetudine,
subliniind actualitatea altora si relevand premierele literare sau super-
lativele: ,,primul nostru poet” (Dosoftei), ,,primul nostru cronicar si
primul nostru scriitor clasic” (Grigore Ureche), ,,primul roman doric”
(romanul Ion) etc. Acest lucru e posibil pornind de la istoria receptarii
operelor si ajungand la propria lectura. Pentru a-1 intelege azi pe
Bacovia, trebuie sa-i intelegem destinul sinuos dinainte de razboi (,,un
diagnostic contradictoriu”) si sd vedem cum il percep propriii sai con-
temporani: ,In critica romaneascd Nebunia Bacovia este unici. Astizi
cand cultul poetului pare definitiv stabilit i s-au consacrat mai multe
carti decat oricui altcuiva), se petrece contrariul a ceea ce se petrecea
in interbelic (la debut, in 1916, a avut doud recenzii, ale lui Lovinescu
si Aderca): pana si defectele poeziei devin calitéti si, inca, interpretate
ca rod al unei congtiinte literare inaintate, desi faptul ca poetul scria,
pur si simplu, din instinct este totusi evident”

Probabil cd cele mai multe raportiri din compendiu sunt la
Calinescu de care se desparte fundamental prin stil si obiectivitate.
Structura critica si patetismul acestuia sunt total diferite de cea a bri-
coleurului, a ,,batranului carpaci”. Dacd George Calinescu tindea spre
un roman al literaturii, Nicolae Manolescu face o anchetd in genul
policier. Oricum viziunea sa asupra istoriei literare ramane cea mai
complexa chiar daca nu cea mai elevatd. Intuitiei geniale i impresio-
nismului incorect estetic, el ii opune un mod de diagnosticare corect
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si 0 metoda criticd rationala i inspiratd. Scrisul la doua maini, in doua
registre si la doud perspective il obsedeaza si ii defineste filosofia scri-
sului. Admiratorul lui Maiorescu, aplecat constant, spre manifestérile
esteticului, nu uita si-i taxeze etic pe scriitorii care au facut concesii
sau au acceptat compromisul moral in perioada comunismului: Geo
Bogza, Gellu Naum, Al. Paleologu, Eugen Jebeleanu, Nina Cassian, ca
sd nu mai vorbim de ,,luptatorii pe frontul ideologic”: Paul Georgescu,
Ov. S. Crohmalniceanu, Paul Cornea. Spuneam la inceput cé acest
compendiu e §i o ,altd” istorie, in sensul ca e pe intelesul celor care
citesc si se initiazd si care o pot percepe ca pe un fenomen dinamic, in
curs de transformare: ,,Am gresit nu o datd. M-am contrazis de multe
ori. Dar socotesc ca am fost de fiecare data in acord cu sensibilitatea
si cultura mea literara. O lunga experienta imi da oarecare drept la
greseald si la contrazicere. Cu atdt mai mult intr-o epoca in care lite-
ratura se schimba rapid, ca si receptarea ei de cdtre public si critica.
Puneti-va in situatia mea, cronicar literar la 22 de ani, la inceputul
anilor 1960, cind literatura romand era cea care era, si istoric literar la
70, la inceputul anilor 2000, cand literatura romand este cea care este.
Cum si fi ramas acelagi?”

Aceasta istorie e jalonata de batiliile canonice si contine un fir foar-
te fin al povestii literaturiic are incepe cu ,, A fost odatéd ca niciodata”
Paginile despre clasici si indeosebi randurile despre registrul stilistic
eminescian si despre actualitatea poetului, cele despre Marii moderni
(Sadoveanu, Rebreanu, Papadat-Bengescu, Bacovia, Arghezi, Mateiu
Caragiale, Pillat, Camil Petrescu, Blaga, Barbu, Holban, M. Blecher,
Calinescu) fac deliciul unui discurs analitic al diversitatii si diferentei.
De la placerea lecturii, exersatd cu pasiune si sensibilitate, la placerea
scriiturii, vazuta ca nobil mestesug si elevatie spirituald, nu e decat
un pas. Un pas pe care criticul 1-a facut cu atata convingere si firesc
incét a creat o punte originala intre eroii sai preferati si lumea noastra.
Printr-un act de provocare a cititorului pierdut, de multe ori, in jungla
virtuala a celor care citesc intr-un alt alfabet.
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UREL PANTEA isi continua seria poemelor negre

cu O inserare nepaminteand. Intre un vaiet de Iov ab-
solut solitar in durere, de fapt in limbaj/ limbaje/ graiuri,
si un fel de bocet-blestem de sine insusi spatiul pentru
respiratie al acestei poezii e tot mai subtire. Asfixia pare
tot mai aproape: ,,Nu ajunge urletul,/ nici ticerea,/ intre
un da asurzitor/ si un nu indiferent/ cineva, tot timpul,/ se

pregiteste de moarte” (p. 21). Fiecare poem, oricit de dur

ar suna, e, pentru autor, un ritual funebru la propriul sdu
capatii. Nu e deloc, sint de acord, un spectacol estetic. E
insd un ritual pe care, cu culturd mare si minutie neslabita,
il practicd poetul. ,,Sfint trup si hrand siesi” parca asa isi
cinta-descintd autorul ,,inserarii nepamintene”. Realitatea

* Aurel Pantea, O inserare nepaminteand, Editura ,, Arhipelag XXT”,
2014, cu o prefatd de Al Cistelecan si alte ,,Referinte critice” sem-
nate de: Gh. Grigurcu, Ion Pop, Mircea Muthu, Al. Cistelecan, Ioan
Holban, Irina Petras, Vasile Dan, Radu G. Teposu, Gheorghe Perian,
Stefan Borbely, Virgil Podoabd, Dumitru Chioaru, Ovidiu Pecican,
Mircea A. Diaconu, Iulian Boldea, Andrei Terian, Daniel Cristea-
Enache, Paul Cernat, Gabriela Gheorghisor, Cosmin Ciotlos, Marius
Mihet, Radu Vancu
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invocata de citeva ori de Aurel Pantea
nu e una contigentd. Nici macar una
senzoriala. Realitatea lui este limbajul.
Uneori numit la plural tocmai pen-
tru a-i mai detecta ceva, ceva din cu-
tremurile, din tensiunile lui interioa-
re. ,Limbajele” lui Aurel Pantea sunt
niste poduri suspendate la capétul
carora poetul contempla Vidul. Sigur,
cel existential. Iar podurile lui sint tot
mai scurte. $i in balansare. Ating, la
capdtul lor, inghetatd, iminenta. Un
nou Jov sfirtecat, dezmembrat, bul-
versat in ordinea sa identitara, fla-
gelat din toate partile, e poetul. Un candidat al dezordinii
insesi, pe pragul aneantizdrii, in fata fortei nevazute si de
neoprit a Nimicului: ,,Pe unde se rupe spinarea zilei,/ pe
acolo intra dezordinea, ruptd toatd,/ cum ii sta bine dezor-
dinii,/ i se aude Dumnezeu rizind” (p. 25). Ultimul vers
mai degraba ii scapa poetului, decit il spune cu prea mare
chibzuinta. Fiindcd cdinta e aproape, ii da deja ghies: Ll
gasesc pe Isus Christos in biografia mea cutremurata,/ in
spaima din Gridina Ghetsimani era si justificarea pen-
tru spaimele mele,/ in iertarea lui Petru e si iertarea pen-
tru clipele mele, in care am fost las,/ indoiala lui Toma ma
presupune si pe mine,/ cind credinta e amenintata de ne-
voia de argumente...” (p. 26). Poeme de acest fel, invocatie,
cel putin patetice, cel mai adesea bocete tragice, sint scrise
la persoana intii singular. Alteori inséd se aude din fundal,
corul antic, la persoana intii plural, prevestind dezastre la
singular: ,,Pina in strafundurile mortii/ pina ce glasurile
toate se aud/ tare de departe, pind ce doar cdderi se mai pot
intimpla,/ pind ce miezul insusi al distrugerilor se apuca de
plins,/ pina ce incep sd se auda limbi necunoscute,// inima
ta e in inima mea,/ iar singele infloreste” (p. 33).
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Aurel Pantea invoca si in noua sa carte, obsesiv, Nimicul, Nimici-
torul ca o energie letala, puternicd, irepresibild. Sint momentele lui
de traire in abandon, fard nici o protectie, de cautare oarba in jur:
»Povestea unei vieti in care realitatea nu mai existd/ si incepe un asa de
mare razboi/ al povestii cu nimicul din miezul zilelor,/ acolo traieste
ea/ prea putin cunoscuta/ ce nu reuseste sd se stingd/ si cinta,/ si i simt
arsura chiar in inima acestui poem,/ ce ma fac Doamne, cu animalul
de prada,/ ce ma fac in mijlocul nimicirilor,/ ce ma fac, dupd ce am
descoperit/ ca toate ale lumii/ vorbesc alte limbi,// scriu singur si sin-
gur mor/ in scrisul meu” (p. 29). Scrisul e numele pustiu al unei insule
pustii din care, spre nimeni, strigd singur poetul.

A trai nonstop, ceea ce in cazul de fata inseamna a scrie, in aceastd
subterand sui generis a vietii, in iminenta mortii, explicit invocata,
pare nu atit o damnare sau o fatalitate a oricdrei fiinte cit un prilej de
razbunare, de devoalare a acestei forte oarbe care pe cit de inflexibil
e ea directionata spre poet, tot pe atit e prinsa, capturata in limbaj.
In plasa de supravietuire a poetului. Dependenta lui Aurel Pantea de
acest agent al neantului — Nimicul/ Nimicitorul - este atit de mare
incit provocarea acestuia capatd, in poezia sa, voluptati transmundane:
»Diminetile, aceste depozite reci,/ unde se aud respiratii batrine,/ aco-
lo spaimele, ca niste parinti buni,/ gasesc miezul insusi al timpului/
dintr-o copilarie inrosita de sfiosenii adormite,/ mai stai cu mine, mai
stai,/ curind va aparea mina/ si va desena/ chipul abia néascutei tale
morti” (p. 51). Putini au coborit atit de adinc in Hades, in toata poezia
romaneasca, cum a facut-o Aurel Pantea. lar aceasta nu e o lauda, ci o
frisonantd constatare.
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ITLUL ACESTUI ARTICOI nu e dat de imaginatia

mea, ci de cea a lui Al. Cistelecan, criticul literar de
la Targu-Mures, nascut la Aruncuta, comuna Suatu, jud.
Cluj. Vin cu aceste detalii, deoarece si ardelencele dom-
nului Cistelecan vin din zone interesante, prima, Maria
Suciu-Bosco, tocmai din Ucurisul Bihorului. Dacé cineva
s-ar putea intreba de unde ideea cu pomenirea unor ta-
lente literare, mai mult sau mai putin uitate, aflati ca dom-
nia sa a dorit sd se faca arheolog, ceea ce i-a si iesit in
cel mai original mod. Ne bucuram ca nu si-a dorit si fie
detectiv. Ca orice critic literar, si barbat pe deasupra, Al
Cistelecan incearca o oarecare ,,intelegere si empatie” fata
de pionierele poeziei roménesti, apoi o justificare a talen-
tului pierdut din fasa la poetele cu ,,vino-ncoa”: ,,Femeile
frumoase, oricit nu s-ar crede, au, cind e vorba de poezie,
un handicap fata cu femeile urate: ele nu pot scrie poezia
mizantroapd a acestora. Frumusetea lor std in calea unor
viziuni repulsive”. Nu-I contrazicem, mai ales ca vorbind

* Al Cistelecan, Ardelencele, Editura ,,Eikon”, Cluj-Napoca, 2014
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despre poeta amintitd mai sus, criticul ob-
serva similitudini intre ardeleanca Maria
Suciu-Bosco si Ruxandra Cesereanu, cu
diferenta doar de ,aparat, nu de tipolo-
gie sau temperament’, si unde ,aparatul
conteaza, dar si celelalte se pun”. Trecand
peste orice ironie, demersul este laudabil,
sterge praful sau dezgroapd, unde este ca- s
zul, cu sprijinul altor pasionati de ,,arhe- o' =3
ologie”, mentionati in prefata. A
Maria Suciu-Bosco debuteazi la 1867 0d
si este considerata un sex-appel al vremii,
in ciuda faptului ca mai era i preoteasa Y
pe deasupra. Asadar, meritul sau este ca | e
reugeste sa inchege in jur, ortodox sau
nu, un cerc literar compus din tineri condeieri ardeleni in
mijlocul caruia se dezvolta literar si fiica sa, Lucretia.
Veronica Micle este o altd poeta, nasdudeancd, ,muza
rezolutd’, despre care istoria literard vorbeste cu generoz-
itate, mai ales cAnd vine vorba de poetul national. Al. Cis-
telecan o aduce in mondenitate, comparand-o, destul de
artificial, cu Elena Udrea din zilele noastre. Se pare ca ope-
ra lirica a poetei este un roman al existentei sale capricioa-
se, cand indragostita ca o adolescenta, cand imbufnata ca
o copild, cand razbunatoare ca Mita Baston. Fiecare critic
al vremii a vazut in Veronica o poeta sincera care traduce
sentimentele in cel mai fidel mod posibil, iar gestul sau de
a se sinucide in anul mortii lui Eminescu poate fi inter-
pretat ca o ,dovada de sinceritate”. Cum spuneam, criticul
a vrut sa se facd arheolog, dar are stofd de detectiv. Intra
in profunzimile textului Veronicai si interpreteaza fortat,
pe alocuri, versurile poetei, constatind cd ,adoratia se
dovedeste doar un concurs de orgolii, de vanitati de fapt,
caruia poeta ii pune capdt tdindu-i «Luceafarului» orice
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merit in actiunea amoroasa si suferitoare”. Poezia celor doi indragostiti
este cu toane, asa cum o confirma si corespondenta dintre ei. $i
Eminescu isi varsd efuziunea sentimentald, dar la un alt nivel, care se
pierde in profunzimile lumii. Intre cei doi nu existd comparatie, cum
nici intre actul liric §i ceea ce a stat la baza sa, nu exista. E clar ca
Veronica Micle nu are forta poetica a muzei sale, ea insdsi muza, dar
fatd de alte poetese ale vremii (Matilda Cugler) sale, depaseste pragul
alfabetului liric, cum remarca si Irina Petras, citatd aici. Capitolul scri-
sorilor dintre cei doi indragostiti este atent studiat, cu acribia chirurgu-
lui caruia ii lipseste sentimentul, ca altfel n-ar mai salva lumea. Exista
un prag maxim pe care-] atinge relatia Eminescu-Veronica, observabil
in scrisori, apoi o scadere, ba chiar o forma de agonie. Cert este ca
dacd n-ar fi fost aga, Eminescu s-ar fi numit, poate, Arghezi, diferenta
nu e mare, dar e remarcabild. Desigur, gesturile si cuvintele intimitatii
sunt general valabile la cuplurile de indragostiti, se pare cd-n intimi-
tate oamenii se comportd la fel, dar aparitia scrisorilor (péstrate la
stranepoata Veronicdi, Anna Maria Grigorcea-Messeri) nu scade cu
nimic din intdmplarea ce se banuia: Eminescu - indragostit si febril,
bolnav sau ingrijorat, gelos sau indiferent. Bine cd a existat o Veronica,
o Catdlina, altfel ea trebuia inventata, ca sd sustina explozia lui Hyperion.
Senzatia este cd se amestecd lucrurile, dragostea, scrisorile, cu opera
si valoarea literard. Nici nu are vreun sens sa fie adusa in discutie poe-
zia Veronicai Micle aldturi de cea a lui Mihai Eminescu, cum posteri-
tatea nu o judecd in vreun fel pe Jeanne Duval, muza lui Baudelaire.
Anul 2000 a stimulat masiv eminescologia romaneasca, ceea ce Al
Cistelecan vede ca pe ,,0 exaltare festiva, cu discernamantul mereu
amenintat de o supradoza de admiratie, asumatd ca datorie nationala”.
Pe fondul unor manifestiri care depédsesc bunul-simt interpretativ,
din aceleasi motive, piata roméneascd setoasa de telenovele a gustat
idila eminesciana in aceeasi méasura cu Tdndr si nelinistit, ceea ce nu
a adus nimdnui vreun serviciu, cu atat mai mult poetului junimist.
Dar aparitia scrisorilor poate fi considerata cea mai buna intimplare a
anului 2000 eminescian.
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O altd ardeleanca de care se ocupa domnul Cistelecan este ,,prima
noastra romanciera” (Emilia Lungu), o admirabila femeie care studiaza
la Preparandia din Arad, devenind prima invatatoare din Banat. Dar
Emilia Lungu este si ,prima femee romand care s-a incumetat sa scrie
un roman” (Ioan Dimitrie-Suciu), a organizat ,,cea dintai manifestatie
publica a femeilor romane din Banat” (Aurel Cosma), deci o pioniera a
timpului sdu. Ceea ce dd o savoare in plus prezentérilor din Ardelencele
este cd din lipsa de probe (carti, bibliografie), autorul se transforma in
narator, povestind ce au spus altii, ce se povesteste. Nu ar fi stricat si
niste fotografii cu personajele ce ne sunt prezentate.

Lucretia Suciu-Rudow, ,,0 didona de Ardeal’, este nimeni alta decat
fiica primei poete, cea din Ucurisul Bihorului, Maria Suciu-Bosco,
aceasta, la randul sdu, o femeie mandra care ii rapeste iubitul fiicei
sale. Dar tot rdul spre bine, Lucretia scrie o poezie a durerii din dra-
goste, a iubirii neintelese. Au loc drame care stau la baza creatiei si pe
care domnul Cistelecan ni le prezinta in amanunt, cum ii sta bine unui
arheolog, dar si cu atitudine de entomolog care priveste insecta fara
vreo empatie. Lucretia a fost remarcata si de Maiorescu sau Iorga, cel
din urma comparand-o cu ,pana lui Victor Hugo” Pentru exemplifi-
care, iata cateva versuri: ,,Apa’i clara linistitd, se vdad petrile la fund,/
Easi descinge haina albé de pe trupul cald, rotund,/ Parul negru, lung
si moale il desprinde, despleteste,/ Si privind mereu in laturi catrd mal
incet paseste,/ Surdzand si doritoare isi priveste-n apa chipul,/ Lin
picioru-si moaie-n unde si se joacd cu nasipul/[...]/ Vesel se friméanta
apa sub piciorul ei rosatic/ Si se-aseaza de odata, cand ea tipa lin, cu-
minte,/ Ca vr'un peste ii atinge sanul ei rotund, fierbinte/[...]/ Catra
mal paseste lenes, malul verde ii zambeste,/ Soarele sd o ajunga razele
si le lungeste,/ De pe trup si-i soarbd stropii si-i pandeste toata taina,/
Supirat in nori sascunde, daca easi incinge haina”. (Libertatea anticd,
p. 77) Ei, la aceasta efuziune de sentimente, Lucretia nu primeste
laude, ci replica urmatoare: ,,Ardelencele sunt, de fapt, niste volup-
toase cenzurate carora le place sa se scalde goale-n riuri (o La scaldd
va scrie si Maria Cioban, tot o reverie eroticd si aia) si sd cocheteze
«cosmic»”. (Al. Cistelecan)

ARCA 1-2-3, 2015

23




Cronica literara Lia faur

24

Se spune ca nu alegi unde sd te nasti, iar eu ag adauga, nici cine sé te
critice. Alte poete au parte de mai multa intelegere, cum este, de pilda,
Maria Cuntan, ,,Biata Marioara”, cea cdreia suferinta ii este intiparita
in adene, una din ,sorioarele” lui Cosbuc, asemenea Mariei Cioban,
care publica la Arad la Tipografia diecezana, 1905, volumul Poezii. La
toate poetele prezentate se simte influenta vreunui Eminescu, Goga
sau Cogbuc, apoi mai au si nefericirea de a se fi nascut femei si de a
suferi conform timpului lor. Ele fac tot ce le sta in putinta si exceleze
in vers, dar se remarcd, mai cu seama, in opere de caritate, conferinte
sau organizarea unor actiuni culturale. Unele apar prin dictionare, al-
tele, nu. Dupa exaltarea lirica a Mariei si Lucretiei, apare si doliul la
Aurelia Pop-Florian din Sacel: ,,E-un gol care méa-neacd/ $i zilele sint
grele si nu vor s mai treacd;/ Iar noptile-s grozave, pustii si fara stele,/
Intruna plingevintul la geamurile mele”. (Scrisoare)

Intrd in vizor si alte poete, dupa titlurile date de autor: ,, Alta amarata
turturea” (Elena din Ardeal), ,,Altd Didond de Ardeal” (Ecaterina
Pitis), ,O ardeleancéd de ispravd” (Vioara din Bihor), ,Cea neiubitd
de nimenea” (Mia Cerna), ,,O poeta de festivitati’(Doina Delacris),
»Talentul in familie” (Livia Rebreanu-Hulea §i Pussy). Livia, sora lui
Liviu, i-a ficut o mare surprizd fratelui care a si debutat-o in Falanga
literard si artisticd, in 1910, sub anonimat, dar nici ea nu a reusit sd
treacd pragul exigentei literare, nici a lui Liviu, nici a celei de azi. A
trait mortile celor trei frati ai sdi, moartea lui Emil a dardmat-o, dupa
cum marturiseste, are trei copii §i scrie rdvage usoare: ,,Inima, tu esti
urzitd/ Ori din plumb, ori din granit:/ Cum mai poti purta durerea,/
Ce de-o vreme te-a lovit?” (Inimd) A fost o fire brava, iar amprenta
razboiului rdzbate din versurile la care se incumeta.

Printre ultimele ardelence poete gasim si o ,whitmaniana de fire si
de temperament’, ,,0 nietzscheiand”, cum o numeste Al. Cistelecan pe
Mariana Mosoiu, fata generalului Traian Mosoiu. Apropiatd de Lucian
Blaga sau Ion Barbu, Mariana scrie ,,versuri cam prea lungi pentru ea’,
prin 1943-1944, dar cele mai bune pana aici, adici este o ardeleanca
veritabila care nu are parte de nicio ironie din partea ,,arheologului”. I
se dedica zece pagini, cu citate §i cu regretul final ca: ,n-a avut tupeul
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unui imaginar pe masura intensitatii extaticii pe care si-a propus-o”.
Mariana scrie versuri fard nostalgii sau resentimente ruraliste, dina-
mice, pline de frenezie, isi schimba directia, insd nu si entuziasmul:
»As vrea/ In vorbele cele dintii/ Si cele mai adanci ale vietii/ S3 va
spun/ Ce minunat e si traiesti/ Sa lupti/ Pentru atitea-n care crezi/
Pentru aceea ce iubesti” (Poem).

Turnirul ardelencelor se incheie cu ,O fatd pierdutd” (Augusta
Dragomir), ,Moata absoluta” (Florica Ciura) si ,,Pagane si crestine’,
cu referire la Zorica Latcu-Teodosia, dar fara geniu, ci, poate doar din
aceeasi categorie a ,,metaforei menstruale”, cum scrie pe undeva prin
carte domnul Cistelecan. Ca imagine vizuald, volumul seaména cu zi-
durile unei cetdti descoperite in mijlocul altei cetati, vazute de sus, in
timp ce un barbat cu pérul alb sterge, fara grija exagerata, urmele de
sol pentru a scoate la iveala buciti din vechea cetate.

Coperta este realizatd onorabil de Floarea Tutuianu.
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Romulus Bucur

artea Calatoriei*

INEINTELES CA N-AM CITIT de la inceput nota

de pe coperta a patra a cértii*, ci doar atunci cind
am pus-o jos sd ma gindesc la proaspata lectura. i, intr-un
fel, mi-a confirmat observatia initiald: avem de-a face cu
trei straturi ale poeziei, marcate (tipo)grafic. Mai intii,
o notatie. Apoi, o revelatie, de reguld introdusa prin Si
atunci am stiut $i marcatd prin cursive. Dupa aceea, o
calatorie, prin spatiu si, implicit, prin timp, pe care ne-o
evidentiaza combinatia dintre aldine si cursive.

Cain Vrdjitorul din Oz, unde toata lumea poartd oche-
lari verzi pentru a vedea o lume verde, Ruxandra Cesereanu
isi pune in fata o sticla coloratd (partea interesantd e ca
aceasta culoare e permanent variabila, ca si formele care
se proiecteaza pe sticld) si incearcd sd ne facd sd vedem
prin ea proiectia ei magica a lumii.

Sau, altfel spus, aceeasi realitate e desfacuta si reficutd
caleidoscopic, cu diferente infinitezimale. O viziune psi-

* Ruxandra Cesereanu, California (pe Somes), Bistrita, ,Charmides”,
2014
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hedelica, unde drogul care o initiaza e
poezia:
»noi suntem cei drogadicti,/ cei ce
mai cred in lucrurile uriage din piata
publicéd/ in suprafetele taiate de adan-
cituri”

O simpla plimbare cu bicicleta se
transforma, alchimic, in altceva, mult
mai pretios, o dubld metamorfoza, in-
terioard si exterioard, magicd si tehno-
logicd, cu punctul de plecare intr-un
detaliu (aparent) banal:

»Avalansa a pornit de la baietii si fe-
tele care vrijeau o chitara pe malul
Somesului,/ asa au inceput sd cada
amintirile si poezia./ Mai intdi o-
chii mi s-au ficut unul singur in
frunte, o camera de filmat care se
rostogoleste”.

Naratiunea curge aparent impasibila, inregistrind de-
talii ‘normale’ sau ugor distorsionate:

»Septuagenara stitea in rau si isi lovea pulpele cu fusta
suflecatd,/ pe cind Hotel California iesea ca un joint
din burta chitarii./ Bicicleta mea devenise un instru-
ment muzical,/ iar Somesul mirosea a vremuri hipi-
ote./ Era vara unei exploratoare in colonii,/ imbrécata
intr-un tricou cu dungi si bermude pescéresti./ La
marginea raului masinile de tuns zguduiau iarba/ iar
céinii lingeam méinile stapanilor”

Sau, cu un pic de detalii tinind de sordidul existentei:

,»Doi barbati tavaliti in iarba radeau cu telefoanele lipi-
te de pantec,/ pruncii din carucioare chitdiau, pareau
nigte soricei uscati de caldurd,/ orasul se inmultise cu
drojdia de la subsuori,/ era o placinta scapatd pe as-
falt./ Réul se napustise peste ziduri”. Un sordid care
prezideaza selectia imaginilor: ,Cafeneaua Insomnia
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duhnea a urina §i a poeti descompusi,/ in clubul Zorki pianele se
stricasera/ la barul Rivers dimineata lichida avea culoarea peretilor
de spital’, ,,Pachetele de tigdri functionau ca un prezervativ social./
Cladirea Universitatii era acoperita de graffiti,/ umezeala literelor
vindeca boala scrisului”.

Un anarhism beat si hippie deodata se ridica peste nivelul descrip-
tiv de dinainte, cu un pic de Rimbaud (,,intr-o crima frumoasd”):

,»Si atunci am stiut:/ iatd, ddm foc rafindriilor §i binecuvantim floa-
rea-soarelui./ Baie de iod e poezia!/ Floarea-soarelui mi se lipise de
pleoape”

Si, regresind in copilarie, cintecelul pe care-l stim cu totii (ma rog,
0 anumita generatie), citat al aceleiasi revolte:

»A venit vacanta cu trenul din Franta,/ hai copii la joc, cartile pe
foc,/ ddramarea scolilor, moartea profesorilor,/ stingerea lampaselor,
topirea oragelor”

Calatoria continud, cu o complicitate livrescd, tovarasi de drum fi-
ind Alexandru Musina, Marta Petreu, lon Muresan, Mircea Cértérescu,
Traian T. Cosovei, Liviu Ioan Stoiciu, Angela Marinescu. Lume buna,
tren de lux.

Indiferent cum privim cartea, ca pe un poem caleidoscopic sau
ca pe o colectie de poeme transmitind cam aceeasi stare (de netrans-
mis ca atare, de perceput doar empatic), avem inegalititi. Ins3 tocmai
acestea ii dau sarea si piperul: trairile nu pot fi identice, expresia lor
de asemenea. Si intre autenticitate si (in)frumuset(ar)e, Ruxandra
Cesereanu o alege hotarit pe cea dintii, cu credinta ca adevérul e fru-
mos aga cum e.

Ca ilustrare, un poem reprezentativ. Plus invitatia de a citi cartea in
intregime. Ceva trebuie sd rezoneze:

»Malurile erau de teracotd./ In iarbi, niste mingi de ping-pong,
pierdute./ Mutata din alte timpuri era fantna bunicilor/ si géleata
in care ma priveam in fiecare vard: voiam sa fiu superstar./ Somesul
mesteca tutun ca un aurar inalt, cu burta revarsata peste curea.//
Resturi de zarzavat printre stanci./ Cineva taie pe rdu o gaina,/ capul
ei sare spre mine si ma alungd departe de haita./ Vara e o chiuveta
pentru sute de blocuri.// Tin r4ul in sortul de la bucatarie si ma cred
in Gange./ Aici ma voi boteza, aici voi horcdi./ La urm urmei, totul e
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o liturghie sau un terci.// Apa verzuie din jurul méandstirii/ clocotea
langd cabana sub care o pisica fatase./ Scancetele puilor ne-au tinut
toatd noaptea treji,/ hotii fugiserd pe coline ca si scape de plan-
soare./ Dimineata, m-am scaldat in tricou §i am méaniat pescarii./
Cilugiritele se incuiasera intre zidurile afumate./ Aveam doudzeci
si sapte de ani i un smarald in ureche”
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telor aparate ale poeziei, experimentul de A )
fata este unul inedit, incat, in incercarea de ok 83,8 SIR;.U, VERSURI
a-1 prezenta, nu stiu dacd ma tin curelele, llie GYURCSIK, REVERSUR|

Petru M. Has,
poet, Arad
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Cu figuri si cu imagini*

U FIGURI SI CU IMAGINTI este recenta carte de

poeme a Anei Pop Sirbu, adevirat labirint oniric,
dovedind ca, dorind sa elucidezi ceva, ai parte de réitdciri
profitabile, cum ar fi pierderea elevata a timpului, forma
autenticd, aproape insesizabild, de méntuire. Propriu-zis,
in aceastd carte se impdrtasesc cel putin doi autori: Ana
Pop Sirbu, Versuri & Ilie Gyurcsik, Reversuri. Nu tre-
buie omis al treilea: Starea de poezie (Postfata de Rodica
Barbat).

Cartea, in cazul de fata, este un mecanism complex,
din piese dintre cele mai diverse, care ignora elegant dis-
ponibilitatea consacrata a cititorului, fie el si un profan
comentator.

Greu de pdsit in aceastd selva oscura, unde figura este
imagine textuald propulsata in diferite sectiuni ale cartii
in alte imagini, noi figuri plauzibile.

Desi posed o antologie de poezie francezda de veac
XX, insotitd de comentarii asupra textelor si complica-

* Ana Pop Sirbu, Versuri & Ilie Gyurcsik, Reversuri, ,David Press
Print”, 2014, cu o postfatd de Rodica Bérbat
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chiar de-ar fi sa ma-ncing cu intreaga mea
colectie de curele.

Consecventa modului siu de editare,
devenita in ultimii ani de-a dreptul tenace,
poeta isi distribuie ,Versurile” in doud
capitole: Sumedenie de fugi; Celestii ochi ai
ascezei.

Cumplitei ciocniri a civilizatiilor, Ana
Pop Sirbu ii opune omeneasca ciocnire a
varstelor, un impact devenit o constanta
a poemelor sale (Vocea iti picurd, chiar pe
tiv), pentru ca, pe contrapagind (Prezen-
tare si interpretare), llie Gyurcsik sa consemneze detaliat
»trei momente ale unui parcurs existential’, ceea ce este
perfect adevarat, desi, cu permisiunea domniei sale, ar
putea sa fie doar patru. Cele patru anotimpuri de Antonio
Vivaldi: ,,Cobori cu ea din trecut./ Iti mangaie coapsele.”
Cinstita rochie i coapsele implinite...

Din motto-ul cartii, ,cest sexposer soit au réalisme,
soit a ’hermétisme” (Collot), deducem o anumitd ambi-
guitate de ipostaze si imprejurari interioare/exterioare ale
poeziei Anei Pop Sirbu, dupa cum si distinsul ,,cavaler”
interpret rosteste, in una din camerele acestui labirint,
despre limpezime clasica si ermetism poetic, de factura
nocturnd, cvasionirica, mai mult ca sigur. Zona umbrelor
si a ipoteticelor surori.

Domnul Ilie Gyurcsik, teoretician si practician al lec-
turii, hermeneut de mare clasd, are darul de a-1 conduce
pe cititor mai abitir decat intr-un fals tratat de vinatoare,
cu inalta eruditie filologica si semanticd, la zi. ,,Reversuri-
le” pe cat posibil trebuie expuse, tocmai pentru a observa
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cititorul ce festin il agteapta: Note introductive; Alte precautii; Prezen-
taare si interpretare; Un parcurs hermeneutic; Parafrazd si interpre-
tare (n.n. - in diverse puncte/pagini ale cartii); Variantd de parafrazai
(intre multe-multe altele); Parafrazai I, Interpretare I, Interpretare II.
La pagina 133 ddm peste o interesantd mentionare interpretativd, cu
valoare de sugestie, a ceva emblematic, Un poem care rotunjeste un
ciclu, o carte; referire la poemul A. P. S. de la pagina anterioara.

Dar care dintre voi, fetii mosului, n-ar fi curios cum aratd ,,;Un
poem care rotunjeste un ciclu, o carte” si de ce? Mai cu seamd ca
»poemul” se intituleazd Apa vie. Insusi Harap Alb a fost tratat cu apa
vie i cu apa moarta. Este invocat Portretul Ei, ea, cea cu majusculd,
»faptura nespulberata, cea dusa pe ganduri” si, mai la vale: ,Cea care
ne bate-n usd in plind amiaza,/ Sd-i auzim respiratia, cand stam si
ne cautdm/ Dar nu ne mai gasim...”. De este chiar asa, posibil sa ne
confruntdm cu o situatie irevocabild, dar, avind in vedere cd lumea
este tdramul tuturor posibilitatilor... Aflam de la hermeneut cg, in
unanimitate, o unanimitate intre domnia sa si ,Doamna Ana’, Ea este
tocmai Sfanta Maria, dovadd cd poeta Ana Pop Sirbu nu abandoneaza
coarda crestind. Profesorul il evoca apoi pe Umberto Eco cu ale sale
»culturale si meta-culturale”, asa cd trebuie sa cidem si noi de acord
ca ,Fecioara e chiar o intruchipare a jubirii (ca Agape, nu ca Eros)”.
Agapé, (ne)Agapé, ,Picitosul” de Eros nu-si pierde divinitatea. Toti
cei ce-1 blameaza i se inchina.

Cartea de fata s-a ndscut, dupa cum scrie la Note introductive, ,,pe
un site de socializare al doamnei Ana Pop Sirbu”, unde, citindu-le,
domnul Profesor s-a simtit ,,atras” de aceste ,versuri” care i-au inspi-
rat ample ,,reversuri”.

Nivelul de abordare este foarte elevat, demn de a fi studiat cu
atentie, chiar dacd poate pdrea discordant cu era in care ajunseram
acum, dovada cd se mai petrec i minuni.

Dupd cum afirmd in postfatd doamna Rodica Barbat, cu referire
la Morfologia noptii, carte semnata anterior de A. P. S.: ,Discursul
liric actualizeazd scene petrecute ca in vis...”. Iar demersul domnu-
lui Ilie Gyurcsik: ,,... lectura lui I. G. e sedusa, de cele mai multe ori,
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de Idee, de inima textului, perceput ca un corp (tesut) viu, in care
pulseaza intelesurile de adancime...” Concluzia Rodicdi Barbat este
deplin stimulatoare pentru poeta: ,,Ana Pop Sirbu este o voce matura
si inconfundabild”
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Pavel Gataiantu |- Hotel Balcan

M AFLAT printre primii de moartea crunta,

nedreaptd, fulgerdtoare a lui Pavel Gétadiantu.
S-a intimplat intr-o zi de joi, 22 ianuarie, a. c. A
facut accident vascular cerebral. Abia implinise,
in luna precedentd, 57 de ani. Coincidentd sau nu,
tocmai ii citeam cartea lui proaspdta de poeme,
Subiect rezervat, aparutd in 2014 la editura , Liber-
tatea” din Panciova si, recunosc, mda amuzam co-
pios. Rideam, dar nu stiu, vorba aia, daca era risul
meu. Pavel scria o poezie atit de nebuneasca, de posedat
euforic, grabit, avid de viata, sex, alcool, masciri, trdsndi,
ceva ca in filmele seducétoare ale lui Emir Kusturica. Lua
direct in gpit totul, ordinea impusa, fie de cutumad, fie de
culturd, fie de istoria recenta sau mai indepdrtata, fie de
morala domestica. Revolta lui demola cu poftd, de la lim-
baj incepind, unul scapat liber, pind la cele sfinte. Cu sau
fara ghilimele. Bundoard patria lui, care nu se mai stie
care s fi fost: cea nativd sau cea de lingd ea, cea de limba
si literaturd? ,,Este greu de iubit./ Cu toate ca este de gen
feminin./ Fiecdruia i se oferd pentru bani putini/ sau chiar
pentru o inghititurd de tuica,/ creierii sa vi-i soarba./ Din-
tre atitea femei stiute si negtiute/ voi ati ales-o doar pe ea
facand aceleasi greseli/ precum predecesorii vostri i in fi-
nal o sd va putrezeasca oasele/ in imbratisarea ei.// Cine a
mai vazut in secolul XXI pe cineva/ sa se casatoreasca cu
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patria in alb/ si sa faca dragoste cu marile,
lacurile, muntii,/ i sd-si verse rarunchii/
pana-n miezul pamantului” (Patria tutu-
rora, p. 19). Imaginea deloc idilica ori sa-
crosanctd despre patrie, mai mult, despre
imposibilitatea sau absenta ei acolo ori aici,
oriunde ar cauta-o, a lui Pavel Gatdiantu nu
se potriveste deloc cu cea de obste: , El facea —
dragoste cu/ Striine si le ruga si/ Cante [~ - |2 lEc
imnul térii in/ Timpul actului sexual,/
Care dura cat cantecul./ Daca nu stia im-
nul térii,/ Fata trebuia sd cante un/ Cantec
patriotic, daca/ Nu stia nici cantecul pa-
triotic,/ Pur si simplu o sfatui/ Sa faca tro-
tuarul,/ Ca el nu este interesat/ De gagici.”
(Novi Sad, 16 X1 2013, Macho Man, p. 34).
Desacralizare unor sentimente de la sine
inteles intangibile si aruncarea lor direct in frivol, derizo-
riu ori, mai mult, in ridicol, nu intilneste la Pavel Gataiantu
nici o cenzurd, nici o retinere, nici un strop de pudoare:
»Irandafir cu frunza latd,/ Hai badisorule, spune-i cucului
sa tacd./ Hai badisorule,/ Sa nu cinte asa frumos.../ Aud
o voce din gang strigand:/ Cine p... ma-sii esti tu sa in-
terzici/ Unei pasari sa cinte.../ Unei creatii divine,/ Ca tu
ai poftd acum de regulat,/ Magarule”(Trandafirul, p. 30).
Stiu, aceste versuri pot parea unora de-a dreptul obscene,
mai ales intr-o culturd pudibondd, cum e a noastra. Dar
de ce nu observim oare si relaxarea de zi cu zi, neaosd,
chiar in de-astea, in vorbirea curentd, porcoasd sau in
folclorul deocheat romanesc, altfel inepuizabil si atit de
gustat, indiferent de mediile sociale? Pentru un poet ca
Pavel Gataiantu, crescut in spatiul si spiritul altei culturi,
cea sarba (prima sa carte o scrie §i o publicd in sarbeste),
o despuiere in limbaj pare ceva nu doar permis, firesc, un
umor direct de la izvor, ci si voluptuos.
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Toate poemele lui Pavel Gétdiantu apartin asadar nu unei patrii, nu revista sa Europa (in limba roména, fondatd la Novi Sad si condusa de
unei anume culturi, nu unui singur veac sau deceniu, nici macar unei el, din 2008 si pina astdzi, care arata intotdeauna splendid, un obiect
singure limbi, fie ea si cea materna, ci unui areal exploziv cultural, nu- estetic, la care punea mina prietenul lui Pavel, pictorul suprarealist
mit Hotel Balcan (aga cum se numeste cartea sa de poeme din 2012). Doru Bosiok), pe care o lansa intr-un mediu academic aradean uni-
El este poate o gaura neagra a Europei in care dispare, se aneantizeaza versitar inevitabil conservator, ca sa nu zic gomos. Europa lui Pavel
pur si simplu, intr-un grandios spectacol tragicomic, totul. Iatd un bun Gataiantu era tot ce putea fi mai contrastant cu acest for inalt stiintific.
exemplu: marele film, regizat hollywoodian, al globalizarii de astazi a Interventiile lui, chiar persoana lui fizicd, tinuta vestimentara trime-
lumii: ,,Asa incepea revolutia sexuald,/ Ca doar asta/ Ne mai lipsea/ teau direct pe apa Simbetei aerul distinsului conclav de eruditi.
Dintre atatea lipsuri./ Educatia ne-o ficeau americanii/ Cu Tito la ca- In fine, o s oftez, sint sigur, mult timp de acum inainte dupa com-
rusel, cu muzica rock,/ Care prima ne dezvirgina/ Dintr-un secol in al- panialui tonicd, asa cum o fac si alti prieteni aradeni ai lui Pavel Gétaiantu,
tul/ $i silabele limbii roméne/ Ne urmdresc pas cu pas/ Ca un serviciu nu putini la numdr. Mi-a (ne-a) ldsat ceva in urmd, ca o consolare, o
secret” (Asa incepea revolutia sexuald, p. 59). Sau cum sarbatoreste amprentd de nesters a prezentei sale originale: poezia sa atit de libera
poetul roman din Novi Sad, in compania marelui sau prieten, pictorul in spirit, cartile sale asijderea, aga cum este si, din nefericire ultima
Doru Bosiok, o vedeta a culturii din Serbia de astizi, ziua de 1 Decem- aparuta antum, Subiect rezervat.
brie: ,E ziua de 1 Decembrie 2013 si sirbitorim/ In atelierul pictoru- Vasile Dan

lui Doru Bosiok din Novi Sad,/ La un pahar de tescovind./ Ascultim,
ca de obicei, muzica rock din anii 60,/ Cand marii interpreti nu prea
aveau comporzitii/ Pregitite de céntat, ci ii ajuta John Lenon./ Doru
spunea cd Jenis Joplin ii regula pe toti/ Ghitaristii vremii si cdnd se
plictisea,/ Trecea la femei, asa a §i murit in bratele/ Uneia din ele./ Pe
canapeaua din atelier stitea toldnit tigrul/ Din filmele animate, inalt
cat un om,/ Era colorat, cu penisul in erectie./ A costat doi dolari sil-a
cumparat/ De la Chicago in urma cu saptesprezece ani/ M-am plim-
bat cu el la aeroportul din/ Milano vreo doua ore, asteptam avionul,
zise el./ Am iesit apoi din subsol la aer/ Tigrul se uita putin sasiu la
chestia sa,/ In timp ce tara mama era coruptd,/ Iar tatdl era la munca
provizorie in strdindtate,/ Cum cantd pe albumul ,,Some girls’/ Roling
Stones un blues pentru/ Minoritatea mea nationald” (Pink Panter in
erectie, p. 45).

Pavel Gatdiantu era membru al Uniunii Scriitorilor din Romania,
filiala aradeand. Descindea rar in tirgul nostru cam prea burghez pen-
tru gustul lui nonconformist. Din motive mai degraba de sanatate,
care ma cenzurau sever, nici eu nu-i mai puteam tine bine isonul prin
puburile noi nu doar pe firma ale Aradului. Era de reguld invitat cu
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Vincent Teixeira

este un eseist $i poet
francez, nascut

in Auvergne, la
Saint-Flour, in 1969.
Titular al unui doc-
torat in literaturd
franceza, obtinut la
I'Université Censier-
Paris III, a colaborat
o vreme la revista
»Digraphe’, condusi
de Jean Ristat. Din
anul 2003, este
profesor de limba si
literatura franceza
la universitatea din
Fukuoka (Japonia).
Primul sdu eseu,
Georges Bataille,

la part de lart - la
peinture du non-
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Incotro se indreapti spiritul?

interviu realizat de Ciprian Valcan
cu Vincent Teixeira

Ciprian Valcan: - Sunteti de acord cu cei care cred ca
filozofia traverseaza un moment de criza care-i vesteste
sfarsitul iminent, sau sunteti de parere ca aceasta este
doar o noua forma in seria de metamorfoze suferite de
filozofie de-a lungul timpului?

Vincent Teixeira: - ,Cei care cred...”, asa cum sugereaza
formularea dumneavoastra, cici este vorba intr-adevér de
planul credintei, fie cd aceasta ,,credinta” este expresia unei
indoieli sau, dimpotriva, a unei afirmatii absolute. Din
nefericire este insd una din constatarile derizorii la care
ne-au condus indeosebi teoriile ,postmodernismului’,
»deconstructivismului” si, in prezent, ale ,,post-umanis-
mului”. Precizez de la bun inceput céd eu nu sunt filozof
dar, la fel ca Deleuze, cred mai cu seama ca exista perioade
de timp sarace si perioade bogate, iar noi traversam o
epoca joasd pentru care, cum credea si Castoriadis, kairos
(momentul oportun pentru schimbarea situatiei) nu se
prezinta niciodata. Simptomele faptului ca filozofia sau,
la modul mai general, spiritul traverseaza o perioada de
criza sunt suficient de numeroase si elocvente ca sa ne in-
grijoreze; cu toate acestea, ideea unui sfarsit, iminent sau
nu, al filozofiei mi se pare o absurditate, chiar si lasand la
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o parte ignoranta noastrd in ce priveste viitorul. Aseme-
nea discursuri tin in primul rand de o retorica teologi-
co-filozofica ce contamineaza si bruiazd istoria filozofiei
printr-o interpretare istorico-religioasi. In realitate insa,
fiind vorba de gandire si de metamorfozele ei, nu exista
scheme sau legi explicative deterministe ori teleologice, ci
doar interpretari.

Praf in ochi si discursuri bruiate a caror responsabili-
tate nu o mai poarta doar fardmitarea hermeneutica sau
trancdneala teoretica in jurul postmodernismului, su-
pra-conceptualizarii §i rationamentelor prea subtile ale
celor care se exprima in jargon filozofic (,,prea multa teo-
rie”), care au antrenat o abandonare a ,,concretului’, ori
mai degraba a realului, ce a tarét cu el toate ,,post-urile”
sau ,sfarsiturile” Istoriei, artei, omului etc. De fapt, toate
sfarsiturile sau post-orisiceurile care, pe urmele unei con-
ceptii structuraliste a limbajului, private de irigatia ei
sensibild, au abandonat realul si nu inceteazd s se auto-
analizeze, dupd cum prea bine a aratat Henri Meschonnic
in Modernité modernité. Avem aici un abuz de limbaj,
un abuz de cuvinte (Words, words, words), si mai ales de
~cuvinte mari’. Abuz cdruia, aga cum scria deja Lichtenberg,
»1 se datoreazd destul de multe erori”. Si tot el adduga ca
»poate pe seama acestui abuz trebuie sd punem axiomele”,
credintele noastre sau asa-zisele adevaruri apodictice. Un
abuz de cuvinte care mascheaza prost o uitare a duplicitatii
inerente limbajului, incompletitudinea cuvéantului in vir-
tutea cdreia omul nu este vreodatd maestru al limbajului,
ci e posedat de puterea lui demoniaca (in sensul termenu-
lui grec daimon) si totodatd deposedat de neputinta lui de
arosti ,realul’, realul imposibil de numit, in fata aporiilor
pe care le dezvaluie si in acelasi timp le disimuleaza. Asa
ratdceste sfarsitul in lume si, din cauza sfarsitului marilor
ideologii (de la Iluminism la Marx, trecand prin Hegel),
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cat l]a CHarmattan
in 1997; la acelasi
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o prima culegere
poeticd, A lencre
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Salah Stétié. De
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concilieze critica
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sociald, mai ales
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- Culture jetable et
marchandisation
hédoniste (éditions
Kimé, 2014), si
De la colére en
I'Occident fantéme
(UHarmattan,
2014).
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sub pretextul conditiei postmoderniste, ajungem sa consideram ca so-
cialul i politicul nu au fost niciodata altceva decat niste amagiri si sa
legitimam, fira voie, toate compromisurile, consensurile, supunerile
fata de ordinea dominantd, marcand o adevdrata dezangajare socio-
politica, dar si sensibild totodata.

Cand vine vorba de filozofie, lucrurile stau la fel ca in celelalte
domenii, de exemplu in industrie; astfel, discursul despre ,lumea
post-industriala” mi se pare la fel de lipsit de sens ca si cel despre
postmodernism sau post-umanism. Lumea nu a fost niciodata mai
industriald, mai industrializatd, mai hiper-industriala decét in ziua de
azi. Bineinteles, nu mai sunt aceleasi industrii ca in epoca Revolutiei
industriale, nici cele de acum cincizeci ori treizeci de ani. Nici indus-
tria, nici conditiile socio-economice si politice nu sunt bétute in cuie,
ci trec printr-o metamorfoza perpetud. Lucrurile stau la fel i in cazul
filozofiei sau al gandirii in general, care evolueazd in maniera socio-
istorica, la fel ca societatile si lumea in general. De aceea, nu ar putea
exista un amurg al gandirii, nici o stare definitiva ori un sfarsit al filozo-
fiei - 1a fel ca in cazul societétilor sau al omului, realitati nedesavarsite
prin definitie $i ancorate intr-o temporalitate istoricd. S& ne amintim
mitul lui Epimeteu (,,cel care gandeste dupd ce actioneazd”), fratele
geaman al lui Prometeu (,,prevazatorul”), care ilustreaza ideea ca omul
este lipsit de calitdti si prin urmare perpetuu polimorf, in schimbare,
in devenire, angrenat intr-un proces infinit de inventii si metamorfoze
(de unde si gesta prometeica), in incercarea de a umple vidul lasat
de ,greseala lui Epimeteu”. Din aceastd lipsd se nasc, pe de o parte,
actiunile glorioase, maretia omului, dar pe de alta parte si toatd ne-
norocirea lui (caci se stie cd Epimeteu a primit-o ca dar al zeilor pe
Pandora, a carei cutie ascundea toate relele omenirii).

De altminteri ar trebui addugat cd istoria Occidentului este legata
profund, incd din Antichitatea greacd, de istoria filozofiei si niciun
deconstructivism sau postmodernism nu ii marcheazd sfarsitul. Daca
exista vreun ,,sfarsit’, acesta este — dar asta nu e o noutate — sfarsitul
sistemelor, al ideologiilor ca mari utopii... Dar dincolo de el, totul
ramane intotdeauna de luat de la capit, neimplinit, filozofia, la fel ca
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arta, stiintele etc., caci un adevir unic si absolut, definitiv, nu a existat
niciodata si nu exista nici acum. Mai degraba existd, aga cum gandea
Nietzsche, o credintd in adevar, o opinie - si in final o ,neputinta a
adevarului”, dupa expresia lui Bataille folosita in Sur Nietzsche. Ast-
fel filozofia, ca lumea, ca stiintele, ca arta, ca oamenii, se afld intr-o
metamorfozd perpetud, interminabild; orice gandire, fiind marcatd
intrinsec de pecetea neimplinirii, nu poate oferi decét ,raspunsuri
enigmatice”. Din acest punct de vedere, nu-i nimic nou sub soarele
lui Heraclit.

Putem constata totusi o tendintd - intensificata la modul general
dupa Hegel, accentuatd sub influenta lui Heidegger - spre ,jargonul
autenticitdtii’, care face ca filozofia s tinda sd se priveascd din ce in
ce mai mult in propria oglinda (lingvistica), devenind o reflexie fara
obiect, prinsd in navoadele unor consideratii speculative, sterile, ale
filozofiei analitice sau hermeneuticii: reflexie pe care, cu multa clarvi-
ziune, o percepe tot Lichtenberg atunci cdnd spune cd , filozofia va
sfarsi hranindu-se din sine insasi. Metafizica s-a inghitit deja in parte”
Cici daca trebuie sa reculdm vegnic frontierele stiintei dincolo de o
»barbarie eruditd’, o stiintd a adevarului nu echivaleaza cu o stiintd care
ne alimenteaza viata launtrica, se imbina cu sdngele nostru si ne mis-
tuie gandirea, o stiintd care pune intrebari haosului din noi, enigmei
care suntem noi, labirinturilor lduntrice ale spiritului si sensibilitatii
noastre, si totodata cele care ne ratacesc in complexitatea lumii, toate
camine ale perplexitatii. Stiinta si nestiinta, judecata si nejudecata
merg impreund, de nedespartit.

Insd drama este cd lumea noastrd moderna se preocupa mai mult
de producerea §i consumarea unor raspunsuri certe, de-a gata, dige-
rate rapid (bunuri de consum, bunuri de gandit), decat de deschiderea
orizontului §i interogarea subteranelor sufletului uman, fondul intune-
cat al vietii noastre launtrice calcat cu voiosie in picioare, mutilat. Ca si
cum ne-am fi pierdut de tot ,,pofta de infinit” (Baudelaire). Din aceastd
perspectiva existd intr-adevar o criza, o crizd a spiritului care se pierde
fiindca nu-1 mai cautam, ori il cdutam tare rau, prin asemanari false,
prin mascarade, vagabondaje ori reciclri. $i intr-un mod ipocrit, fard
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de voie, in ultima instantd anumite speculatii postmoderne sau post-
umaniste, trans-umaniste conform cirora n-ar mai fi necesar sa ne
gandim pe noi ingine (omul fiind cuplat deja cu masinaria, pe cale sa
fuzioneze cu ea, ba chiar sé fie inlocuit de ea) nu fac decét sa intdreasca
acest mizer simbolism inconjurétor. Legatd de acapararea si degrada-
rea vietilor noastre de catre cele mai felurite automatisme tehnologice
existd o resemnare coplesitoare care nu-si spune numele, ci se ascunde
sub o pretinsa necesitate istorica si potrivit ei ar trebui sa mergem ,,in
sensul curentului’, sd plutim fira complexe pe acest val de ,,moderni-
tate” si sa renuntdm la imposibil. Putem masura astfel rdul ucigator al
civilizatiei noastre, caci o asemenea renuntare se straduieste cu perfi-
die sd nimiceasca sublimul si sa dezarmeze constiintele. S-ar fi termi-
nat, asadar, cu innebunita cdutare de sens, ca si cu obscurul teatru al
pasiunilor §i cu urmadrirea aventuroasa a libertatii noastre inca necu-
noscute. S-ar fi terminat deci cu omul, care a ajuns ,,simplificat’, cum
il numeste Jean-Michel Besnier, simplificat intr-o asemenea masura
incat a devenit demodat, fiindca ,,ce nevoie mai are oare viitorul de
noi’ in post-umanismul descarnat de partizanii tehnologiei? Viitorul
muncii, agsa cum se profileazd, apartine robotilor — iar omul e pe cale sd
fie devorat de masindriile pe care le fabricd. Sub pretextul de a ,,ame-
liora” umanul i conditiile lui de viata, post-umanul nu este altceva, de
fapt, decat produsul unei subjugari in fata imperativelor instrumentale
dictate de modele economice si tehnico-stiintifice, ale caror multiple
manevre le mascheazd prost adevarata fatd (nivelare, domesticire,
alienare), sub niste momeli atragdtoare. Pe scurt, o negare a omului. in
realitate insa, in ciuda acestei ,,arte de a reduce capetele”, nu incetam
niciodatd sa fim, sd devenim umani, adica si devenim indivizi liberi, liber
ganditori — ,Dumnezeu a creat animalele, omul s-a creat pe sine” (iar
Lichtenberg) — e o barbarie sau o minciuna sa negam asta. (Lichtenberg,
pe care il citez cu drag, caci confidentialitatea, ba chiar uitarea in care
este relegat in general in Franta e uluitoare; insd e adevarat cd exigenta
lui delibertate se sustrage academismului i etichetelor, raviseste genu-
rile si submineaza sistemele).
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Prin urmare, a spune ca va exista un sfarsit al filozofiei ar echivala
cu a spune cd nu va mai exista libertate, cici filozofia este in primul
rand o munci (infinita) ce foloseste libertatea de a gandi, ceea ce putem
si trebuie sa gandim singuri... in nelinistea primejdioasei si nesigurei
noastre libertati, cand frizeaza infinitul, devine pasiune trdita a infini-
tului. Daca in centrul acestui proces, in ciuda a toate, exista totusi ceva
imposibil, cum e posibil sa renuntdm la acest ceva? Cu exceptia cazului
in care ,traim §i gandim ca niste porci’, ne multumim cu ,resturile
pentru caini’, cum zicea Georges Bataille. Un sfarsit al filozofiei nu
ar putea insemna altceva decat un sfarsit al omului, care ar putea sa
dispara asa cum dispare ,,un chip desenat in nisip pe tdrmul marii”
Acestea fiind spuse, se stie prea bine ca el este deja dotat cu mijloacele
materiale ale propriei sale disparitii (posibile)... In consecinta, decat
sa vorbim despre un sférsit al filozofiei, ar fi mai corect sd vorbim mai
degraba despre o , filozofie imposibild” sau , filozofie a imposibilului’,
fara sfarsit, care se confrunta cu imposibilul. Céci intr-o cdutare a sen-
sului deznadajduitd, alunecoasa, imposibila, confundata cu viul, tre-
buie sd rostim imposibilul, in actiune, in om, in noi.

- Credeti cd suntem amenintati de triumful barbariei, ca fun-
damentele culturii noastre risca sa fie distruse, ori mai exista inca
speranta?

- Barbaria, sub asa de multe forme diferite, exista de cand exista
omul, adica de cand omul a ajuns dugsmanul omului, fiindca ea este
in el, surdd la om, este elementul specific bestiei umane i iese la su-
prafata sporadic, favorizata de anumite impulsuri, circumstante sau
porunci. Somnul ratiunii genereaza monstri, dar inteligenta nu ne
protejeazd de ce-i mai rau. Inumanul se gaseste in uman, in inima
beznei sale si la fel de departe atat de iluziile angelice, cét si de ati-
tudinile pesimiste; unul dintre meritele lui Sade este tocmai cel de
a fi revelat aceastd cruzime inerenta omului, acest vertij metafizic.
Fara sd facem metafizicd, potrivit unui materialism cat se poate de
indepartat de orice bundstare intelectuala, demonstrand formidabila
capacitate de metamorfoza a dorintei — chiar daca atat de des violenta
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dorintei e confundati cu dorinta de violenta. Indriazneali si subversiu-
ne a gandirii care inerveazd si ,umanismul destramat” al lui Bataille,
ce vede crima ca pe un ,fapt al speciei umane” i scrie: ,,la fel ca Pi-
ramidele sau Acropolele, Auschwitz este si el fapt, semn al omului.
De acum inainte imaginea omului nu va mai putea fi separatd de o
camerd de gazare.... Versatild din punct de vedere istoric, barbaria
asuma multe infatisari: dupd marile gauri negre din secolul trecut, o
vedem in actiune astazi, de exemplu in exactiuni i in scenarizari ma-
cabre aduse in ochii lumii intregi (gratie noilor tehnologii), comise
de diverse entitdti monstruoase, cum este cea a jihadului islamic, a
carui violenta si fanatism obscurantist cangreneaza Orientul Mijlo-
ciu. O noud ilustrare a puterii idolatriei, a partizanilor absolutului si
a ororii care se poate naste din crezurile lor religioase ori ideologice,
manjite de milenarism sau de viziuni apocaliptice. Fanatismele sau re-
ligiile, cu alaiul lor de momeli §i miraje, reprezinta adeseori ,,spiritul
unei epoci fard spirit” (Marx), iar viitorul acestor iluzii este in con-
tinuare infloritor. Insid daca aceasta barbarie de odinioara (aliatd cu
cele mai moderne tehnologii) amenintd ordinea mondiala impusa de
Occident, faptul nu este strain de dominatia pe care noi, occidentalii,
am incercat sd o impunem in timpurile moderne, raspandind ici si
colo o urd inversunata impotriva Apusului (cu America in frunte), in
virtutea umilintelor si a puterii infinite de exploatare si deconstructie
ce au insotit aceastd hegemonie.

Barbaria se manifesta insa si mai insidios, zi de zi, ca un soi de
tiranie planetard fard tiran. Caci dincolo de violenta cea mai directa,
care sare in ochi, ea mai recurge, pe ascuns, pernicios, si la sisteme de
dominatie care astazi, in era capitalismului total, tind sa-1 reduca pe
om la o simpla rotitd a masinariei economice, punand in pericol viitorul
planetei noastre si conditiile decente de viata pentru oameni (human
decency). Aceasta vraja a ,ororilor noastre economice” (Rimbaud) este
o adevarata negare a omului care, in opinia mea, constituie barbaria
moderna veritabild, dincolo de toate clivajele culturale, civilizationale,
comunitare pe care le vedem inflorind in prezent cam peste tot in
lume. ,Timpurile moderne reprezintd era monstruosului creat de
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om’, scrie Peter Sloterdijk. Toate civilizatiile, asemenea zeilor, sunt
muritoare, insd in prezent lumea insasi este cea amenintata de bru-
talitate, stalcitd, desfiguratd, mutilata, in aceeasi masura ca omul, in
virtutea interdependentei ce leaga fiintele de lucruri. $i cum sa nu fim
covarsiti i cum sd mai credem in pretinsele remedii ale diverselor
»administratii ale dezastrului” intr-o lume care, ni se spune azi, a pier-
dut in patruzeci de ani jumadtate din speciile de animale salbatice? Pla-
neta este bolnava si asta din motive legate de activitatea omeneasca.
Mutilatii generate de ,stricaciunile progresului’, ,dictatura valorilor
economice” (propagata de americanizarea industriald a lumii), care
n-a facut decét sd creasca timp de aproximativ doua secole, incd din
perioada genezei ei, cand unele spirite clarvazitoare i intuiau deja no-
ril negri si amenintatori, fie cd e vorba de Tocqueville, Chateaubriand,
Fourier, Melville, Thoreau... Si Baudelaire, care, ,,pierdut in astd lume
ticdloasd’, lansa in una dintre Fusées, cu tot atita ménie pe catd tristete,
si nu fard un dandism deziluzionat, faimosul sdu strigat ,,lumea se va
sfarsi”. Profetie amara pe care o clarifica astfel: ,vom pieri din cauza
celor care credeam ca ne vor face sd trdim. Mecanica ne va americaniza
atat de mult, progresul va atrofia atat de mult tot ce e spiritual in noi”
incat ,,ruina universala sau progresul universal” se va resorbi ,,in mar-
ginile inguste ale animalitatii generale” - o ruind a inimii, degradata si
calcata in picioare de domnia burgheza a banului. O sutd cincizeci de
ani mai tarziu, contempland calamitatile vremii noastre, fard sa cad in
deplangere, dar la fel de deziluzionat, trist i infuriat, marturisesc ca-mi
e greu sa nu-i dau macar un pic de dreptate. ,,.E pur si muove!”
Civilizatia noastra moderna, considerata ,,superioard” de catre unii,
mascheaza cu greu acest fond de barbarie, disimulata, in exprimarea
lui Nietzsche, prin ,aprofundarea si spiritualizarea cruzimii. Aceasta
fiara feroce nu a fost doborata, ea trdieste, prosperd” (Dincolo de bine
si de rau). Noutatea, de cateva decenii incoace, e ca omul dispune de
mijloacele tehnice ca sa (se faca singur sa) dispara si deci ,,apocalip-
sa este posibila din punct de vedere tehnic” (Gunther Anders). Asa se
face cd, dacd la inceput omul a fost, i este in continuare, amenintat
de reducerea la stadiul de animal (istoria a adeverit in mare mdasura
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cosmarurile §i profetiile lui Kafka), astazi el este amenintat si de redu-
cerea la stadiul de masina prin mecanizarea, automatizarea, artificial-
izarea vietii in toate formele ei. Pretinzand cd ,,imbunatatesc” umanul
si conditiile lui de viatd (reduse la derizoriul confortului material),
tehnologii post-umanului, prin convergenta tehnologiilor (program-
ul NBIC, ce reuneste nano-tehnologiile, biotehnologiile, stiintele
informatiei si stiintele cognitive), tind sd indexeze omul, adica sa-1
reduci la stadiul de masina. Se fabrica astfel un om automatizat, de-
posedat de sine si de lume, deposedat de capacitdtile umane proprii si
singulare de a se inventa pe sine (individualizare) si de a locui lumea,
chiar dacé adeziunea la ,,societatea de masd” si la aceastd masindrie a
vietii artificiale pare sa consolideze — cu ajutorul Wi-Fi? — un senti-
ment aparent de putere si libertate. Un ,,om imbunatétit” (Better than
Human) cu un arsenal intreg de artefacte §i proteze, care se prezintd
mai degraba ca un om descarnat, micsorat - pe scurt, o negare a omu-
lui si, in ultima instanta, o negare de sine. Céci, din cauza manage-
mentului tehno-stiintific generalizat care tinde sd ne dirijeze vietile,
in zilele noastre prevaleaza ceea ce Heidegger numea ,,procese fard
subiect”, oarbe si negandite.

Din cauza acestei dominatii tehnico-industriale care cultiva a-
tat epuizarea lumii, cat si domesticirea spiritelor, trdim o epoca de
»depresiune a valorii spiritului’, cum o prezenta Paul Valéry inca
din 1939. Criza a civilizatiei, crizd a semnificatiilor, crizd a sensului
marcatd de o ascensiune a lipsei de semnificatie, in virtutea vidului
creat de societatea de consum. In felul acesta viata este risipitd in
beneficiul materialismului ce guverneaza parcul uman. Iar manipu-
larea spiritelor, prin aceastd automatizare generald, prin guvernarea
retelelor de cdtre marile grupuri industriale, distruge capacitatea de a
gandi si visa. Céci aceasta formatare a fiintelor constituitd de nivelarea
»omului unidimensional” despre care vorbea Marcuse este corelatd cu
»progresul” economic, care constd in transformarea fiintelor umane
in masini bune de produs si consum - proces rezumat in sloganul
tacit: ,nu ganditi, cheltuiti”. Modernitate a fantomelor, care tine la fel
de mult de ,,societatea spectacolului”, cat si de ,,societatea spectralu-
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lui”. §i in ciuda glasurilor discordante, opozitiile crescande si un impas
generalizat, continuam sa traim in iluzia progresului (dezirabil?) si a
»bundstarii” materiale tot mai mari, in detrimentul oricarei forme de
viata lduntrica si al intregii planete ajunse pubela oamenilor.

Cat despre sperantd, dincolo de cuvintele idealiste frumoase, pen-
orice utopie, orice proiect revolutionar, si dincolo de politica in ge-
neral, marcata de o dezavuare si o retragere a populatiei din sfera
politicului, ar avea nevoie de o asumare colectivd a societitii in glo-
balitatea sa, de schita unui proiect de societate autonoma, guvernatd
de ea insasi, adica de toti, de popor. Acesta ar fi sensul veritabil al
democratiei (regasite?) — si ma gandesc in mod deosebit la ceea ce
a spus si gandit pe aceastd temd Cornelius Castoriadis. Nu stiu daca
un asemenea salt, dacd o asemenea reinnoire mai este inca posibild,
insa respingerea pontifilor §i tdmaietorilor nostri economico-politici
a devenit atit de puternica, iar suferinta oamenilor atit de acutd, incat
in caz contrar riscim sa ajungem, cum se poate vedea deja, la repli-
eri comunitare, nationaliste, la o escaladare a sentimentelor de urd
si a actelor de excluziune. Actuala vogd a noilor miscari de extrema-
dreapta, raspandite mai peste tot in Europa, dovedeste cd anumite ilu-
zii, ca aceea a principiului identitar, au un viitor. Pe scurt, mai mult
cogmaruri decat vise. In orice caz, e dificil s credem intr-o speranta
reala de schimbare politica atata vreme cat ddinuie mesianismul
politic, credinta in oameni providentiali si confuzia intre politica si
cautarea fericirii (cum amintea Castoriadis, politica nu e o chestiune
de fericire, ci de libertate). Caci pe acest soclu cresc toate ideologiile
propagandiste, bazandu-se pe dihotomii sumare, ba chiar maniheiste,
viermuind de dogme deghizate in pseudo-rationamente, paralogisme
(de buna credinta) sau alte silogisme (amagitoare) care inseala oame-
nii despre ,,cauzele Raului” i infloresc profitind de fricile, suferintele,
ura, frustrérile, iluziile §i deziluziile indivizilor. Asa se face ca astazi
asistam la o intensificare a tezelor conspirationiste si a altor ideologii
ale fricii, ca un ecou la cererile politice si o dorinta de surplus sufletesc.
Situatia rezulta dintr-o nevoie de credinte, de re-vrdjire a lumii, dar in
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acelasi timp si dintr-o noua structurare a tehnologiilor si a ritmului
informatiei, a carui accelerare, pana la nebunie, favorizeaza difuzarea
masiva a fantasmelor, zgomotelor, superstitiilor, i hraneste o obse-
sie a judecatilor pe cat de peremptorii, pe atat de pripite, o adevérata
»~democratie a credulilor” si enervatilor care se epuizeaza in lupte fu-
tile.

Pare-mi-se cd speranta ar trebui cautata mai degraba in mijloacele
de expresie (arta, literaturd) pe care le are omul la dispozitie, in pofida
neputintei noastre — care afecteaza si frumusetea — de a salva sau vin-
deca lumea. In ciuda a toate, cel putin la nivel individual este proba-
bil, cum scria Artaud, ca ,nimic sa nu fi fost scris ori pictat, sculptat,
modelat, construit, inventat decat ca sa iasa din infern’, sau cel putin
incercand sd iasa — ,,ca si cum ar iesi fara sa iasa’, sperand sa faca astfel
sd inceteze chinul si suferinta in civilizatie, care inainte de toate este o
chestiune de putere si libertate individuald. Atunci, in inima dezastru-
lui Occidentului nostru in declin, barbarizat si de-civilizat de calami-
tatea economica, se iveste cAmpul posibilitatilor. In inima intunericu-
lui, intunericul nostru, cel al ,,spatiului nostru interior”, intre lipsa si
exces. Cand ne vom angaja pe calea unei abandoniri, acel ldsati totul
al unei indepdrtdri absolute, cum spune Cioran ,despre orice [...]
suntem obligati sd gandim simultan si negativ, si pozitiv” (Lacrimi si
sfinti). De unde, dincolo de abandonarea iresponsabilittii si a ideolo-
giilor dominante, necesitatea de a rimane treji si de a trezi o filozofie
a tragicului, care deschide usile spre mizeria noastra, dar si spre ceea
ce e de nesperat. Intr-o lume orbita, fird ochi, saturati de prea multele
lumini ale puterilor, uitam prea mult incandescenta puterilor noastre,
béantuite de revelatii sau realitati, spirituale si sensibile, ignorate, dar
care dau semnale, intuite ca posibile. In felul acesta putem ,,perseve-
ra in uman’, in ciuda post-umanismului la moda §i a amenintarilor care-1
inconjoard. Poate cd atunci, chiar dacid o inumanitate monstruoasa
si catastrofica, venitd din uman, amenintd sa ne scufunde, speranta
dainuie, cel putin speranta de a gandi in alt fel lumea contemporana,
prin acest suflu al utopiei si infinitului din inima culturii noastre. O
culturd apta sa vrajeascd din nou realul, s magnetizeze libertatea de
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a fi ceea ce suntem, cu conditia ca institutiile ori industriile culturale
sd nu o fure, inece sau perverteascd in normele unor conformisme
sau dominatii noi. Sa tinem seama de asta, avind in minte lectia pe
care Walter Benjamin, ca o ,straja impotriva focurilor” si santineld
mesianicd, a scos-o din Istorie, anume ca ,,nu exista marturie de cul-
turd care sa nu fie in acelasi timp si marturie a barbariei”

Traducere din limba franceza de

Cornelia Dumitru
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Nu sperati ca veti scapa de teatru

ITLUL ACESTA L-AM IMPRUMUTAT dintr-o

carte de interviuri moderate de Jean-Philippe de
Tonnac, Nespérez pas vous débarasser des livres (Edi-
tura ,,Grasset &Fasquelle”, 2009), in care Jean-Claude
Carriére si Umberto Eco dialogheaza despre soarta
cartii si a lecturii. Eco pluseaza in discutie si e convins
céd noi cei de astazi nu mai citim opera lui Shakespeare
asa cum a fost scrisa.

Shakespeare-ul nostru e mult mai bogat decat cel
care era citit in epoca lui pentru simplul fapt ca fiecare
lectura a noastra a modificat cartea, la fel si evenimen-
tele pe care le traim.

Festivalul de Teatru Clasic de la Arad (21-30 noiem-
brie 2014) a fost prilejul de a descoperi, pentru a XX-a
editie, cat mai e de valabil un text scris demult. Si cum
poate fi re-adus pentru publicul de astazi.

Directiile de scena propuse au incercat sa priveasca
textele cu ochii nostri de acum si sa le citeasca in di-
verse chei, unele mai inspirate, altele lipsite de farmec,
plicticoase, anoste.
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Voi incerca sa decupez citeva dintre
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secventele expresive ale festivalului. S-au ‘”IFEIATIQU { CLASIC

jucat zece spectacole pe scena mare de
teatru si trei la sala mica a teatrului,
»Studio™!

ADEVARAT CA traim vremuri ciu-

date. Ca suntem asaltati de televiziu-
ne, ca greul traiului zilnic ne seacé ener-
giile. Ca mediocritatea e acaparatoare si
galigioasa. Intr-un astfel de timp in care
viata bate teatrul, spectacolul nu mai este
doar text singur, rostit cu aplomb de ac-
tori (mai mult sau mai putin) talentati.
Nicicand polifonia artelor nu e mai actuala ca acum: text,
muzicd, dans, costume, lumini, decor isi dau mana pen-
tru a oferi cateva ore de emotie® si de bunad dispozitie. As
include aici spectacolele: Titanic vals de Tudor Mugatescu
(al Teatrului Odeon din Bucuresti, regia Alexandru Dabija),
O ladd, creatie colectiva dupd Ion Creanga (Teatrul Tine-
retului din Piatra Neamt, regia: Alexandru Dabija); Revi-
zorul de N.V. Gogol (Teatrul Clasic "Ioan Slavici” Arad,
regia: Laurian Oniga) Tartuffe sau impostorul, de Moliere
(Teatrul Metropolis Bucuresti, regia: Victor Ioan Frunza)
si MOZART STEPS’ (Teatrul ,,Radu Stanca” din Sibiu, un
spectacol gandit de coregraful Gigi Caciuleanu).

! Godot Café Teatru, Cdntec de leagin - o poveste despre Maria
Tdanase, regia: Carmen Lidia Vidu; Teatrul Maghiar ,,Csiky Gergely ”
Timisoara, 7/7, regizor — coregraf : Baczo Tunde; ArCub Bucuresti,
Insemndrile unui nebun, de N.V.Gogol.

2 Sunt aici de acord cu regizorul Radu Afrim, care mérturisea cd in
teatru, daca oferi emotie, scapi de explicatie.
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O ladd, creatie colectiva dupd Ion Creanga, marca Dabija, la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt.
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DITIA A XX-A A FESTIVALULUI a adus pe scena arddeand

trei propuneri regizorale diferite semnate de Alexandru Dabija,
unul dintre cei mai prolifici directori de scena ai momentului. Cu o
paletd de montdri eterogend, Dabija continua sd surprindd publicul
prin modalitatile proaspete de ,tratare” a textului clasic. As spune
ca regizorul intinereste povestea clasicd, infuzdnd-o cu un umor de
buna calitate, cu personaje noi si situatii surprinzatoare. In specta-
colul O ladd, creatie colectiva dupa Ion Creanga la Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt, Dabija porneste de la Punguta cu doi bani si Fata
babei si fata mosului. Ton Creanga devine pretext pentru o montare
inteligenta care dezvaluie un intreg univers in care spectatorul se vrea
initiat: gura satului, viciile lumii dintotdeauna, lenea, frica de moarte,
barfa, invidia, licomia, rautatea, dar si bundtatea gratuitd, altruismul.
Muzica si versurile Adei Milea completeaza acest univers in care ,,n-ar
fi rau sa fie bine!”. O montare generoasa in interpretdri (dupd putinta
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Titanic vals propus de Teatrul Odeon. Gaselnita inspiratd a scenografului Helmuth
Stiirmer este divanul gigant ce ocupa scena dupd cipatuirea familiei si intrarea ei in

°»

»lumea buna” a capitalei.

fieciruia din sald). In care fiecare actor simte ci e personaj principal.
Scenele de grup cu travestiuri — corul de babe la priveghi — sunt adora-
bile si de tot hazul. ?

CELASI ALEXANDRU DABIJA propune si Titanic vals de Tudor
Mugatescu, spectacol al Teatrului Odeon din Bucuresti, o poveste
clar decupata despre imbogatire si dorinta de a ajunge cocotat cit mai
sus in societate. Gédselnita inspiratd a scenografului Helmuth Stiirmer
este divanul gigant ce ocupa scena dupa capatuirea familiei §i intrarea

ei in ,lumea bund” a capitalei. I-am remarcat pe actorii Dorina Lazar
(Chiriachita), Pavel Bartos (Radulescu Nercea) sau Ruxandra Maniu

3 Tatd cum le si identificd regizorul in economia piesei: Baba spurcatd la gurd, Baba
fantana, Baba mortului, Baba cu posetuta, Baba célare pe mort, Baba catelusa, Baba
cu chitara....
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(copilul Decebal) care reusesc sa ,,umple” scena prin energia lor atét
de natural transmisd publicului.

A treia propunere a lui Dabija a fost cea de la Teatrul ACT
din Bucuresti, Pdi... despre ce vorbim noi aici, domnule? de Catélin
Stefanescu, dupa romanul Morometii de Marin Preda. Un dialog Ilie
Moromete (Marcel Iures) — Cocosila (George Mihaitd), in care se vrea
surprinderea unui spirit al Poienii lui Iocan, o intelepciune dublata de
umor si (auto)ironie, o lipsa a actiunii $i o contemplare a lumii, asa
cum e data ea, aici §i acum. A fost un spectacol cu doi actori foarte
buni, care joaca pe un text minor, intr-un spectacol ce lasd in inima
spectatorului o boare de tristete.

EATRUL ARADEAN A PROPUS pentru editia din acest an a fes-

tivalului un Gogol mereu actual, Revizorul. ,Ma uit in jur §i ceea
ce vad este doar prost-gust, mitocanie, prostie, inculturd, aroganta
tampa..., ne spune regizorul Laurian Oniga. Dupd spectacol ma gan-
desc ca ceea ce a imaginat scriitorul rus, modul cum e intdmpinat ins-
pectorul-revizor* la noi cei de acum depaseste granitele montarii de
pe scend.

M-a surprins placut propunerea aradenilor. De la folosirea inte-
ligenta a spatiului de joc: trapa, scena prelungitad intr-un podium in
mijlocul spectatorilor, muzica eficientd, pana la cele patru propuneri
de travesti: Mariana Tofan Arcereanu (Luka Lukici Hlopov), Dorina
Darie (Leapkin-Treapkin), Oltea Blaga (Artemi Filippovici Zemleanika)
si Angela Petrean Varjasi (Ivan Kuzmici $pekin).

Revizorul este un spectacol in care se simte mana regizorului Laurian
Oniga, atat de ,,discreta” in spectacolele montate anterior la Arad. L-am
vazut acum pe directorul de scena in rolul sdu, acela de organizator de
experiente umane memorabile, de jongleur cu spatiile de joc. Simti ca
pe scena se intampla ceva, cumva, nu oricum.

M-a convins Ovidiu Crisan, in rolul primarului care conduce comi-
tetul de primire al presupusului revizor. Actorul joacd in forta pana

* Puteti citi: ministru, inspector scolar, sef de partid...
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Dupa spectacolul aradenilor cu Revizorul de Gogol mé gandesc cd modul cum e
intdmpinat inspectorul-revizor la noi cei de acum depéseste cu mult granitele montarii.

la final, cu o dictie impecabild. E secondat de Liliana Balica (in ro-
lul sotiei primarului), o aparitie consistenta in economia spectacolu-
lui. Inflexiunile vocii fac din Anna Andreevna consoarta-complicea
perfecta la sosirea vizitatorului mult asteptat. Apoi sunt doud roluri
care ies ,,in fatd” fara a acapara prin replici, ci printr-o atentd studiere
nonverbald a personajelor. Dan Covrig (un Dobcinski de tot rasul) si
Robert Pavicsits (un Bobcinski simpatic) reusesc sa transmitd emotie
folosindu-se de limbajul gestual ca de un vehicul puternic de seductie
mai presus de cuvintele rostite.

Dintre personajele in travesti, ,,se vad” pe scena Angela Petrean
Varjasi (un Spekin rrrérit) si Oltea Blaga (Artemi Filippovici Zemleanika,
o incarnare studiatd a vicleano-coruptului). Cele doua actrite reusesc
sa-si nuanteze rolurile. Intensitatea vocilor, tonalitatile din replici mai
au, cred, nevoie de repetitie pentru celelalte travestiuri. Ca si intrarea
in rol a lui Sorin Calota (revizorul) care doar primeste plocoanele de
pe scend fard a oferi nicio emotie spectatorului. E catapultat printre
scaunele din sala, pe ,podiumul de primire”, unde trage un pui de
somn zdravan. $i cand se trezeste isi urla replicile deranjant.
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Teatrul ,Radu Stanca” din Sibiu cu Mozart steps, migcare i muzicd intr-un dialog natural,
surprinzdtor si proaspat.

OZART STEPS, propus de Teatrul ,,Radu Stanca” din Sibiu, a

fost un spectacol coregrafic fascinant marca Gigi Caciuleanu.
Acesta introduce pe scena romaneasca de spectacol conceptul de
dans-actor. §i ridica corpul actorului la nivelul de vehicul de trans-
mitere a emotiei prin miscari specifice dansului contemporan. Muzica
spectacolului 1-a adus pe Mozart aldturi de Hugues Curzon si Ahmed
al Maghreby si ale lor inflexiuni orientale egiptene intr-o montare
incércata de exotism si mister. Pe un fundal al piramidelor egiptene,
spectatorului i se deruleaza secvente de povesti despre nastere si moar-
te, despre greselile-pietrele pe care le caram cu totii dupd noi, despre
credinta in iubire, in idoli, in eroi, despre mantuire si speranta invierii.
Grupurile de actori cladesc imagini cu miscarile trupurilor, intr-un
soi de dezordine ,,aranjatd” ce face ca scena sa nu poata fi cuprinsa pe
de-a-ntregul cu privirea. De aceea, MOZART STEPS, poate fi revazut
fard a plictisi.
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Regizorul Victor Ioan Frunzid demonstreazd in ,,Tartuffe” de Moliére cd e posibil ca un
spectacol si te trimita si revizitezi un autor pe care il credeai ,trecut’, ,,bitran’, ,tocit”

Miscare si muzica intr-un dialog natural, surprinzétor si proaspat.
O demonstratie de cum e sd dansezi si sa gdndesti in acelasi timp fard
ca reflectia sd-ti stanjeneascd pasii sau ca elanul corpului sa-ti tulbure
meditatia. Jata profesiunea de credinta a lui Gigi Caciuleanu, care vede
in dans un alt nivel de comunicare. *

N SPECTACOL ELEGANT, asa as putea caracteriza montarea
cu Tartuffe sau impostorul, de Moliére propusa de Teatrul Metropolis
din Bucuresti, in regia lui Victor loan Frunza si scenografia Adrianei
Grand. Frunza este genul de regizor care surprinde neobisnuitul in
obisnuit si asta nu e putin lucru. Montérile lui reusesc acest experiment

5 Imi amintesc ci intr-un interviu, maestrul Gigi Ciciuleanu respingea denumirea
de coregraf, care i se parea un barbarism. Prefera dansator, coregraf sunandu-i de
parca ai spune ,termometru”. Ficdtor de dans , asa cum ai zice ficdtor de minuni i
nu minunograf.
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al intalnirii actor-spectator, in care regizorul e convins cd publicul tre-
buie sa iasd incarcat de emotie, electrizat de imaginile din spectacol,
in minte cu cel putin o replica memorabild. Povestea bigotului ipocrit
Tartuffe (un George Costin chel cu céateva accesorii de recuzita bine
plasate: toaca §i crucea masiva atarnatd de pantaloni) care acapareaza
familia lui Orgon (un Sorin Miron cu parul valvoi, captivat de Tartuffe)
este spusa clar, intr-o scenografie cu trimiteri la pacatul primar®.

Costumele din piele fina, de mult bun-gust’, dar si jocul foarte bun
al tuturor actorilor, fac din montare una spusa fard enfaza. Iatd ce mi-
nunat poate sa sune Moliére, cit de bine se intrepatrund rimele si cat
de natural e jocul unor actori care, desi vorbesc in versuri, nu recita.
Victor Ioan Frunzad demonstreazd ca e posibil ca un spectacol sa te
trimitd sa revizitezi un autor pe care il credeai ,trecut’, ,batran’, ,to-
cit”. Frunza descopera aceastd tinerete perena a textului lui Moliere. Si
il aduce in fata publicului, intr-o directie de scenad fara stridente, dar
cu un decupaj al subiectului excelent operat pe text.

U FOST $I SPECTACOLE care au rdmas in memoria publicului

prin cateva detalii ale montérii, nereusind si fie captivante da
cappo al fine. As include aici: Livada de visini de A.P. Cehov® (Teatrul
National Cluj Napoca, regia: Roberto Bacci), un spectacol plictisitor,
cu un Lopahin (Sorin Leoveanu cu dictie desavarsitd) — patd de cu-
loare in marea de alb scenic. Montarea s-a vrut una aniversara (la 110
ani de la premiera piesei, in 17 ianuarie 1904, la Teatrul de Arta din
Moscova in regia lui Stanislavski, si 110 ani de la moartea scriitorului
(2 iunie 1904).

¢ Scena violului, cu sotia lui Orgon, Elmire (o Nicoleta Hancu diafand, intr-o ro-
chitd cu buline si mult tul) sus pe masa, surprinde prin atentia acordata nu doar
miscarilor, ci si replicilor rostite.

7 Semnate Adriana Grand.

8 O montare ce a mizat pe un puternic efect scenografic (Adrian Damian), albul livezii
care cuprindea scena si sala deopotriva, scaunele fiind imbricate in huse albe, cu
o suita de costume elegante si de bun —gust. Scena de final, cu drujbele care urca
efectiv sd taie livada, e o imagine puternica, dar insuficientd pentru un spectacol
greu, de mai bine de doud ore.
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Livada de visini de A.P. Cehov La Teatrul National Cluj Napoca, regia: Roberto Bacci,
un spectacol plictisitor, cu un Lopahin (Sorin Leoveanu cu dictie desavarsita) — patd de
culoare in marea de alb scenic.

A doudsprezecea noapte, de William Shakespeare, productia Tea-
trului ,Regina Maria” din Oradea, in regia tanarului Alexandru
Mazgéireanu, raméane o comedie de situatii asezonatd cu cantecele in
play-back ale bufonului Feste’. Ideea regizorala e prezenta in specta-
col a unei muzici originale', cantatd live de o orchestrd formata din
chitara bass, tobe, chitara si acordeon, dar si de alegerea lui Malvolio,
care e jucat de Joana Dragos Gajdo, cu accente ardelenesti si cateva
replici in limba maghiard. Ce m-a socat a fost alegerea costumelor

? Alin Stanciu, in rolul bufonului, cantd cu un microfon mare care-i acopera fata. Se
impunea un microfon discret plasat la rever sau o casca cu microfonul atagat. Cand
duci in spatele scenei o intreagd formatie care canta live, un microfon in plus, atent
plasat, rezolva multe in economia acustica si vizuala a montarii.

1 Muzica: Alexandru Suciu e de efect plasatéd in spatele unui hublou-rozeta trans-
parentd de pe scend.
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A doudsprezecea noapte, de William Shakespeare, productia Teatrului ,Regina Maria”

TS ' S ————

din Oradea, in regia tanarului Alexandru Mézgareanu, o comedie de situatii ce surprinde
neplacut prin costumele de prost-gust.

60

realizate de Alexandra Boerescu, deloc inspirata", dar si jocul fard
consistentd al deghizarilor.

Ma intreb ce resorturi sd te indemne ca regizor sa montezi astazi un
text greoi (si in varianta de lectura din fotoliu!), sperdnd ca spectacolul
nu va iesi unul obositor si dificil de urmadrit, fira interventia clarifica-
toare in textul scris? Ce urmdresti cu o asemenea propunere? Sa tor-
turezi spectatorul, sa-i masori limita de suportabilitate in scaun? As fi
intrebat-o asta pe Ana Tomovi¢, cea care a semnat regia spectacolului

" Impresia ldsata a fost aceea ca actorii au deschis magazia cu costume a teatrului si au
luat ce le-a cdzut in mana. Spade pentru unii, piele pentru altii, un jupon de balerina
roz, pantaloni galben pai pentru bufon si o tichie de mérgéritar in cap, sub forma
unei bagti de lamé negru, tipatoare, haine descheiate pentru servitori si pantaloni
pescaresti ... ce mai...un prost-gust care a ddunat montérii in ansamblul ei.
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Mutter courage si copiii sdi, de Bertold Brecht, la Teatrul National din
Belgrad. Trei ore si 40 de minute cu pauza. Dupa care am iesit obosita,
de parca as fi impins chiar eu la caruta lui Mutter Courage.

CRISOAREA, dupi O scrisoare pierdutd de 1.L.Caragiale, la Teat-

rul National Bucuresti, in regia lui Horatiu Maldele, a adus o vizi-
une noud asupra acestei piese mereu actuale i ras-jucate. Maldele nu
insistd pe discursurile insipide ale politicienilor, ci accentueazd ani-
malitatea, lipsa lor de umanitate. Cu burdihanele la vedere, preocupati
de binele propriu, ei incarneaza o lume pe care o cunoastem si o votam
in draci, la fiecare patru ani. Marian Ralea face un rol savuros in
Agamita Dandanache. Modul cum apare, intr-un scaun cu rotile si
echipat cu ochelari de aviator, dar si felul lucrat in care isi rosteste re-
plicile, merita din plin aplauzele finale. Scrisoarea e altceva in peisajul
montarilor dupd Caragiale, o propunere care merita luata in conside-
rare, si la care se rade, chiar dacd nu cu foarte multa pofta.

DITIA DIN ACEST AN a Festi-

valului a venit cu o varianta mu-
zicala proprie de deschidere a festi-
valului. Imnul, daca il putem numi asa,
a fost creat special de compozitorul
timisorean Cari Tibor si sustinut de
instrumentistii Filarmonicii din Arad.
O idee care ar putea insoti, muzical, fiecare reprezentatie de acum
a teatrului aradean. O muzicd de fond ce s-ar putea auzi, de ce nu,
inaintea fiecarei reprezentatii, pe holurile institutiei.

Ca o noutate, editia din acest an a Festivalului a avut i trei caiete-
program distribuite gratuit inaintea spectacolelor. Din pacate, incon-
sistente la nivelul continutului. Cu distributia pieselor si cu imagini
din spectacole, la care s-au adaugat diverse decupaje din opiniile cri-
tice legate de montari. Rezultatul? O improvizatie pe hartie lucioasa,
cu pagini care se repetau de la un numadr la altul, in aceeasi varianta,
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fard pic de imaginatie. Am citit doua interviuri, unul cu initiatorul fes-
tivalului, Ovidiu Cornea, si altul cu realizatorul afisului, artistul plas-
tic Onisim Colta. Intrebari banale si rispunsuri plicticoase, nesalvate
de o redactare adecvatd, profesionista.

Numarul 3 ne oferd cinci pareri despre ce inseamna un spectacol
ce ,trece de buza scenei” in viziunea unor spectatori aradeni iubitori
de teatru. Afam cu interes cum ,,un spectacol bun se vede si nu se
povesteste” (Cosmin Blaga), cum el, spectacolul bun, e ,,0 veioza chic
luminand §i mantuind un pic partea obscurd din adancul nostru”
(Anca Giura) sau o ,poezie de aur” (Emanuel Cotuna).

Ma intreb oare de ce n-au fost exploatati actorii prezenti in festi-
val prin cateva interventii inteligente si cu miez? Regizorului Alexa
Visarion, prezent si el in festival, patru zile la rand, si cu o conferinta
pe tema Creatiei §i creativitatii in teatru, ii sunt alocate doud pagini in
caietul-program, un copy-paste de dictionar de vorbe de duh despre
creator in teatru, $i nimic mai mult.

Stiu, sunt detalii, veti spune, care nu sunt importante. Desigur, sd
lasam cd merge si asa si oricum multi vad si foarte putini si pricep.
Iatd o atitudine care, la 20 de ani de la primul gong al Festivalului
International de Teatru Clasic de la Arad, ar cam trebui sa dispara.
Caci spectatorul asteapta si ceva de privit, si ceva de auzit. $i ceva
consistent de citit. De ce nu si ceva de gandit?!
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»Spatii si obiecte pentru nimic”

NUL TRECUT intr-o zi de vineri, 14 noiembrie, ma

indreptam grabit spre Muzeul de Arta Arad pentru a
putea vedea, singur, in liniste, expozitia artistului aradean
Laurian Popa. Vernisajul a avut loc in data de 24 octom-
brie si a adunat un public numeros, nu doar din Arad ci
si din Timisoara si alte localitati apropiate. Cred ca a fost
una dintre cele mai bune expozitii de arta din ultimii ani
organizata la Arad.

Odata ajuns, o doamna amabild ma conduce in spatiul
expozitional ,,Ovidiu Maitec” si aprinde luminile. Dupa
extenuanta forfota cotidiana a oragului iatd-ma, in sfarsit,
singur cu pictura lui Laurian. Cele trei sali ce expun lu-
crarile, picturd si obiect/instalatie, reusesc si creeze un
spatiu propriu dramelor lumii contemporane. Cele 29 de
panze si desene, alaturi de cele cinci obiecte/instalatii ma
transpun intr-o stare de contemplatie. Deja bine articu-
lat, limbajul picturii demonstreaza preocupari mature, iar
tehnica impecabila iti aratd imediat ci ai in fatd o pictura
veritabild. Nimic nu e gratuit, superfluu, in cautare de
senzational ci, dimpotriva, lucrurile sunt atent asezate.
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Pictura lui Laurian Popa nu cauta, ea releva. Cred cd, pe deplin maturd,
arta lui Laurian are acum o dimensiune semanticd substantial mai
bogati decat in seriile anterioare. Insusi titlul expozitiei plaseaza pic-
turile intr-o zond conceptuala. Spatii si obiecte pentru nimic — dincolo
de enuntul usor liric, sau poate voit tradus neadaptat din englezescul
for nothing (consecinta a globalizarii), ne arata o preocupare pentru
starea de degradare a lumii materiale §i posibila recuperare estetica.
Or, asta depiageste preocupdrile pur artistice, dacd prin termenul ar-
tistic ne referim strict la explorarea limbajului plastic. Incircitura
semanticd nu poate exista in afara obiectului semnificant, cel putin nu
in artele vizuale. De aceea grija pentru forma si picturd ocupa un loc
central in atentia artistului insd, acest strat vizual nu e decét suportul
unor metasemne ce pot fi percepute la o analiza mai atentd a tablou-
rilor. Evident influentat de experienta sa din lumea teatrului, Laurian
ne duce dincolo de luminile scenei, intr-o lume, oh!, pe care o cunosc
si eu atat de bine, in care obiectele dezgolite de emotii creeaza noi
configuratii vizuale si capata noi valente estetice.

Obiectele pictate, inutile fiind sub aspect practic sunt imbogitite
- asemeni pieselor rare de muzeu, vestigiilor din lumi de mult apuse
- cu o incdrcatura simbolica si emotionald aparte. Suntem marto-
rii propriei extinctii, caci tema principald a acestei serii de picturi e
decdderea, epuizarea si dispensarea civilizatiei materiale. E o contem-
plare a contemporaneitatii prin ceea ce lasa ea in urma, ramadsitele ei,
o veritabild amprenta a civilizatiei. Reziduuri materiale dar si culturale
se regdsesc aici laolalta intr-o drama a umanitatii. Tema mortii, desi
rezida in toate lucrdrile se distinge cu claritate in doua dintre pan-
zele expuse, Prietenul meu cel mai bun si Grdadina galbend, in care
sunt pictate cranii, unul de animal, iar celalalt uman. Care e raportul
nostru cu inevitabilul sfarsit? E una din intrebarile care ti se nasc in
minte la contactul cu opera lui Laurian. Ins3, mai tulburitor decit
sfarsitul individual, al propriei noastre fiinte, e sfarsitul civilizatiei,
sugerat prin imposibilitatea reproducerii, a perpetuarii, ce stau sub
semnul falusului decapitat din lucrarea Plapuma mortului. Acest
simbol antic al fertilitatii, nu doar biologice ci si culturale, este frant,
incapabil sd-si continue menirea. Lipsa perspectivei, a viitorului, in-
calca flagrant aspiratiile de nemurire ale culturii umane. Caci, ce e
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cultura umana in lipsa umanitatii care sa o poatd contempla? Astfel
cititd lucrarea lui Laurian aduce ceva tulburator in atentia publicu-
lui. Un memento mori mai cuprinzator, al civilizatiei umane. Acest
gand rascolitor nelinisteste profund, caci de-a lungul istoriei dincolo
de individ raimanea mogtenirea sa, ereditara si culturala. Dar acum
nu mai e nimic, decat dezolarea. Plapuma mortului poate fi lucrarea
emblematica a acestei serii de picturi. E o metafora a inutilitatii. Evi-
denta contradictie ce apare in titlu, intre un obiect ce are rostul de a
tine de cald unui organism viu si relatia de apartenenta la posesiunile
unui individ mort, ne evoca inconsistenta valorilor materiale si im-
posibilitatea de a transcende dincolo de asta. E poate una dintre cele
mai subtile §i puternice imagini ale desertaciunii lumii valorilor ma-
teriale, o lume aflata sub semnul acapardrii oricérei valori spirituale
prin transformarea ei in marfa. In aceeasi logici se inscriu si celelalte
panze, in care apar lucruri personale, dar care in absenta umanului
nu mai au nicio insemndtate. Aceste imagini sunt insa valorificate
estetic cu succes, obiectele pictate aici capatand valoare tocmai prin
pierderea utilitatii lor practice. Ele devin un obiect al reflectiei, capata
o dimensiune conceptuala.

La fel pot fi citite i cele cinci instalatii care compun obiecte altddata
personale. Spre deosebire de imaginile obiectelor din picturi, in ins-
talatii obiectul este reprodus repetitiv prin copiere (o caracteristica
a lumii contemporane) si turnat intr-un material banal, cimentul.
Aluzie la grandoarea marilor metropole urbane cladite pe acest mate-
rial, un veritabil simbol al civilizatiei materiale umane. Poate cd nu
intdmplator unele dintre copiile de ciment sunt intentionat sparte de
artist, aratand astfel cd materia nu face decat sa umple o forma, care
n-ar fi putut exista fara aportul gandirii umane. Forma, aceasta relatie
dintre materie si idee, punctul in care lumea capité sens si coerentd e
tema dominanta a celor cinci instalatii.

Expozitia lui Laurian este un adevarat tur de forta pe scena artei
romanesti contemporane. Ne aratd cd resursele culturale de aici, de-
parte de a fi epuizate, nu si-au atins incd apogeul. Cred cd Laurian
Popa si arta sa au un potential enorm, §i sunt sigur cd viitorul va con-
firma valoarea ce rezida in opera lui.
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Onisim Colta,
pictor, Arad

Onisim Colta

aurian Popa — realitatea
marginala, virtutile ei ascunse

A MUZEUL DE ARTA din Arad se vernisa pe data de

17 octombrie 2014 o admirabild expozitie personald
de picturd, desen, instalatie si obiect, semnata Laurian
Popa, indelung si atent pregitita.

Tema expozitiei, lumea de forme, semne si culori a ar-
tistului, cuprindea Spatii §i obiecte pentru nimic.

Aceasta zond arealitatii, marginald, sordida, dar si foar-
te ofertantd sub aspectul posibilitatilor de expresivizare,
este terenul de explorare si valorizare al multor artisti din
istoria recenta a artei, in special.

Sensibilitatea contemporana din lumea artei (fragezita
de mult) isi apleacd atentia de ani buni asupra perifericu-
lui, marginalului si chiar a nimicului (obiectul rezidual,
aruncat la pubeld, pentru cd si-a consumat utilitatea, a
expirat, nu mai e de niciun folos nimanui - doar artis-
tului).

La nivelul abordarii, arta lui Laurian Popa se afld de-
liberat, asumat, sub semnul esteticii uratului, adicd, este
anticalofild. Aceasta orientare, aceastd optiune esteticd, isi
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are obarsia in Evul Mediu, cand ,locul artei pagane a frumosului este
luat, incetul cu incetul, de arta crestind a uratului (...). Arta nu mai
cauta frumosul vizual, ci pe cel spiritual (...)” (Victor Ernest Masek).

Aceasta cheie de abordare a actului artistic a imbogatit mult lumea
de forme din arta umanitétii moderne.

Karl Rosenkranz, autorul cartii O esteticd a urdtului (Editura ,,Me-
ridiane”, Bucuresti 1984) s-a straduit sa explice originea uratului i sa
prezinte pe larg oferta sa de modalitati de expresie.

Pe logica dialecticii (el a fost discipol al lui Hegel) conform viziunii
sale despre functia valorilor negative filosoful considera, defineste
uratul ca ,frumosul negativ”. Astfel ne face sd intelegem ca ,.fru-
mosul si uratul alcdtuiesc o pereche de contrarii, aflate intr-un raport
de interconditionare”, dependent de existenta unor determinari de
aceeasi natura, insa opuse. El considerd ca frumosul este elementul
pozitiv, pentru ca determinarile sale sunt date in mod pozitiv. ,,Daca el
n-ar exista — spune Rosenkranz — nu ar exista nici uratul, caci el exista
numai ca negatie a frumosului”. Prin urmare ,,frumosul este un dat
absolut, iar uratul unul relativ”.

Insd Rosenkranz a ficut o distinctie clara intre doua ipostaze di-
ferite ale uratului in artd. Una este cand uratul este tema, obiectul
reprezentdrii artistice si alta este cand uratul este produs, rezultat al
creatiei artistice.

In primul caz, obiectul este ales si acceptat de artist ca atare, cu reali-
tatea lui hidoasa si prin puterea transfiguratoare a artei, prin maiestria
sa este innobilat. Asadar artistul accepta uratul gasit in natura ,,si-1
mantuie prin arta sa” in al doilea caz, uratul este rezultatul creatiei
insesi si nu al reprezentarii unei uritenii preexistente operei.

Ne vin in minte in acest sens figurile din lumea bantuita de spaime
a lui Bosch, din cea tragicomica a lui Breugel, Boul jupuit al lui
Rembrandt, seria de Capricii ale lui Goya, creatia expresionismului
nordic, suprarealismul sau neoexpresionismul anilor ‘80 si arta atator
creatori contemporani. In aceasti cheie, asadar, ni se infitiseaza si arta
lui Laurian Popa, serios motivat si incarcat si de anii trditi, si de munca
in echipa artisticd a teatrului arddean ca pictor i scenograf.
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Un pictor care traieste experienta contactului cu lumea teatrului,
cu conceperea si faurirea de decoruri, se intoarce mult imbogatit la
pictura de sevalet. In viziunea lui, in modul de abordare a actului pic-
tural, se petrece inevitabil o benefica mutatie.

Exercitiul cu gestionarea functional-plastica a unui spatiu de joc,
cu elaborarea si expresivizarea lui, in consonantd cu o anume vizi-
une regizorald, operarea cu diverse materii, suprafete, texturi, obiecte
de mobilier, existente sau inventate doar pentru un anumit specta-
col, relationarea acestora cu lumina, ii deschide mult evantaiul de
modalitati de abordare a actului de creatie.

Acesta castigd noi valente datorate valorizdrii inteligente si sen-
sibile a spatiului si obiectului, a unei regii a luminii, a celor mai fa-
vorabile unghiuri de incidenta a acesteia pe obiectele din compozitiile
spatiale.

Laurian Popa, o recunoaste si el, s-a intors de pe scena, de fiecare
data cu retina primenitd in atelierul sdu de picturd. Dar toate aceste
experiente personale au dat asemenea roade si fiindca el a fost si este
mereu racordat la evolutia artei in lume, la noua sensibilitate a zilei.

El a urmarit cu atentie evolutiile si opera unor artisti precum
Banksy, Basquia, Barcelo si Boremans, dar aceste ,,lecturi” au fost fa-
vorizate si de o cultura vizuala acumulatd inca in timpul studiilor aca-
demice si valorificata apoi in cautdrile personale.

Prin 2009, Laurian isi organiza expozitia doctorala in spatiul aflat
sub semnul parasirii de la Teatrul Vechi (Casa Hirschl din Arad). Ar-
tistul numea acea expozitie/actiune/instalatie, Experiment sintetic G.
Atunci panzele sale isi aveau impulsul in grafitti, in arta strazii. De
acolo si-au extras sugestiile de scriere palimpsest (de materie rugoasa,
de traume ale materiei sub impactul energiilor brute ale unei frustrari,
vizavi de indiferenta unui sistem social fatd de membrii sdi mai tineri,
ldsati fara sansa de a-si gasi un rost in viata), lucrarile sale ce se inte-
grau perfect in atmosfera pe care o creau factura aspra a zidurilor de
caramida decopertate, intr-o intentie (rdmasa si astazi in acest stadiu)
de restaurare a edificiului.
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Factura acelor ecrane-tablouri din carton sau panza expuse pe acei
pereti scorojiti era una aspra, in game reduse de alb-negru si griuri
pamantii, pigmentate, din loc in loc, cu accente percutante de culori
astrale aplicate cu sprayul.

Trasaturile de penel lat, mustind de pastd, care isi ldsau urmele
pe registre orizontale stratificate pe verticali, erau zgériate, in carnea
pastei, prin gesturi aparent aleatorii, parcd de mainile unor prezumtivi
trecitori marcati iremediabil de indiferenta rece a unei societéti aflate,
péana la patologic, sub semnul lui ,,a avea”.

Pictura de atunci a lui Laurian avea aerul unei arte de ghetou, in
care simteai impulsurile venite dinspre creatia celor cativa artisti in
vogd in lume, din galeria sa de afinitati elective, Miguel Barcelo sau
Jean-Michel Basquiat.

Atunci, pe langd motivul cerului, al norului in stari paradoxale
(mustind de continut, dar crapat de arsita soarelui), era prezent si con-
teinerul, paralelipipedul ca spatiu geometric claustrant.

O prelungire a acestui motiv pare a fi cutia, spatiul rectangular in
care artistul isi ,pune in scend” acum grupajele de obiecte abandonate.
Este vorba de un scaun cu spétar, rupt, tapitat cu catifea bordo (Scaun
rupt), patat, un fronton stirb de soba de teracota emailatd in verde,
gasit in teatru (pregatit pentru aruncat), un fotoliu tapitat cu o stofa cu
imprimeu colorat, sau o canapea dezmembrata, cu elemente stratifi-
cate, acoperitd partial cu o plapuma matlasata uzatd, pétata, cu reflexe
aurii ale matasii etc. (Plapuma mortului, pe care oricine o arunca).

Toate aceste elemente, bune de aruncat, devin si decorul si ,,acto-
rii” unor scene incdrcate de dramatism. Fiecare dintre aceste obiecte
»ranite”, pardsite, desconsiderate, poartd in ele o incarcitura afectiva si
sunt impregnate cu o anume memorie, au o biografie a lor anonima.

Intr-o panzda mare, doud abajururi abandonate, care au facut
candva parte dintr-un decor de teatru, unul imbracat cu panza cu im-
primeu, celdlalt cu o panza roz-orange uni, zac aruncate pe podea.
Pe fundalul intunecat se profileaza silueta unui ,,ogar cenusiu” dintr-un
sertar al memoriei. Totul este vazut printre ,jaluzelele” translucide
ale subiectivitatii, niste dungi orizontale gilbui transparente trasate
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cadentat cu pensula pe toata suprafata panzei. Pe acest portativ strati-
ficat ,,cantd” semnele plastice abstracte, tuse de pensula, mai vascoase
sau mai transparente, mai colorate sau mai monocrome, sau stropii de
pigment, cu scurgerile lor, care {i prefac in note muzicale.

Abajurul roz-orange, culcat, hexagonal, te lasa sa-i simti lumina
filtrata prin materialul textil matasos si umbra transparentd aruncata
pe interior.

In altid panzd de pe o simeza, o cutie goald cu dungi orizontale
pe dinduntru isi asteaptd parca semnele sa-si ocupe locul intr-o pre-
zumtiva ordine dinamici. In acest stadiu, ele danseazi, asemeni flutu-
rilor in zbor inainte de a se hotéri unde sa se aseze pentru o clipa.

La o privire mai atentd, constati ca acest joc al devenirii/destramarii
imaginii pictate s-a mai petrecut de multe ori, ca intr-un ceremonial
ciclic. In partea de jos a panzei vezi discret leierele, straturile actu-
lui pictdrii reiterate, sugerate de terminatii, de transparente marcate
de dungile orizontale trasate cu pensula lata, de pe care se preling
pigmentii saturati de medium.

Acest procedeu subliniaza $i mai mult caracterul de picturd pa-
limpsest al compozitiei, dar si de efemeritate a puzderiei de microel-
emente ale lumii vizuale inventate. O lume care tine exclusiv de uni-
versul picturii, un univers care gi-a castigat, dupa mai bine de un secol
de framantari, cdutdri, cercetari §i meditatii, intelegerea si pretuirea
cunoscatorilor, a istoriei artei.

Tot ce se intampla pe panza, in ,cutia italiand” a lui Laurian Popa,
pe scena teatrului-in-teatru sau, mai exact, a picturii-din-picturé,
orice eveniment vizual, este jucat de semnele plastice care capata trup
odatad ce artistul le ,,scrie” cu penelul povestea.

Lumea picturii lui Laurian e una inventatd, una ce are la temelia sa
o viziune anticlasica, in sens larg cultural.

Ne amintim, daca ne intoarcem in timp, de ,ruptura de nivel”
dintre viziunea clascistd a picturii Renasterii (bazatd pe imaginea a-
gregantd, al carei punct perspectival de fuga avea putere centripeta) si
viziunea anticlasicd, adusa de maniertisti, care face astfel incat ,arta
intrece natura’, care creeazd o lume autonoma (apare acea superatio
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naturae). Omul post-Renasterii, manieristul, e atras de un taram nou
al exploririlor, care tine de lumea subterana a subiectivitatii maxime,
»de un mundus subterraneus apartinind omului si culturii sale” (G. R.
Hocke).

Daca lumea artistului atitudinii clasiciste tine de regimul diurn,
solarian, de factura apolinicd (dominata de echilibru, lumina si limpe-
zime a formei), lumea anticlasicului, a manieristului, se afla sub sem-
nul lui ,,Saturn, al labirintului si al melancoliei, simbol al genialitatii,
dar si al intunecérii si al nebuniei” (G. R. Hocke).

Nelinistilor si friméantarilor artistului saturnian (si Laurian Popa
pare a fi unul dintre exponentii sdi contemporani) le gasim un punct
de obarsie intr-o epistold scrisd de Marsilio Ficino cétre un confrate:
»In vremurile acestea (...) nici nu stiu ce vreau si poate ci nici nu
vreau ce stiu, ci vreau ceea ce nu stiu”.

Mai tarziu, marea obsesie a artistului modern a fost castigarea au-
tonomiei limbajului. Arta, pictura, trebuia sa se instituie ea insasi ca
realitate siesi suficienta.

In vremea framantirilor, cercetarilor si explorarilor lui Kandinsky,
s-a ajuns la concluzia cd arta, pictura, se miscd intre doi poli extremi,
marele realism si marea abstractie, poli care, pAna la urma, nu sunt atat
de antagonici pe cat ar parea.

Daci la Kandinsky linia are valoare intrinseca, similard cu a unui
lucru, scaun, cutit, carte (are acelasi rang de realitate), trebuie sa i
se recunoasca si unui lucru functiile unei linii. Deci, daca liniei i se
recunoaste realitatea unui lucru, inevitabil trebuie sd i se recunoascd
si lucrului o valoare formalad. Asadar, asistim in arta moderna la un
proces de obiectualizare a artei din doua directii: dinspre linie spre
obiect si dinspre obiect spre linie. In consecinti, cea mai mare negare
a realului in artd (abstractia purd), la Kandinsky, si, respectiv, cea mai
mare afirmare a realului, la Duchamp, se intalnesc intr-un punct co-
mun, cel al echivalentelor. Kandinsky a concluzionat acest fapt memo-
rabil spunand: ,Cea mai mare negatie a realului (a lumii obiective) si
cea mai mare afirmare a realului primesc din nou semnul egalitatii...”
Cercul se inchide.
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Altfel spus, ,,arta fard fapte” a lui Kandinsky (marea abstractie), pe
de o parte, si ,faptele fard arta, la Duchamp, pe de altd parte, capata
valoare echivalentd la nivelul obiectualizarii, ambele solutii fiind la fel
de legitime si avand dreptul si puterea sa de simbolizare.

Laurian Popa reuseste, cred, in arta sa, in cheie proprie, cu e-
videnta in expozitia de la Muzeul de Arta din Arad, exact aceasta
»sinteza imposibild” dintre cele doud extreme, marele realism $i marea
abstractie.

In campul compozitional din panzele sale convietuiesc firesc, intra
in joc, semnul cel mai realist cu cel mai abstract, intr-o tesitura de
interrelatii formal-semantice perfect coerente, in logica specifica a
realitdtii autonome a tabloului.

Tusa trasatd liber, cu aplomb, cu pensula impdstata, abstracta in
sine, capata umbra, devenind personaj, actor, in drama ce se joaca pe
scena-cutie din tablou (sau instalatie) regizatd de artist.

Pe de altd parte, scaunul, canapeaua, abajurul, craniul, devin semne,
structuri vizuale, in campul aceleiasi realitati cu valoare pur plastica.

Asadar, expozitia lui Laurian Popa Spatii si obiecte pentru nimic
este una dintre cele mai izbutite ,mérturii” contemporane despre pu-
terea picturii de a mantui prin arta realitati vaduvite de respect si sens,
convertindu-le in fapte de picturd de prima calitate, emblematice pen-
tru sensibilitatea artistica a zilei.

o

1. Laurian Popa, Plapuma mortului, 200 x 100cm, ulei pe panzi, 2014
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2. Laurian Popa, Cel mai bun prieten, 80 x 130 cm, ulei pe panzd, 2014 3. Laurian Popa, Plapuma de aur, 160 x 215 cm, ulei pe panza, 2014



4. Laurian Popa, Scaun rupt, 130 x 160 cm, ulei pe panzi, 2013 5. Laurian Popa, Balonul negru, 130 x 160 cm, ulei pe panza, 2014



6. Laurian Popa, Cutia neagrd, 110 x 150 cm, ulei pe panza, 2014 7. Laurian Popa, Craniu cu baloane, 50 x 70 cm, ulei pe panza, 2014




8. Laurian Popa, Mascd de cdine, 150 x 110 cm, ulei pe panza, 2014 9. Laurian Popa, Gradina galbend, 130 x 160 cm, ulei pe panzi, 2014



10. Laurian Popa, Soldati, 3 x 2 x 11 cm, ciment, 2014 12. Laurian Popa, Mascd de cdine (detaliu), 70 x 30 x 80 cm, plexiglas, lemn, ciment, pigment, 2014

11. Laurian Popa, Cutie cu obiecte (detaliu) 90 x 30 x 70 cm, lightbox, lemn, material
ciment, silicon, sfoard, 2014 (foto: Krisztian Boros) 13. Laurian Popa, Bucatd de teracotd, 40 x 60 x 15cm, teracotd, pamant, hértie, 2014



Aspecte din expozitia ,,Laurian Popa — Spatii si obiecte pentru nimic”,
Muzeul de Arta, Arad, 17 octombrie - 17 noiembrie 2014

t. s. khasis

pe la 5 dimineata

m-au invadat mongolii,

veneau din dreapta monitorului,
cam pe unde e iranul de astdzi.
armatele mele de spahii & ieniceri
asediau constantinopolul —

un greier prapadit sub pat

isi simtea existenta naruita —

cri cri & cir cir & tri tri.

s-a trezit fiicd-mea s-a frecat la ochi:

- ce se aude, tata?

- un greier descurajat.

- fa-1 sa tacd.

m-am ridicat si-1 fac sd taca.

nu stiu cum,nu stiu de ce, nu stiu cind
am observat desfrunzitii meri

ce pareau sd-nsoteasca o atitudine solitara -
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2 3

fii pur si traieste laolalta cu cei puri - sa nu faci bine-n sild -

dhammacariya-sutta (v.10) lalita vistara (capitolul XIII)

recent cind traversam pe zebra a la john lennon. am curdtat niste morcovi belgieni,

mi-am dat seama cd sint in prima dimensiune. popor puternic dar smecher -

o tipd in colanti in fata mea, asadar am inceput sa cultiv forta de exprimare
mi-am dat seama si de asta - intrupata-ntr-un morcov -

0 panterd mi-am zis — conteaza cum maninci (alexei),

cum stai la masa (alexei) -
si-n PI-LAF O I-NI-MA HOTARITA
DAR IUBITOARE -
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Iulian Boldea imaginatia

nu vedem lucrurile cu gdndirea ci cu imaginatia

eul poetic nu auzim lucrurile cu gandirea ci cu imaginatia
nu simtim lucrurile cu gandirea ci cu imaginatia
caci gandirea e sentimentalism

eul poetic urcd din nou scarile caci gandirea e iluzorie e agonicd e consolatoare
(sa nu va fie mila de el) iar imaginatia e depdrtare e delir e abur si e parte dintr-o
eul poetic trdieste si moare iubeste si urla suferintd neverosimila a corpului nostru atoatestiutor

ca intr-un poem de eecummings

pe care nu-1 mai stiu

eul poetic se imbraca din nou in tristeti neverosimile

ca in niste haine prea scurte ultimele soapte

§i cu toate acestea

Julian Boldea, €Ul PO€tic nu are de unde sa stie
Tzsr;ijtﬁ)ree: c?lApoemul tréiejste foarte bine erau ultimele soapte de dincolo de memoria beznei

si in absenta lui in tara straind al carei singur locuitor eram
in tara straind in care o stea camuflatd fremata neauzit
erau ultimele soapte prea tirzii soapte
ale caderii in timp nesigure si prafuite
ultimele soapte in apocalipsa ce apasa
catifelata si atroce
vertebrele ploii fara de sfarsit
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Poezie Tulian Boldea

zar

un zar aruncat in bezna biruitoare a oglinzii
ca un presentiment al unui solstitiu orb:
ascultati apocalipsa monotona

de la sfarsit de timp

ca un tipdt

intr-un abis

neauzit

abia intredeschis

destinul abia intredeschis imi arata
intamplari nepetrecute

zile de ieri ce nu au mai avut loc

gesturi compromise demult

haine uzate ale neputintei

destinul abia intredeschis e un monolog

din care nu se mai cunoaste nici numele tatalui
nici privirea fiului

nici zvonul echinoctiului

transformat in intentii vinovate:

radacinile tulburate si putrede ale primaverii
pe cararea din padure
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Tulian Boldea Poezie

raspantie

eram la o raspantie intre bine si rau

intre mine si mine in noaptea cea mare

la granita extazului

acolo unde nici intristare nu este nici elan
iar glasul cel limpede pluteste

peste ape in semn de jertfa

in semn de inchinare

in semn de uitare

intrebari

nu ati vazut pe unde mi-am uitat trecutul
strigoii dragostei pe unde i-am pus

nu mi-ati vazut reveriile acelea scrobite
orgolioase si neputintele reculese

nu tineti minte pe unde mi-am pierdut
inserarea aceea infricosatd cu degete prelungi
nu stiti ce am facut cu

amintirea indescifrabila

a zilei de maine?
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vinovatie

mormane de oameni si mormane de lucruri
acesta e trecutul acesta e prezentul acesta e viitorul
impardtia trupurilor pierdute

intunericul dispretuitor si cinic

cum se prelinge

deasupra noastra tdind in carne vie

abisul pe care il locuim

nu un suras ci o propozitie

in ochiul vinovat de privire

in cuvantul vinovat de sens

sange din sangele meu

carne din carnea mea

rana suava destinsa

zambitoare

rana

eu nu sunt decat
o rana
fara identitate
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Gilda Valcan

am inceput sa renunt usor la tine,

ne cunoastem de atitea secole incit

cind inchizi uga in urma ta,

te intorci vrabie pe pervazul ferestrei.

nici mdcar n-am timp sa te astept,

plec,

pleaca, zic,

si-mi scutur umadrul de cele citeva pene.
ma ridic sa deschid usa oaspetelui care bate
nerabdator in lemn

(sa nu cumva sa ne prinda ghinionul din urma)
intra, asadar ai sosit.
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Gilda Vilcan,
poeta, Timisoara
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Gilda Vilcan
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2.

imbatrinim impreuna fara sa stim,

fiecare in coltul sdu de lume,

oglindit de alte ziduri, de alte strazi,
aceleasi in fiecare zi pentru mine,

pentru talpile ingrosate de mersul in cerc.
nu caut nimic si, cred,

rar ne mai gindim unul la altul.

aga se intimpla cind esti impreuna,

te lasi cotropit de vietile altora,

mai putin de a ta,

mai putin de cel ce-si masoara pasii dupa pasul tau,
asa, incongtient,

ca atunci cind bati ritmul aceluiasi cintec
impreuna cu toti cei care il asculta.

si, fara sa stim, imbatrinim impreuna

si ne jubim si chiar facem citiva copii,
uitind sa ne mai privim in adincul ochilor,
straini,

fiecare in coltul sdu de lume,

fiecare gindind in altd tonalitate,

rizind din motive diferite la aceleasi glume,
adormind cu alte ginduri,

iubind in celalalt ceva ce nu exista,
plingind la filme care vorbesc despre vise pierdute,
dar niciodata regretate.

e liniste in viata mea,

si chiar daca nu trdiesc cu tine,
imbatrinesc in fiecare zi

impreuna...
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locuim in aceeasi camera.

inchisi. fara ferestre, fara usi.

prin fata peretilor de sticla

pamintul isi plimba peisajele care se schimba

la citeva secole.

acum, in fata mea sta un arbore care abia se mai vede
caci am umplut amindoi peretii cu cuvinte.

nu ne mai vorbim de citeva veacuri

cartile noastre se citesc unele pe altele si se privesc
dintr-o singuratate fara limite.

a disparut si copacul dupa ceva vreme.

daca am iesi poate am reusi sd ne privim in ochi si sa rostim,
dar ne e teama de cioburile care ne pindesc deja venele
din netedul zidurilor de sticla.

imi este dor de vocea ta rostita sub adierea vintului

cdci am incetat sa mai vorbim atunci cind

peretii au inceput sa arunce cuvintele dintr-o parte in alta
intr-un tulburator ecou din care nu mai recunosteam nimic.
iar acum, acum

ne-am pierdut unul de altul, ne-am uitat unul pe altul.
locuind intre aceleasi ziduri ne-am ratacit

si nu gasim cuvintele care sd ne aduca inapoi. scriem.
scriem cu singele pe care cioburile I-au vérsat pentru noi.
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4.

»ceva s-a intimplat, ceva neasteptat, ceva

care te-a dezbricat acum si nu altddata

de pielea ta de indragostita.

ceva a tipat in trupul tdu i inima a renuntat

sa mai batd in ritmul cu care ne-a obisnuit.

ancora s-a ridicat si plutesti in deriva

pe intinsul ocean. insa nu cauti malul,

sau? te indrepti catre alt tarm,

te-a chemat un alt pamint pe care

incd nu il numesti, nu il rostesti

de teama sd nu dispara. te asteapta altcineva?”

nu, nu s-a intimplat nimic,

nu ma agteapta nimeni $i n-a mai ramas

nici un cuvint de rostit.

pielea de indragostita s-a lepadat,

singura a coborit de pe carne si s-a uscat.

n-a fost hranita de nici o mingiiere

si nici o ploaie n-a invelit-o, nici un cuvint

nu a imbriétigat ridurile adunate si ranile prost vindecate.
de singuratate, de singurdtate, de ecoul

ndscut in urma chemarii sale, de ecoul care a ticut.
sint tindra acum, sint tindra ca la inceput,

noua mea piele ma imbraca si nu se mai indragosteste,
e egoistd — ca o0 amanta tindra, ca o fiard neimblinzita,
insa carnea mea imbatrineste si oasele,

oasele se farima sub atingerea timpului ascuns

in pintecul care il creste.

il voi naste batrin, il voi naste in cirje

si el va admira, ca intotdeauna, doar pielea...
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Gilda Vilcan

aici s-a sfirsit,

aici unde pamintul si-a inchis pleoapa
peste ultimul cuvint si a asfintit.
nimeni n-a tresarit

apusul albastru a inceput

cu citeva silabe mai devreme

si i-a pregatit.

noaptea nu e pustie,

e o lumina vie purtata de cei

ce ne-au insotit.

nu ne ludm bun ramas,

nu ne privim,

ridicam povara celuilalt de pe umeri
si pornim, spate in spate,

pe drumurile care

nu se vor mai intilni

nici macar in vis.
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Poezie

Lucian Scurtu,
poet, Oradea

Lucian Scurtu

AUTOBIOGRAFIE FACUTA TANDARI

Sé faci autostopul pe marginea unui drum judetean
ca si cum te-ai afla pe marginea abrupta a propriei
tale singuratati
si dintr-o data sa te trezesti intr-un camion hodorogit
care merge inainte spre propria ta biografie
intrd in ea prin acele inserari de tandr profesor in
tdmdseu
le calca le striveste le rupe (in urma vor ramane
gesturi tardive
cuvinte ranite masti decrepite de boald)
inclusiv prin ziua aceea pétata de o lumind innecdciosa
in care R mi-a spus ,,0 rana aproape necesara
existenta noastra
apa inghetata peste care trec inecati spre copca
dulce a realitatii
de unde numai orasul musca sigur (poate si tu?)
si numai atunci ag putea sa trec si eu cu gandurile
tale in mana
pana la ultimul pod suportat de inocenta ,,dar aici
firul se rupe
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ideea devine neclara stearsa ca o oglinda retrovizoare in care
te vei recunoaste mult mai tarziu —

camionul migca imaginea mult spre prezent ldsand in urma
biografia facuta tandari si pe mine alergdnd innebunit

prin norul de praf strigand ,,opriti! opriti!”

facand semne disperate cu camasa de forta a iluziei
transpirata si imbracata pe sufletul gol.
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Poezie Lucian Scurtu

MILA, NEBUNIA, FRICA

Perechea de soimi incearca mandra umerii calzi
fineturi de o clipd pentru dorita libertate interioara
am sarutat leprosul pe gurd pana la detaliu (ce mari sunt
lacrimile regelui!)
gandul matein imi acopera fata ca un giulgiu pervers inselator
voi bate cuiele nu in palmele omului ci in copitele tapului
flacari identice precum cozile Lolitei lumineaza coridoarele
gymnaziului sase
»gangania naibii imi spun vei trai in curand semnificatia
accidentului biografic
De sub pielea personajului incerc sa extrag cateva trasaturi
principale

'))

mila nebunia frica lenea balbéiala didactica -
privesc cu atentie ondulatiile acestui cerc pe care il reprezint
intre oameni
prin interiorul lui am vézut-o intr-o pauza frumoasa ca o salcie
plangatoare
(atunci nu m-a crezut a schitat un zadmbet a rosit putin)
intotdeauna o mana straind de a mea curata ca pe o coajd de mar
imaginea de pe oglinda apei
ceea ce va nagte ea voi sldvi eu ceea ce voi slavi eu va naste ea.
Umerii mei ciuguliti pana la solduri zadarnic pazesc lanul cu
bucate.
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PLUMB

Si despre Lucyan Marturisitorul se spunea cd a facut un ,,unghi
usor cu
universul”
Emotionat de lenegele contrarii care se gudurau incestuos cu elegia
poemul si versul
Cel alexandrin din cdminul incalzit cu aburi nobili din
rasuflare de zeu
Si imbogatit mai tarziu cu pamant metale scumpe si chiar cu
rarul minereu
Scos la lumina in clipe galante cu munca de gramatic marunt si
aproape
slavon
Un fel de mineriada abatuta gingas de la noul nascut pana la
mandrul cocon -
Colonizare de ingeri in reverii duplicitare din vremuri mai de
demult
Acum cand nu mai imi place marea s-o privesc mi-e scarba de
ea si vreau
doar s-o ascult
Aici, in gymnaziul sase agezat pe malurile unui raulet spre
pusta maghiara
Ma ricesc usor si sincer incet si bun sub lovitura méiastra de
gheara
De porumbel de uliu de femeie inorog sobolan sau pisicd
Pana ce carnea din jurul osului domnesc se innegreste se strica
Doar limita dreapta ca o rigld renascentista imi pune aripi din
haine

ARCA 1-2-3, 2015




Poezie Lucian Scurtu Poezie

vechi sindrila si paie

Sa pot zbura sub dérnicia si furia focului din odaie

Sa ma casatoresc cu el in parnasiana stare sa bem vinuri noi
din amfore

vechi si ilustre sd se bucure poporul

Care va spune odata ,,ce bine ne era sub Lucyan Marturisitorul Geo Galetaru
Erau grane uleiuri stofe mirodenii citrice sticlarii goblenuri

fructe inmiresmate

Si toate pe saturate

Pentru cd unghiurile ldsate de el cu nebunia erau preacurate” SPUNE CEVA

spune ceva

un cuvant anost

o frazd despre amneziile iernii

ceva

ca un tumult venit din lumea de jos
cand aburii vietii

fecundeaza campia atroce

fiul croitoresei de la parter

a murit intr-o

noapte a disperdrilor nimanui

a fost si el

pe inaltele podisuri de fier

unde se coc

semintele tandre ale intunericului

(tampla si zidul

zidul si lanturile oarbe
in baltile statute ale
veacului)
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Geo Galetaru

spune ceva
orice

despre fiintele bantuite de
cantec

intr-o primavara a

deziluziilor fierbinti

despre inimile care bat

incd

in casele oamenilor de departe
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DOAR FOSNETUL ACELA CIUDAT

cineva umbla pe strazi

stam inchisi in case si asteptdm sd se intimple ceva
un anotimp strdin care sd ne bata la usd

o umbrd trecand in varful picioarelor

prin aerul solemn dintre noi

cineva umbla pe strazi

si e linigte ca dupa un ospat interminabil
cand clipele adorm cu capul pe masa

si inima alearga inca prin pajistea rosie
ca un ogar cu foamea la butoniera

cineva umbla pe strazi

nu i se aud pasii

nu-i vedem respiratia plutind
in moleculele vantului

doar fosnetul acela ciudat
care ne face sa fim treji

si sd agteptam

ARCA 1.2-3, 2015 105




Poezie Geo Galetaru
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SI NIMENI

acum vorbesc animalele blande cu fata spre rasarit
acum brazda cerului se umple de strigate albastre
cultivam amneziile verii in retorte de intuneric

pentru mesagerul care a uitat sd mai vina

adevarul se desprinde de umbra lui victorioasa

fiinta se dezbraca de privelistea unei duminici amanate
in sangele mestecenilor se face dimineata

ca intr-o bisericd din care au fugit miresele frigului

la marginea lumii se-aud cazand pleoape de ingeri

si nimeni nu-si poate ascunde trupul decat cu o noapte
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Eugenia Ponta Pete

Verde

Cu fiecare zi

alunecam cu pasi marunti spre iarba,
in trup cu flacari vii,

ce nici nu stim cét inca pot sa arda.

Cu fiecare zi

ne depdrtdm putin de tot ce-am fost,
ai veacului copii,

ce-si implinesc destinul pe de rost.

In ziua cand vom da
ca un tribut, pe rand, sarutul ierbii,
ne-om impleti cu ea,
adulmecandu-i seva, precum cerbii.

Vom lacrima curat,
cu picuri calzi de roud peste verde
si tot va fi uitat,

in firul nou ce-n mdrginimi se pierde.
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Poezie

Eugenia Ponta Pete

Tandrete

Plutirea mea, plutirea ta,
plutirea noastra,

intr-un vartej,

perpetuu zbor, in ritm de vals,
ca dansul fulgilor

zdriti la o fereastra,
ingramaditi

pe lemnul negrului pervaz.

Aripa mea, aripa ta,

aripi pereche,

un fluture

incremenit pe o petald,

ca un miraj,

un drag desen

pe-o carte veche,

deschisa-n ceasurile vii de seara.

Obrazul meu pe-obrazul tau,
caldd-mplinire,

tandre atingeri,

reversibil joc,

distinse piese

-n puzzle-ul ,,iubire’,

sa gteargd vremea,

s-0 opreasca-n loc.
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PLOAIA ASTA

ploaia asta in slow motion ma face sd ma gandesc
cum sa tai zilele-n doud

jumadtate pentru orbi

jumdtate pentru maidanezi

dragostea-i o minciuna pe care o acopar cu genunchii
eterna singuratate/ nesfarsit intuneric

scapa-ma de mine

atunci cand méananc trecutul cu lingurita

las

putina moarte in jurul ochilor

putin rimel scurs pe rani

putine certuri cu dumnezeu

vina

regret

suferinta

&

stop

raman cu un cutit infipt in ziua de maine
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Miruna Deleanu

DIAMANTE FALSE

ma dor cuvintele cand cresc din mine ca dintii de lapte
imi provoaca febra ma cufundé-n letargii antice

mad strang in brate in ploaie

cand ninge printre genele mele

nu plang niciodatd cu soare nu-1las sa curga din mine

inca o datd priveste atent cum lumina
picura prin tevi vopsite in negru

miroase genunchii cu gust de nori deschisi
cu patentul vechi din atelierul tatalui meu
furia

n-o lasa sa se transforme in flori de sange

cati oameni urati la colturi de cuburi trec
fard sa priveasca in vise

sentimentul acesta creat din cuvintele mele
taiate in doud nu vrea sa plece

sa nu crezi ca manusile rosii crosetate in sila

iti vor proteja sufletul de vijelia de afard
tunetele iti vor intra chiar si-n buzunare

le vor gduri cu migala ca niste cartite de lumind
pana ce vor ajunge la dragostea ta ofilita

ca un diamant fals
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Poezie

dar nu-mi pasa ca acum nu ma jubesti

oricum timpul va continua sa existe

in realitatea puilor de vulturi

oricat vei fi de ratat stiloul & umbra ta

vor ramane etern intr-o scrumierd transparenta
in care as fi vrut sa ne fumam ochii

cu ceata & foc albastru

doud chitare de zgomote pierdute

ar fi urlat in noaptea celorlalti

am avut incredere 1n tine

stiam ca niciodata nu vei muri in exterior
dar ai murit in mine
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prozator, Alba-Iulia
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Cornel Nistea

ntr-o zi sfanta

A INDICATOR, cand s-o ludm pe firul Vaii Mari, s-a

ridicat de pe bolovanul de acolo si ne-a facut disperatd
semn cu mana sa oprim.

- Nu cumva mergeti la mandstire? Stau aici de doua
ore si toti care au oprit au spus cd nu merg intr-acolo...

- Nici noi nu mergem la manastire, ne ducem in satul
de sub munte.

- Dacd tot mergeti in directia aceea, nu m-ati putea
lua i pe mine macar o bucata de drum, pe parcurs poate
vine cineva care merge la manastire. Azi e zi sfanta. De
Ziua Crucii se fac pelerinaje...

Abia atunci observam ca femeia, ca la cincizeci de ani,
se sprijinea intr-o carja metalicd, §i mi-am zis cum s lasi
in drum o infirma.

— Fiica mea e tare bolnava, am ldsat-o la Clinica din
Cluj sub perfuzii...

A fost argumentul din urma pentru care am acceptat
s-0 ludm in masind bucata aceea de drum, pana la casa
noastra de vara din Bérstdnesti. Sotia mea i-a deschis usa
din spate, iar femeia s-a straduit din rasputeri s urce.
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Intr-o zi sfantd

- Ma iertati, imi lipseste un picior si voi urca mai greu...

A durat o vreme péna ce sd urce. Am privit-o in oglinda retrovi-
zoare. Era o femeie destul de corpolenta, care acum strangea un bu-
chet de frezii la piept, bucuroasa ci o luaserdm in masina.

— M-am decis azi-noapte, dupé ce Anicuta a intrat in coma i i-au
pus perfuziile. Trebuia sa fac asta, nu mai puteam astepta, medicii au
epuizat toate solutiile... Minunea nu mai poate veni decat de la un om
sfant si m-am hotarat sa merg la manastirea asta. ..

A durat destul de putin drumul nostru pana la Barstanesti si dupa
primele serpentine am oprit sd intram pe drumeagul ce duce la casa
noastra de vara.

— Ne pare rau, suntem nevoiti sd va lasam aici. Poate aveti norocul
sa treacd cineva sa va ducd la manastire.

- Vd multumesc, sunteti oameni tare cumsecade. Cu siguranta va
trece cineva inspre ménastire, doar azi e Ziua Crucii...

- Desigur, desigur, de Ziua Crucii se fac pelerinaje...

- Asa md gandeam i eu.

- Dumnezeu sa va binecuvanteze si sd se facd Anicuta sdnitoasa.

Ne-a multumit inca o data din priviri, zZAmbindu-ne fericita cd o
luaseram de acolo din intersectie dupa cele doud ore de asteptare la
ocazie.

- O, vad in apropiere o bincuta, de acolo e o buna vizibilitate in
josul drumului, ca mai apoi sd am timp sa ma ridic daca vine vreo
magind care sa mearga la manastire.

- Da, da, e bine asa. Sa fiti sinatoasd. ..

Am deschis poarta gradinii cu o neliniste pe care nu mi-o puteam ex-
plica. Tocmai incepuse si ploua si noi o lasam acolo in camp deschis.

Pe cand sa urc la volanul masinii, mi-a ficut semn cu mana.

- V-as intreba ceva. Vid puzderie de mere sub pomul acela. As
putea lua si eu un mar? Pana acum am tinut post negru.

- Vai de mine, dar luati cate doriti, numai cd nu stiu daca sunt
coapte!

— Alea de pe jos trebuie si fie coapte. Mi-ati putea aduce dum-
neavoastrd un mar sau doua, eu nu ma pot deplasa pe panta aceea.
Tocmai am cazut cdnd am coborat din autobuz §i mi-am spart rotula.
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Proza Cornel Nistea

Am cules cateva mere, care erau mai frumoase, si i le-am dat. Le
tinea in brate si le privea zdmbitoare, ca pe o comoard, ca pe un dar
sfant.

Ploaia se intetise, iar ea gi-a imbracat haina cu gluga, asa ca m-am
mai linistit, n-avea sd inghete la marginea drumu-lui de frig, apoi m-am
urcat la volanul masinii si-am plecat. Curdnd, am parcat si-am cdutat
cheile la locul stiut, sd deschidem incéperile in care ne gdsim linistea
de fiecare datd cand evaddm din marele oras. De altfel, totdeauna
ii las sotiei mele placerea de a deschide portile si usile unui univers
dupa care tanjim saptdmani sau luni de-a randul, pe cand ne aflam
la locurile noastre de munca, iar eu ii privesc gesturile cu nesimulata
satisfactie. Ea intra prima in casd, pentru a restabili ordinea pe care o
lasasem la plecare, periclitata de micile vietuitoare ce ramésesera fara
voia noastra acolo: muste, paianjeni sau soriceii care-si fac galerii prin
zidurile casei. $i praful? Putin, dar este, mai ales de cdnd cu cariera de
piatra de la Poeni.

Am rdmas o vreme in fata casei, atent sd aud daci trece vreo masina
pe drumul de deasupra casei spre manastire, sa ia femeia ce se afla de
acum pe bancuta de la intrarea in livadd. O lasasem in ploaie.

— Hei, ce faci acolo? Scoate bagajele din portbagajul masinii si adu-le
aici, mi-a zis autoritar Maria, iar eu a trebuit s ma execut.

Trecuse mai bine de-o ord de cidnd o ldsasem pe femeie la poarta
si nu trecuse nicio masind spre mandstire. Maria trebaluia prin casd,
iar eu imi faceam de lucru pe afara, invinovatindu-ma cé o luasem
pe femeia invalida ce astepta la ocazie sa meargd la méanastire §i o
abandonaserdm in ploaie. Dar ce altceva puteam noi face? Doar o
atentionaserdm cd noi ne oprim la baza muntelui...

De acum erau mai bine de doud ore de cind o lasaseram acolo si
nu venise vreo masina s-o ia. M-am nelinistit si i-am spus sotiei:

— Femeia aceea e tot acolo, ma duc sd vad ce e cu ea.

— Dar ce treabd ai tu cu dansa? Va trece pana spre seara o magina
s-0 ia. De c4nd s-a modernizat drumul dsta, nu mai avem liniste. Trec
spre mandstire masini cu zecile...

- Agsa e, dar uite cd azi nu trece niciuna. Se intampla ceva i nu-mi
dau seama ce.
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Am urcat la poarta gradinii prin care intrasem pe drumeagul spre
casd. Era acolo, incd mai manca din marul ce i-1 didusem, si la care se
uitase ca la o minune.

- N-a trecut nimic? m-am interesat eu.

M-a privit linistita, de parca n-ar fi stat acolo in ploaie §i n-ar fi
dardait doud ore de frig.

— Mécar de n-as avea probleme cu rinichii... Asta e, fac de doua ori
pe saptamana dializa... Noroc ca am in geanta flaconul de insulina. ..

- Asa...

De acum, privirile ei cercetau muntele cu un interes tot mai insis-
tent.

— §i ziceti ca médnastirea e dincolo de muntele dsta?

- Da, chiar aga! Vedeti saua aceea de deasupra padurii? Manastirea
este la nicio jumatate de ora de mers de acolo...

- O, dar nici nu e prea departe!

— Pe drum sunt vreo optsprezece kilometri, dar exista o scurtatura
prin padure de sapte-opt kilometri. P4na intr-un loc e drumeag de
tard, iar de acolo e o cdrdruie, numai cd, de cind s-a modernizat
drumul asta, nu mai urca nimeni la ménastire pe acolo, iar cararuia a
fost ndpadita de vegetatie, mai ales de maracini...

— Imi ziceam ci de Ziua Crucii se va afla cineva care si urce la
mandstire, doar se fac atatea pelerinaje. Mi-a spus asta o prietena care
tocmai l-a vizitat pe staretul Emanuel. Cred cd ati auzit de dumnealui.

- Am auzit, desigur. Toata lumea il lauda pentru...

— ...clarviziunea lui! Ei, vedeti? Si dumnealui stie ca eu sunt acum
aici, cd astept o magina la ocazie si ca il voi cduta si-i spun necazul
meu...

A strans din nou buchetul de frezii la piept, chiar in dreptul ini-
mii:

— Ags vrea sd le duc sa le pun la picioarele Celui de pe Cruce, care
s-a rastignit si-a inviat pentru noi...

Speram si eu intr-o minune, sa apara cat mai curdnd o masina s-o
ia de acolo si s-o ducd la manastire, sd se intalneasca cu sfantul ce-o
astepta si sa pund freziile la picioarele Mantuitorului.
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- Ma mir cd nu a trecut vreo masind spre manastire, doar zilnic
trec cu zecile, am zis pentru a o incuraja.

- Ei, va veni pana spre seara cineva care sa ma ia de aici, sa ma duca
acolo...

Si-n vreme ce discutam, din susul drumului a coboréit un utilaj
al departamentului de intretinere a drumurilor din zond. I-am facut
semn sa opreasca.

- Coborati cumva de la manastire? Nu ne putem explica de ce nu
urcd magini intr-acolo...

— In urma ploilor de siptimana trecuti, la Paraul Surului s-a pro-
dus o lunecare de teren care a luat si unul din podurile ce traversau
paraul, si nu se mai poate trece pe acolo.

- Bine, dar doamna - si-am aratat spre femeia infirmd — doreste sa
mearga la manastire...

— Este imposibil, alunecarea de teren a distrus drumul pe o portiune
de optzeci de metri...

— In cazul ista n-ati putea-o lua pana la sosea, uite ci se inteteste
ploaia si sta aici de doua ore.

- O luam, desigur, doar n-om lasa-o in drum.

- M4 iertati, a zis femeia infirma, eu trebuie sd ajung negresit
la méanastire, nu md pot intoarce acasa fira sa-i spun necazul meu
staretului Emanuel. Va multumesc pentru buna-vointa...

Utilajul, care participase probabil la repararea drumului, a ple-
cat, spre disperarea mea, nu si a femeii infirme, deloc ingrijorata ca
alunecarea de teren a distrus la Paraul Surului drumul pe o portiune
de optzeci de metri si-a luat si podul ce-1 traversa. Privea cu interes
muntele, dincolo de care se afla manastirea unde se ruga pentru neca-
zurile $i nevoile oamenilor un om sfant, facator de minuni.

- O sd va imbolnaviti daca mai stati aici in ploaie! Va pro-
pun sa innoptati la noi, poate gasim maine pe cineva sa va duca la
mandstire...

- A, nu! Anicuta e in coma, nu pot accepta bunavointa dum-
neavoastra, apoi, périntele staret, care e clarvazator, stie cd sunt aici si
ci 0 sd-1 caut. Intimplarea de s-a surpat drumul nu-i decat o incercare
pe care mi-o pune in fatd Dumnezeu.
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Iradia de bucurie ca Dumnezeu ii pusese in fatd incercarea de care
vorbea. A privit cu i mai mult interes muntele.

- Si ziceti ca manastirea e dincolo de muntele acesta, dupa saua
aceea de deasupra padurii?

- Desigur, numai ca e imposibil sa se mearga pe cardruia aceea
ndpadita de vegetatie, pe care au crescut mardcini. ..

- Asa... a zis ea zambitoare, privindu-si carja de metal de parca ar
fi vrut s-o intrebe dacé putea avea destuld incredere in ea.

Am inceput sd ma nelinistesc de ce-i putea trece prin minte.

- Apoi, eu nu mai pot raméne aici, doar périntele staret ma asteapta;
e sigur cd voi gasi in inima mea puterea de-a ajunge acolo si-a pune la
picioarele Celui de pe Cruce buchetul acesta de floricele...

Primul meu gind a fost sa-i spun sd nu facd una ca asta, doar era
infirma, fard un picior, si cararuia ce ducea spre manastire e acoperita
de maracini, dar n-o puteam face de vreme ce Anicuta era in coma
sub perfuzii $i un om sfint o astepta la manastire. N-am avut decat
$-0 privesc cum se pregatea sa porneasca in cautarea cardruii ce du-
cea spre manastire. Si-a verificat legatura piciorului de lemn, si-a luat
carja ce-o rezemase de bancuta.

- Va spun incé o datd, ati putea innopta la noi, iar méine...

— A, nici vorbd, n-ag putea face una ca asta cand trebuie negresit sa
ajung in seara asta la mdnastire... Ziceti ca pe scurtatura pand acolo
sunt sapte-opt kilometri?

- Da, si tot fie sapte-opt kilometri, numai ca...

Si-a facut cruce si a pornit-o agale pe drum, ca mai apoi s-o apuce
pe drumeagul pe care i-1 aratasem. Se insera cand s-a facut nevazuta
in padurea de fagi, in cautarea cararuii ndpadite de maracini ce ducea
la manastire.

14-15 septembrie 2013
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ever Bocu — provocari istorice (VIII)

Spre Paris, via Kiev

Cand se decide sa strabatd o mare parte din Europa, pen-
tru a ajunge la Paris, unde sa pledeze cauza roménilor
ardeleni si banateni, Sever Bocu stie ca se afla in peri-
col. Viata lui era in primejdie, aceasta venind din doua
directii. Prima era data de debandada din fostul Imperiu
Tarist, aflat acum sub controlul bolsevicilor. Strabaterea
Ucrainei, aflatd intrata sub influenta Austro-Ungariei, in-
semna riscul de a fi descoperit si executat: ,, Atat eu, cét si
colegul meu de aventura eram condamnati la moarte de
unguri. Sentinta noastra, publicata in foaia oficiald de la
Budapesta, suna asa cd fiecare are dreptul sa ne prinda si
sa ne aduca vii sau morti. Pe modesta casd a mamei mele
dela Lipova, s-au pus sigilii, confiscata citre stat™. Cei doi
faceau parte din grupul de ardeleni si banateni, care de-
clarase razboi Austro-Ungariei in numele provinciilor lor.
Tovardsul sau in aceastd calatorie a fost Octavian Goga.
Nu l-a numit, din orgoliu, platindu-i cu aceeasi moneda

! Sever Bocu, Drumuri si rascruci. Memorii, Editura ,, Marineasa’, Timi-
soara, 2005, p. 242.
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pentru faptul cd, anterior, poetul-ziarist ,,omisese” si el s& mentioneze
numele lui Bocu in relatarile despre aceastd aventura.

Cei doi vor deveni eroii unui articol de senzatie, aparut in ,,The New
York Times”. In 3 octombrie 1918, cunoscuta publicatie americani
titra: Romanians liders escape disguise, iar subtitlul ii identifica fara
niciun dubiu: Goga end Bocu Reach Paris After Long Tramp as Comon
Labores. Este si un prilej pentru a se vorbi de formarea trupelor de
voluntari ardeleni in Armata romana* Dupa cum vedem, corespon-
dentul ziarului american retine in titlu faptul cd Goga si Bocu ar fi
evadat deghizati din patria muncitorilor bolsevici, realizand un articol
intr-un ritm vioi, profesionist, senzationalul fiind impus de drama-
tismul trdirilor celor doi. Relatarea incepe simplu, la obiect: ,,Paris,
2 oct. Doi romani din Transilvania au sosit astazi la Paris dupa o tre-
cere de sase saptdmani plind de aventuri prin Rusia, Suedia si Anglia.
Ei sunt Octavian Goga, faimos poet romén, un Gabriele dAnnuzio al
Transilvaniei, membru al comitetului National transilvanean, si Sever
(Sver, in original, n.n.) Bocu, editorul ziarului iredentist roman Tri-
buna din Arad”. Este amintit faptul ca deghizarea in muncitori umili
a fost necesara deoarece cei doi erau condamnati la moarte in Aus-
tro-Ungaria. Sosirea lor a fost anuntata si de alte ziare, printre care
»La Roumanie”, publicatie a refugiatilor romani de la Paris. De altfel,
gazeta va sublinia cd prezenta lor aici va fi utild cauzei Transilvaniei’.
Banatul lui Bocu era, din nou, uitat in aceste consemnéri. Dupd cum
vedem, articolul din ,The New York Times” apdrea cu putin timp

% Articolul poate fi consultat in arhiva ,The New York Times’, ziar care a informat
relativ detaliat despre confruntdrile armate din Europa. Interesul era mare si din
cauza faptului ca Statele Unite ale Americii intraserd in rdzboi, de partea Antantei.
O aventurd cum era cea traitd de Goga si Bocu nu putea scipa corespondentului de
la Paris al aceastui cotidian. Tenta senzationalistd este evidentd, insd jurnalistul se
péstreaza in limitele sobrietatii. Cui adevérat parcurgerea Rusiei in Revolutie era un
subiect demn de interes, mai ales ca sursele de acolo erau putine si nesigure, caci
strdinii se refugiasera mai inainte din calea urgiei.

3 ,La Roumanie”, I, nr. 38, 3 octombrie 1918. Detalii in Florin Salvan, Activitatea lui
Octavian Goga in cadrul emigratiei roméane din Paris pentru unirea Transilvaniei
cu Romania, ,, Apulum’, XII1, 1975, pp. 479-493.
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inainte de reluarea ofensivei aliate impotriva Puterilor Centrale. Co-
respondentul de la Paris face pentru publicul american si o trecere
in revistd a situatiei din teritoriile romanesti si din apropiere. Astfel,
dupa Pacea de la Buftea/Bucuresti fortele de ocupatie germane nu au
permis soldatilor romani sé se intoarca la casele lor, in teritoriile ocu-
pate. In Basarabia actionau agenti germani sub acoperire, platiti sd
faci propaganda impotriva autorititilor romanesti. In Rusia, situatia
politica era grea, sustinea corespondentul ,The New York Times’,
deoarece bolsevicii raspandeau in randul populatiei ideea ca sprijini-
rea Aliatilor insemna sprijin pentru reinstalarea la putere a dinastiei
tariste. In aceste conditii, »Goga si Bocu insistau pentru interventia
urgentd a Aliatilor in vederea contracararii propagate de Germania in
Rusia”. Este precizat si unul din obiectivele celor doi la Paris, adicd o
actiune comund pentru cehoslovaci, iugoslavi si reprezentantii altor
natiuni oprimate. Mai mult, cereau permisiunea pentru formarea tru-
pelor (legiunilor) romanesti, care sa lupte in Franta, Italia si pe frontul
de la Salonic.

Unde sunt limitele?

Sever Bocu va crede ca existd o traditie a ignorarii Banatului de catre
factorii de putere de la Bucuresti. Perioada dificila din 1919, cind Ar-
dealul se reorganiza politic §i administrativ in Romania Mare, intr-un
nou context, dominat de entuziasm, nu va fi uitatd. Atunci, Timisoara se
afla sub ocupatie strding, iar trupele sarbesti s-au ldsat cu greu duse, abia
in august 1919. Memorialistul precizeaza: ,,Cine stia in Bucuresti unde
sunt limitele juste? Cine venea inainte de razboi prin Becicherec, prin
Doloave, Panciova, Satul Nou sau mécar in Timisoara? La adunarea lui
Murgu de pe Campia Lugojului au mai fost C. Rosetti, lepureanu, dar
pe urma cine a mai fost? Geambasii, care cumparau cai pentru armata
romand™. Un episod similar se derulase si in 1887, atunci cind s-a in-
cins o polemicd dura intre publicatia ,,Luminatoriul” de la Timisoara
si ,Tribuna” din Sibiu. In discutie era si trecerea tindrului savant
Victor Babes de la Universitatea din Budapesta la cea din Bucuresti.

* Idem, p. 275.
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In activitatea de la Paris, din a doua parte a anului 1918, dar mai
ales pe parcursul anului 1919, in timpul tratativelor energice de pace si
pentru trasarea noilor granite, o tema importanta pentru romani a fost
definirea actului de la 1 decembrie 1918 si intelegerea complexitatii
lui. Vor exista patrioti romani infocati, cum a fost Traian Vuia, om cu
eforturi deosebite in disputele din culisele de la Paris, dar care nu va
vorbi de unirea Ardealului cu Romania, ci de anexare. Ilustrul inven-
tator si aeronaut banatean, impregnat profund de spiritul si valorile
locului, va fi un sustinator al unirii conditionate, de la stat la stat. Jus-
tificindu-si pozitia intr-o scrisoare citre George Dobrin®, din 1922,
T. Vuia va nota: ,Toatd Unirea s-a redus la un gest pur teatral, pe care
ciocoii din Vechiul Regat l-au primit cu zambet si au zis ca suntem
naivi cd n-au avut nevoie decét de a deschide usa casei in care noi am
intrat de voie™. Solutia lui Vuia ar fi fost declararea independentei
Ardealului, iar apoi unirea pe pozitii de egalitate.

Oameni complecsi, situatii complexe

In acest context, inventatorul roman, care se va intoarce in tard abia in
1950, pentru a muri la Bucuresti, va avea cuvinte de repros la adresa
unor oameni politici militanti pentru unire, prezenti anterior la Paris:
,In 1918 am atras atentia dlor Bocu, Goga si Lucaciu asupra ches-
tiunei Unirei, le-am spus ca Unirei trebuie sa-i dam o baza juridicd
si conform dreptului international. Am védzut insd imediat, ca ma
aflu in prezenta unor ignoranti, fara nici o pregatire serioasa™. Evi-
dent, cei trei nu erau oameni fara experienta si pregatire. Bocu chiar
a editat gazete si lucrdri apreciate de participantii la Conferinta de
Pace. A fost si foarte activ in cercurile de influenta. Pozitia lui Traian
Vuia va fi amendata si de Dumitru Tomoni, istoric cu o buna priza
la evenimente: ,,Exagerarea lui Vuia este evidenta, inventatorul si pa-
triotul bandtean nu cunostea dimensiunea reald a situatiei interne si

* Avocat din Lugoj, fost prefect al judetului Severin in 1919.
¢ Traian Viua, Scrisori, Editura de Vest, Timisoara, 2000, p. 34.
7 Idem, p. 35.
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internationale a Ardealului si Banatului, la sfarsitul anului 1918 si
nici complexa activitate desfasurata de Sever Bocu, Octavian Goga si
Vasile Lucaciu pentru realizarea Marii Uniri™®. Insi chiar dacd nu s-a
realizat, solutia lui T. Vuia a avut suficienti aderenti in epocd, deci nu
trebuie minimalizata.

In primévara anului 1921, atunci cdnd Camil Petrescu va candida
pentru un mandat de deputat in Parlamentul Romaniei (fara succes)
in cercul electoral de la Oravita, adversarii din presd vor incerca sd
speculeze o disputd a acestuia cu Sever Bocu. Este un nou prilej de a
vorbi despre banateanul trecut la index pana atunci. Va fi reprodus un
fragment dintr-un articol din publicatia ,,Tara”, din care vedem ci, de
fapt, cei doi erau in relatii bune, fiind subliniat §i caracterul generos
al mai varstnicului ziarist si om politic: ,,Ziarului «Lupta» ii e teama
ca la Oravita dl Sever Bocu §i Camil Petrescu vor candida améandoi
deodatd. «Lupta» poate si fie linistita. E drept ca din toate partile, dl
Sever Bocu a fost rugat sa candideze, dar d-sa a gésit de cuviinta ca e
mai necesard acum candidatura dlui Camil Petrescu, i nu numai cd
d-sa nu a primit sd candideze, dar a stéruit pentru candidatura direc-
torului nostru, pe care o va sprijini personal si in cerc™. C. Petrescu
era director la publicatia «Tara», sustinutd financiar, la seria a doua,
de S. Bocu.

wIribunul turbulent”

Pentru intransigenta sa, Sever Bocu va fi numit la un moment dat ,,tri-
bunul turbulent™®. Epitetul, ca o0 acuzd, va fi reluat de fiecare datd cand

%

Dumitru Tomoni, Traian Vuia, sperante si deziluzii in Romdnia Mare, in Doru Sinaci
si Emil Arbonie (coord.), Administratie romdneascd arddeand, Studii $i comunicari
din Banat - Crigana (VI), Editura Universitatii ,,Vasile Goldis’, Arad, 2010, pp. 182-
188.

® Camil Petrescu, Publicisticd, vol. I, Editura ,Minerva’, Bucuresti, 1984, p. p. 503.

1 Vasile Bogdan, in Sever Bocu, un destin zbuciumat, Editura ,,Augusta’, 1999, pp.
32-33, va lua in discutie unele aspecte din relatia lui Sever Bocu cu Liviu Rebreanu.
Rezulta cd au fost in relatii destul de bune. Rebreanu l-ar fi numit pe Bocu, evident
in gluma, ,viceregele Banatului”
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va pune problema Banatului ciuntit, cand va insista pentru decentrali-
zare. Disputele vor fi cu scantei, cici se va lovi granit cu granit. In
1920 se pregdtea guvernul Averescu, in care urma sd intre $i bandteni.
Bocu va refuza, caci nu i se dadeau garantii cd se va relua chestiunea
frontierelor Banatului. In anticamera (antisambrd, cum scrie el), caind
va iesi de la discutia cu Take Ionescu si Octavian Goga va da peste
un grup de banateni, despre care avea o impresie proasta. Vor primi
acestia posturi. Ca nu erau de calitate, vedem din spusele unui inalt
functionar si politician, Alexandru Constantinescu. Povesteste Bocu
in pagini de ziar, intr-o polemica cu Iosif Nemoianu: ,, Atunci m-a che-
mat intr-o zi Alexandru Constantinescu, si dupa ce ma intrebd daca
m-am dezmeticit, imi spuse sfidator:

- S& ma lasi in pace cu Banatul d-tale, la mine cand intra un
bénatean pe usa il vid pe de departe, dsta-i de 2 mii de lei pe luna, asta
de 3 mii!!”"".

Era un afront din cale afara, insd intemeiat pe practica destul
de obisnuita a oamenilor politici si cu functii in stat de a cumpara
constiinte sau doar slujbasi de rand. Pe de altd parte, erau si sunt des-
tule persoane care sd creada ca astfel de sinecuri li se cuvin. Chiar
si in oranduirile democratice... raspunsul lui Bocu aproape cd nu
conteaza. Mai important este ce a simtit acest inalt caracter in acel
moment: ,,M-a jignit pand la sdnge aceastd sfidare aruncatd patriei
Mocionestilor, scumpei mele patrii restranse, mandrului Banat, dar in
fundul constiintei mele imi spuneam tot eu: n-avea oare dreptate?”'%
In aceastd perioadd, Bocu era vizut ca unul dintre liderii reprezen-
tativi ai Partidului National Roman, pérasit la acea datd de Octavian
Goga, care credea cd rolul PNR in istorie s-a incheiat®.

1 Vestul’, X, nr. 2327, 25 august 1939.

2 Tdem.

3 Alexandru Nicolaescu si Sorin Radu, The Parliamentary Elite of the Romanian Na-
tional Party (1919-1926), Studia Universitatis Cibiniensis. Series Historica, issue:
IX/ 2012, pp: 211-239.
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Personalitati literare romanesti:

avril Scridon (1922-1996)

-AM CUNOSCUT la Facultatea de Litere a Univer-
sitatii din Cluj si apoi cu ocazia diferitelor simpozioa-
ne filologice, fie la Cluj sau la Arad.

A fost un reputat istoric i critic literar, precum si un
valoros profesor universitar, la Universitatea din Cluj,
originar din tinutul Bistritei. Urmeaza scoala in locali-
tatea natald, iar apoi liceul ,,George Cosbuc” din Néasaud.

Dupa absolvirea Facultatii de Litere de la Universitatea
din Cluj a fost sef de catedra si decan la Institutul Peda-
gogic de 3 ani din Targu Mures. Mai bine de un deceniu
a participat la lectorate de limba roména la Universititile
din Miinchen si Budapesta.

A scris numeroase lucrari de istorie literara de referinta
referitoare mai ales la viata si opera lui G. Cosbuc. Pe
aceastd temd el corespondeaza cu Alexandru Husar, orig-
inar din aceleasi parti bistritene, care era profesor la Facul-
tatea de Litere a Universitatii din Iasi:
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In Cetatea Clujului, 12 mai 1965
Dragul nostru badita Alexandre,

Scrisu-ti-am ieri doud epistole si iardsi md adresez cu randuri de
pldcutd pentru noi cinste; din hdbduceald rugatu-te-am sd ne trimiti
den bibliotecile aflitoare in dulce Targul Iesilor niscaiva carti. Aflandu
insd si la noi doud din ele, te rog sd nu te mai trudesti a ni le trimite:
brosura lui Grigori N. Lazu, Adevdrul asupra poeziilor lui Cosbuc
(1893) si brosura lui Sextil Puscasriu, Cinci ani de miscare literard. In
schimb te-am ruga a ne trimite in copia vreunui gramditic den lesi, copia
articolului lui Iuliu Tuducescu despre volumul Balade si Idile al Bar-
dului Cosbuc Georgicd, zis badea George, ficiorul popii Sebastian den
Hordou, despre care ai bundstiintd; acest articol se gdseste in ,,Romdnul
literar”, I, 1893, nr.19, p. 596 — 604 si nr. 20, p. 627 - 634.

Sosit-au la noi marele maestru Achile Popescu, poreclit Ion Apostol
Popescu, dupd cum si iscdleste tot felul de mdscdrii pren cele gazeturi, de
la care, prin umila mea suflare priimeste cele mai fierbinti si de frdteascd
dragoste urdri de bine. Dumnealui iaste mare logofat al drumurilor,
caldtoriu pre drumuri si nestdtatoriu pre loc precum apele Somesului
Mare.

Acest mester al vorbelor cu tdlc vorbit-au astd vard cu mdicuta den
Ilva Mica si te-au pdrdtu cd te tii cu fetiscane inzorzonate cu feluri de
panglicute albe si zisu-au mdicuta cd prea sunt fragede pentru al sdu
print. Drept aceea ganditu-ne-am cu cugetu nost dl tdardanesc cd bine
ar fi sd te asdzi in randu cu oamenii cdci sositu-t-a vremea. In Cetatea
den Tara Oasului o domnitd iaste dupd cum cetit-am in cdrti si gomor-
nice si pdscalii si zodiace, talmdcite si rastdlmdcite de marele cantdret si
fdcdtoriu de cantece, maestru in mdscdrii de tot felul.

Tudor Jarda, care trage-si den satul Sdngeorzu romdnescu, pe unde
cdntat-ai tu oarecand cantece turcesti de dragoste pentru o indrdgostitd
si prea tulburatd fecioard (,Gium ba la bala..” ). Dumnealui se trage
den familia veche a Vamesului si a lui Hriscau si e dascal de ddscalie
camtdreatd aici, mare cunoscdtoriu de butoaie, fagddaie si neintrecutu
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sugdtoriu de licori betdve, ca pe vremea Dabijdi Vodd, cu care la pantec
aduce si mai hamesitu decat Setild al baditei Ion Creangd. Si dumnealui
vraciu Tudor gdsit-a din cdrti cd o domnitd suspind dupad cinstita ta
inimd in Tara Oasului si mare nddejde trage sd te poatd indupleca in
dulce jugul casniciei. Drept aceea sd ne scrii dacd sa trimitem oldcari
intru implinirea obiceiurilor den strabuni.

Ispravind de scris gandindu-ne foarte cd noud tare dor sd iaste de
tine si cd vara iaste aproape si te imbrdtisam cu mult dor, ai tii sinceri
prieteni, Gavrild ot Fedru, Ion Apostol Popescu ot Armanopolis

Intr-o altd scrisoare adresatd aceluiasi Alexandru Husar, face e-
logiul prieteniei care ar trebui separata de interesele particulare si
ambitiile marunte:

Cluj, 26 iunie 1965
Indepartate al meu prieten, Al.,

Am primit ieri seard epistola ta, pe care, sd fiu sincer am asteptat-o
cu nerdbdare. Credeam cd m-ai uitat numai pe mine, dar nici surorii
tale Marioara, prea fericitd mamd si sotie, nu-i prea scrii. Dragostea nu
poate sd se impiedice in asemenea mdruntisuri.

Materialele pe care ti le-am solicitat le-am obtinut din altd parte;
iti multumesc cu caldurd pentru osteneald; de asemenea d-nei Vlad, pe
care m-o cunosc si cdreia, pentru colaborare, o sd-i trimit un exemplar
din bibliografia Cosbuc, unde este si citatd.

M adresez tie cu o altd rugaminte: nu gdsesc nicdieri urmdtoarele
editii din poezia lui Cosbuc: Balade si idile, editia 1907 si Cdntece
de vitejie, editia 1908. Le-am cdutat la Bucuresti, Cluj si Sibiu si am
mare nevoie de ele, fiindcd nu pot definitiva variantele. Dacd se gdsesc
la Iasi, te rog, fii atdt de amabil a mi le trimite numai pentru 2-3 zile,
sd le microfilmez, sau dacd e posibil, sd mi se facd microfilme pe care
sd le platesc imediat. Gaseste, te rog, foarte insistent, formula cea mai
operativd fiindcd md gasesc la mare impas si-mi trimite editiile cerute
cdt mai repede posibil.
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Cu Popescu am avut cea mai mare deceptie in directia prieteniei din
toatd viata mea; o sd-ti povestesc in vard; cred cd ne vom putea intdlni;
multe lucruri pur si simplu revoltdtoare. Sunt unii oameni cdrora le este
strdind notiunea de prietenie, totul reducindu-se la mdrunte interese
pecuniare, la ambitii muieresti si care confundd prietenia cu relatiile
oficiale, amestecandu-le in mod nepermis.

Sunt informat cd profesorul Al. Dima vd pdrdseste pentru a lua locul
lui Calinescu si al lui Vianu la Bucuresti; eu md bucur sincer si consider
cd e cea mai potrivitd alegere posibild, pentru voi fiind insd o mare pier-
dere. Sunt insd interese superioare care au dreptul de a fi satisficute. In
orice caz, printre ieseni vor ﬁ si unii care sd se bucure, sau cum vor ﬁ
foarte deceptionati unii amici clujeni.

Asteptand raspunsul tdu voluminos, te imbrdtosez cu aceeasi veche
(cum trec anii, scumpe prietene) prietenie si caldurd, pe care distanta nu
o scade ci o stimuleazd mereu aldturi de regretul de a ne putea revedea
atdt de rar,

Gavril Scridon

O ultima scrisoare, aflatd in posesia noastrd, se referd la rugamintea
ca profesorul Husar sa-1 ajute pe profesorul Bitan si-si facd aspiran-
tura la profesorul Al. Dima:

Cluj, 30 iunie 1965

Dragul meu Al,

O sd te mire sarguinta mea epistolard. Colegul meu $tefan Bitan,
pe care-1 cunosti si te cunoaste, a facut, se pare, o treaba foarte buna.
Pe adresa pe care ti-o trimit aldturat au sosit trei carti. Postasul facuse
formele de trimitere inapoi cu specificatia ,,adrisantul necunoscut’,
vorba cetdteanului turmentat. Bitan a intervenit si a retinut cértile
urmatoare, pe care mile-a predat si se gasesc la mine:

1. The evolution of british historiography from Bacon to Namier,
edited by J. R. Hale, Meridian Books, The World publishing company,
Cleveland and New York, 382 pagini, 1964;
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2. L. L. Paklons. Bibliographie europénne — European bibliogra-
phy, De Tempel, Tempelhof, 1964, 222 p.;

3. Renaisssance and reformation A Survey of European History be-
tween 1450 and 1660 by V. H. H. Grean, New York, St. Martin*s Press,
1964, 462 pag.

Eu presupun, si dupd continut, ca sunt cértile tale. Daca e asa, te
rog sd-mi rdspunzi de urgenta ca sd ti le expediez.

Sa nu md uiti, fii bun, cu cele doui editii Cosbuc, despre care ti-am
scris. Te mai rog sd vorbesti cu prof. Al. Dima despre Bitan, care a
cerut sd i se aprobe sa faca aspirantura cu d-sa, la Iagi. Rugdmintea
este ca sa fie aprobata cererea lui acum, in vreo sedintd a consiliului
stiintific, pentru a se putea prezenta la examene incd in luna septem-
brie a.c. Ti faci un mare serviciu si platesti cdrtile care, fird interventia
lui Bitan, ar fi fost pierdute.

Te imbratisez cu acelasi dor nestins, Gavrild

P.S. Pe adrese scria:

Institute of International Education, 809 United Nations Plaza,
New York, N. Y. 10017

To: Mr. Alexandru Husar

Str. Horia 31, Cluj, Romania

Respective:

The Word Publishing company publishers of Meridian Books, 119
West 57 Street, New York 19, N. Y.

Si apoi exact adresa ta.

Sé fie de bun augur aceastd adresd; la noi la catedra este vacant
un post la esteticd. As fi cel mai fericit si vii sd-1 ocupi, sd fim iar
impreuna, ca fara tine sunt cam pustiu. $i apoi aici ti-e locul! O sa mai
vorbim la vara...

(Scrisori aflate in biblioteca personald).
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»Eu sunt indragostit de Dumnezeu si de Banatul meu”

Octavian Doclin si proiectul ,,Reflex”

Avéand drept deviza porunca de demult (i tine-te de
Banat”) a protopopului Mehadiei, Nicolae Stoica de Hateg,
madrturisitd cu fala, poetul Octavian Doclin urmeaza, de
fapt, spusele lui Mircea Eliade, marele istoric al religiilor
notand undeva cd ,,orice pamant natal alcatuieste o geo-
grafie sacrd”. Asa cum, pentru Eliade, Bucurestiul a fost
»centrul unei mitologii inepuizabile”, Terra Banatica,
spatiu excentric, creuzet etnic si ,rasfrangere particulara
a europenitatii’, privita ca atare de multi analisti, imbraca
- pentru poetul din Doclin - aura sacralitatii. Mai mult,
opina Cornel Ungureanu, pe axa Resita-Oravita, Doclin
(asezarea) ,ar putea fi...un centru al axei”. Legat de acest
spatiu matricial, izvodind poeme antologice, de savoare
dialectald (cu tast, caput, poneavd, caletcd etc.), acest
»poet din Banat’, iubind dealul si muntele, lutul olarilor
din Binis, este, precum Sandu Blegia in ochii lui
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G. Calinescu, ,,un exponent al solului” Dincolo de ignoranta unora si
aroganta altora, Banatul, ca topos al interferentelor culturale ramane,
incd, o istorie care urmeazad a fi scrisa'”. Idee la care, prin initiativele
lansate, a pus umarul si Octavian Doclin. Fiindcd, Proiectul ,,Reflex”,
ca fenomen cultural major (,nascut” in iulie 2000) se deschide tri-
adic, ingloband revista, Colocviile si biblioteca ,,Reflex”. Daca revis-
ta, ,,simtindu-se singurd”, incercand a suplini golul lasat de faimoasa
»Semenicul”, apdruta, dupd ’89, cu intermitente, a adunat colabora-
tori prestigiosi, Colocviile, dupa marturisirile lui Ion Pop, oferd ,,0
armonie frumoasd”. Proiectul ramane, desigur, o provocare (reusita),
nicidecum o inutilitate. Insusi Doclin recunostea ca fiind ,,putin poet”,
trage spuza pe turta lui, chiar daca frontispiciul publicatiei anunta o
tripla deschidere: Artd, Culturd, Civilizatie (respectata, de fapt). Dar
existd si pericolul alunecirii in provincialism, ca oficiu de inregistrare/
recuperare a valorilor ,,provinciale”. Sd nu uitim ca V. Birou, in ,,Lim-
peziri’, constata cd Banatul se apropia greu de ,chermeza literaturii
romane’, in pofida energiilor banatene ,pline de neastampar”. Dra-
gostea fatd de ,,solul originar” poate incuraja delirul localist, mdgulind
patriotismul local. Uitand ca pedagogia provinciei, ca ,,parte din in-
treg’, cum ar spune Al. Ruja, cere un regionalism inteligent, cercetat
la scara unei literaturi; adica o geografie literara diversd si policroma,
evidentiind specificul zonal, in cazul nostru central-europenismul.
Chiar daca unii, blamand teoria sferelor de influentd, nu se impacd cu
ipoteza ,,zonificdrii” in relatia (tensionata, de reguld) Centru-periferie.
Acelasi energic Virgil Birou (1903-1968), om de stiinta (inginer),
dar monografist cu ecouri gustiene va descoperi in marginalizatul

! Intr-un volum-propunere, cu declarat ,caracter programatic” (v. Descoperirea
Banatului, Editura ,Timpul’, 1994), adunidnd un buchet de mdrturii, Gheorghe
Jurma evidentia ,valentele specifice” ale unei regiuni cu o personalitate accentuata,
cu orgolii si complexe (,,rascolite” in interbelic), descifrand sufletul local. Pe urmele
lui G. Cilinescu, pledoaria viza un regionalism inteligent; fiindcd, ne amintim,
»divinul critic” cerea ,rezistentd criticd” in tensiunile intelectuale localiste, greu de
domolit intr-o ,,istorie a superlativelor”. Parantetic, mentiondm (conform relatarilor
lui Virgil Birou) cé sculptorul R. Ladea, venind dupé o experienta timisoreana, ar fi
spus, oftand: ,,asa simt ca Banat numai in Carag mai este”.
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Banat (v. Oameni si locuri din Cdras, Editura ,, Astrei Banatene”, 1940)
un ,exuberant caleidoscop de calitéti”. Sd reamintim ca ,,uriasul can-
did” (cf. Pavel Bellu) absolvise Facultatea de Mine si a fost presedintele
Asociatiei Scriitorilor din Banat. Un Banat emancipat cultural, un
spatiu ,,cvasiexotic” pentru cei veniti ,,din afard” Cu zel pedagogic,
ca posibil ghid, V. Birou se simte dator sa explice ,,sufletul poporan
béandtean”, deschizand ,,0 usitd”. Crucile de piatrd de pe Valea Carasului
(1941) reprezinta o informata geografie sentimentald, cu detalii et-
nografice si fotografii ,originale, ficute de autor”. V. Birou, chiar si in
roman (Lumea fdra cer, 1947) documenteaza sociografic, aducand la
rampa, pe suportul unui realism naturist, ,ocnari”.

Cum dupa Marea Unire centrul de greutate se muta la Timisoara,
invazia cardseand ia amploare. Stramutarile, intr-un timp al eman-
cipdrii, inseamna si subordonarea vechilor centre (Lugoj, Caransebes,
Oravita), in pofida unor flotante rabufniri orgolioase. Metropola-
aspirator, cAndva ,,xenofild si refractard”, comerciald si cosmopolitd
aduna valori, sensibila la influentele central i est-europene. Imigratia
cardsenilor triumfd prin celebrul trifoi cdrdsean (V. Birou, Stoia-
Udrea, Romul Ladea - ,,barbarul”), alaturi de un alt triunghi cultural
timisorean, cum observase Cornel Ungureanu, alaturand pe Franyo
Zoltan lui Robert Reiter (Franz Liebhard, dupa 1949) si Aurel Buteanu.
Utopizantul Ion Stoia-Udrea (1901-1977), servind stanga intelectuald
(la Vrerea), indurand mizerie, ,,a rdzbit”, ne asigura, retragandu-se
apoi la Greoni. A fost, desigur, un brav animator cultural, un ,ele-
ment coagulant” (cf. Cornel Ungureanu), producéand si falsuri, pre-
cum Istoria bisericeasca a Banatului, (folosita de dr. Gh. Cotosman,
chiar daca voci autorizate au protestat vehement). Cu o tezd doctorala
la Budapesta, un Aurel E. Peteanu, grijuliu si cu ,,marii disparuti” era
interesat de folclorul bandtean. Daca Romul Ladea, insotit de legenda
»barbarismului”, sprijinind valorile, propunea chiar un program re-
gional, sedus de maretia locurilor (o Lume), V. Birou, prin Poezia noud
bandteand (1944), anunta ,,izbanda” noului val: Pavel P. Bellu, Petru
Stetca, Al Jebeleanu, Petru Vintila; si scruta, patrunzator, in chip de
prefatator, ,,problemele esentiale”
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La randu-ne, peste ani, intr-un editorial intitulat Policentrismul
cultural (v. ,Banatul’, Serie noua, nr. 3/1994, p. 1) pledam pentru recu-
perarea unei ,,marginalitati” asumate, identificind convergente si efi-
gii ale unor lumi dispérute, parasind partizanatul local, infatuat, sufo-
cant (ca spirit provincial), dar si regionalismul complexat, hemoragic.
In fond, ,parguirea” lui Octavian Doclin are loc intr-un spatiu con-
fortabil, chiar dacd vanitosul centralism, functionand ca instanta de
cazul Provinciei, oricum mai conservatoare. Tnsu§i G. Calinescu sesi-
zase aceastd circumspectie conservatorista, vorbind de ,,metoda mel-
cului” Dar i de riscurile provincializdrii/ reprovincializarii. Manios
de relatia cu Centrul, ignorand, de regula, Banatul, Octavian Doclin,
alaturi de alte ispravi ale ,,perifericilor”, propune un program ambitios.
Triunghiul ,Reflex”, desi nu exclude o mitologie zonala, a pornit sub
deviza Artd, Culturd, Civilizatie, poetul oferind un tratament generos
liricii. Purtand sigiliul obarsiei, Doclin isi asumd numele satului sau
si inchipuie o geografie mitica (tinutul Ofirului) exploatand orizon-
tul matricial. Fiindcd, o spune repetat, cuvantul genitor al poetului
»se naste din doruri’, consacrand - prin ,nucleele primare”, detecta-
bile intr-o antologie cronologica — varsta copilériei. Se naste, astfel, o
alta lume, cu aurd mitizantd. Asa cum, de pildd, poetii bucovineni au
consacrat o edenica oaza liricd sau cum, mai aproape de noi, George
Vulturescu a impus, prin saga sa nordic3, nu doar o tema, ci un Univers.
Prin ,,monogramele” sale Vulturescu ,,si-a marcat definitiv teritoriul’,
constata Irina Petras. Or, stdpan peste un teritoriu este, desigur, si
Octavian Doclin. Semnalam, in treacét, ca o Elegie nordicd producea
si poetul din Caras, aflat ,,in exil’, la Bixad, fiind, dealtminteri, reven-
dicat de sdtmdreni (vezi Dictionarul lui G. Vulturescu, inventariind
spatiul poetic al Sitmarului). Paralela poate fi dezvoltatd benefic. In
catunul Tireac, pe dealurile Homorodului, George Vulturescu a trait
printre ingeri; satul i-a dat har. Mai tarziu, s-a gasit in compania
»smintitilor de bufoni”, va marturisi in poemele lungi din Negurd si
caligrafie (2014).
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»Barbar” din Nord, cédlauzit de ,,lumina sisului’, instituind un topos
de o maretie sélbatica, in parte real, in parte inchipuit (de vreme ce Pie-
trele Nordului, veritabile ,,minereuri hipnotice”, au fost smulse ,,din/
celulele creierului”), George Vulturescu, mereu ,,in veghe”, la granita,
cerceteazd urmele si rosturile arhaice ale tinutului. Ca vizionar/
»smintit’, stie c doar avand acces la ,,coridorul secret al Ochiului Orb”
poate sd vada Adevirul; copil de fantanar, sedus de ,,ochiul fascinant”
al fantanii, pornit in lume din Tireac, citunul de sub codru, poetul s-a
ascuns dupd ,cortina” ochiului orb. De acolo, invocand episodul din
copildrie cand, la sase ani, si-a pierdut un ochi, va incerca sa descopere
~frumusetea” Incét ni se recomand ca un voluptuos al imaginii, cum
il vedea, dealtminteri, St. Augustin Doinas la debutul sau in Familia
(consumat in 1973). El pédrea un ,intarziat” al generatiei sale, frisonat
apoi de furia recuperarilor. Adevarat, prima carte ii apdrea abia in 1988
dar poetul sitmarean si-a construit in timp o altd realitate, evadand
din pluton si lepadandu-se de standardizarea care a victimizat atitea
nume-promisiuni. Proprietar al unui spatiu fictional, el invoca obse-
siv, intr-un excurs initiatic si dezvoltand o imagistica expresionista,
»stirpea din Nord”. Dar, suntem preveniti, ,Nordul nu e o tem&”. Acest
spatiu-matrice, tematizat cu harnicie, functioneaza ca topos si, desigur,
ca stare sufleteasci (,Nordul e inliuntrul tiu”). Incat, ochiul-arend
descoperd, de fapt, Starea de Nord. Descifrarea nu e insa lesnicioasa.
»Ochiul sufletului” se deschide, ,,oxizii spaimelor” il ameninta pe poet,
inarmat in acest univers terifiant doar cu un biet cutit: ,,mana care scrie
e tot/ una cu mana de pe cutit”. Cuvantul-cutit anunta, insd, gesturi vio-
lente, nascand o poezie aprigd, vitald, de o concretete terifica. Poetul
nu are ragazul tihnei contemplative, inseninata de reflectii olimpiene.
Cuvintele sunt ,,naclaite de sange”, dar violenta, s-a observat, e mantu-
itoare. Pe linia expresionismului ardelean, avand un ,,mandat sangui-
nar” (Al Cistelecan), poetul acuza ,, Raul de Nord” si, in acelasi timp,
dincolo de misia-i haiduceasca, redescoperindu-i benefica ,,primiti-
vitate”, nu rezista ispititoarei chemari. Pentru George Vulturescu, e
limpede, Nordul inseamnd o lume miticd. Chiar dacé ,,in Nord sunt
mai multe norduri”. Chiar dacd Gh. Grigurcu vorbea despre un ,,Nord
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postmitologic”. Fireste, voluptatea descifrarii mesajelor inseamna
o baie livresca: ,,Tot orizontul este o/ cortind pe care se proiecteaza
mesaje”. Prin rafinate jocuri intertextuale, poetul savureaza ,,mierea
literei” si, eliberand teribile energii expresioniste, inchipuie un real
transfigurat care resoarbe livrescul: ,Nu esti liber cand scrii, ii spun.
Nu esti/ deasupra literelor/ ci in lutul lor negru si cald precum cartita”.
In totul se configureazi ,,0 tragedie scripturald” (cf. Oct. Soviany), cu
aurd mitologica. Obsesiile converg, desfdsoara o viziune care palpeaza
demonia materiei colcditoare, logodind vigoarea spiritului nordic si
nostalgiile ruralului cu valul de interogatii si nelinisti, fisurand bla-
zonul Nordului. Rezulta un semantism contrastiv (1. Bilu) pe care se
sprijina un ritual textual, aruncand sonde in arhaitate, amenintat de
obscurizare/ opacitate. Fiindca ,,nu poti intra in Nord fard martor”.
Or, acest Nord, aflat mereu in fatd ,precum moartea” e populat cu
semne crepusculare. Prin el ,se revarsa in lume Neantul”, nivalesc
spre lumea de dincolo ,,ndmolurile scrisului’; ne instalam in haosul
primordial iar bezna pare a defini ,,starea de puritate a lumii”. Incat am
zice mai degraba cd descoperim o lume pre-miticd si nu un simulacru,
potrivit decorului postmodernist, anuntand degradarea mitului. Acel
alter-ego (Nicolas Row, insotitorul) ingaduie, prin orbire, depasirea
tuturor neputintelor. Télcurile sunt dibuite, ,hidra Nordului” isi
dezvaluie, prin ochiul orb, criza, ,cititd” aici din perspectiva biblica:
o lume in pierzanie, cotropitd de absurd, in descompunere, acuzand
invilmaseala, haosul, damnarea. Si daca spatiul nordic, desi ispititor,
se dovedeste — ca ,valvd a Noptii” — mlastinos si agonic, anuntand
maleficitatea, poetul intervine corectiv, asumandu-si rolul civiliza-
tor. Inct se poate vorbi, indreptitit, de ,,0 poetici a reabilitirii” (cum
sugera Gh. Grigurcu), revigorand lumea fenomenald si domolindu-i,
paradoxal, eruptiile aprige. Monogramele, alaturi de Nord, si dincolo de
Nord (2001), Stanci nuptiale (2003) si volumele care au urmat consti-
tuie, pe masura vrerii autorului, o ,complementaritate monograficd”
Ca sd scrii, ne avertiza acelasi George Vulturescu, trebuie sa vezi.
Pentru a ajunge la Poem, va chema in ajutor o calauza dantescd, or-
bul Row. Slava de a scrie despre Ochiul orb, Piatra sau cutitul (literei)
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indica distinctia dintre privire i vedere, dintre ochiul vazator in afara
si cel deschis induntru, dintre vedenii si viziuni. Dacd scrierea e un
drum pe traseul Poem-Viatid-Moarte, daca ,,locul unde este inceputul,
acolo/ va fi si sfarsitul”, intoarcerea la inceputuri ar fi inchiderea Cer-
cului. Tar Cercul inseamna invéitarea mortii.

Sa observam cd Integrala Doclin, ganditd ca o célatorie inversd,
inspre izvoare, inchizand Cercul, va dezvilui ca acest poet ,,extrem de
versatil”’, cum constata Simona-Grazia Dima, ia distanta fata de sine
si, in acelasi timp, trdieste impartit, dichotomic. Locomotiva si vra-
bia (2006), o ,editie sentimentald” ingrijitd de Ion Cocora, cu un titlu
poporanist (dupd unii), sau ,usor avangardist” (crede Mircea Popa), ii
tradeaza, de fapt, atat angoasele orasului, cat siamintirea satului edenic,
parasit, nemurit. Poetul, dealtminteri, ne avertizase binevoitor: ,,iar eu
dupd ce am trdit si transcris toate acestea’, va veni in fata noastra, se va
dezvalui, stiind cd ,,nu are nici o apérare in afara versului”

Totusi, Octavian Doclin se straduieste sa exprime vitalismul ba-
natic (cf. Horia Medeleanu) si dincolo de granitele lirismului. Astazi,
proiectul unei geografii literare, asa cum o gandeste Cornel Ungurea-
nu, se reazema pe ideea de refea, sprijinind decanonizarea prin re-teri-
torializare, dorindu-se protector si recuperator. Mirabila provincie, cu
o certd vocatie a barocului, dincolo de impulsurile pizmase, dincolo
de vanitati, rivalitati si puseele egotice numara o serie de importanti
cdrturari, ca sd nu mai vorbim de marii evadati: un N. Breban, trecétor
prin Lugoj (Brebingway, cum era numit acolo), Sorin Titel sau Livius
Ciocarlie.

Evident, Proiectul ,Reflex”, prin tinuta revistei, adunind stralucite
fete universitare, prin problematica Colocviilor (cu teme fierbinti)
si titlurile publicate celebreazd tinutul. Bataiosul Doclin, respectand
»baricada vocatiei’, se lupta pentru un necesar reglaj valoric, domolind,
totusi, pulsiunile vindicative ori izmenelile elitiste. Se bate, in fond,
pentru ,redescoperirea Banatului’, aducidnd la lumind un Banat
neinteles, ignorat, dovedind ca marginea si Centrul nu sunt irecon-
ciliabile. Poate fi (si este!) un proiect local, avind ca model, insd, re-
vista interbelica trilingva ,,Banatul” (in romé4na, maghiara, germana),
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aparand - sub arcanele Arta-Cultura-Civilizatie - ,.echilibrul mittel-
european’. Adicd un glocalism profitabil culturaliceste.

Despre aceste proiecte de anvergurd, Octavian Doclin, publicistul,
a vorbit deseori. Si o face si in tovdrdsia Adei D. Cruceanu, oferind
- sub un titlu ingelator (Fatd in fatd, 2 volume, aparute la ,Marine-
asa’, in 2012 i 2013) - promisiunea unui dialog. Sibianca ajunsa pe
ulitele ,,grecescului” Socolari s-a banatenizat in forta; sau, mai exact,
s-a ,doclinizat”, asigurand o complementaritate fericita cuibului con-
jugal. Acum, cand timpul ,,se micuceste”, sansa Ada (,mana dreaptd
si primul cititor”) este reazemul. Dincolo de unele idei recurente si
binevenite bemoldri, ,,pasele” schimbate de cei doi, in texte paralele,
vadesc un previzibil ton convivial. Cum Octavian Doclin, nerdbdétor,
avand ca arma pixul, ,,enerveazd” calculatorul, toata ,bucdtaria” cade
pe umerii Adei. Ea ar cere, ca versat critic, o cultura ,,de idei” §i prag-
matism; adica abilitatea de a impune valorile, pardsind lamentatiile
orgolioase ale unor banateni maniacali, care mizeazd excesiv pe un
trecut impachetat in adjective. Temperamental, neinhibat, vervos,
cu opinii ferme, lansdnd optiuni, disocieri, corectii, ficand cu o-
chiul posteritétii, Octavian Doclin propune, in chip de luptator, o
agendd criticd. Publicistul, amintim, l-a entuziasmat pe Vasile Dan.
El amendeaza cordial sau, razboinic, invitat la diverse anchete, inter-
vievat, purcede la executii, punand la zid, de pild4, ,infamiile” unui N.
Iliescu, dupd care, in ultimele cinci veacuri, Banatul nu l-ar fi dat decat
pe Lenau; condamnd, pe un ton iritat, unele istorii literare insipide,
»inutile”, impédnate cu abundente comentarii scoldresti: cazul lui Alex
Stefdnescu, urmarit cu tenacitate §i condamnat pentru oportunismul
»halucinant” sau omisiunile de neinteles, lasdndu-i pe dinafara, in vo-
luminoasa sa Istorie, pe un Sorin Titel sau Mircea Martin. Pana la
urma, pentru a-1 ,defini” pe Octavian Doclin, putem invoca spusele
lui Pavel Bellu, comentat de elevul Chisalitd (viitorul poet) in acel
numar unic al revistei Liceului din Gradinari ,Varste carasene”; si care,
imbatat de ,,alchimia gandurilor frumoase’, se visa un rob ,,cu gandul”
al acestui tinut. Ceea ce, indiscutabil, este si Octavian Doclin.
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intr-o lume absurda*

NEI ASTFEL DE CARTI, care cuprinde o suitd de

18 epistole adresate de un tandr disperat si exasperat
de o lume absurda, bunului sau prieten care a reusit sa
evadeze in Franta, e greu §i oarecum indecent sd-i cauti
un titlu eclatant. Solutia rezonabil4, la care au recurs si cei
care au conceput aceasta editie, e un titlu banal §i neutru:
Scrisori cdtre Mihai. Se pare cd destinatarul e cel care a
avut buna idee de a publica aceste mesaje, dar refuzand

sd publice si raspunsurile sale, pe motiv cid n-ar avea “HF"

valoare literard. E picat, cartea ar fi fost probabil si mai
interesantd daca reconstituia, chiar si lacunar, dialogul
epistolar. Lacunar pentru cd, pe vremea aceea, nu toate
scrisorile ajungeau la destinatie. Asa stand, insd, lucrurile,
ne multumim si cu tulburatorul monolog al expeditoru-
lui pe nume Razvan Petrescu, prozator de respectabila
notorietate, apartinand generatiei 90. Scrisorile au fost
expediate intre 1980 si 1984, asadar, in prima parte a ce-
lui mai crancen deceniu ceausist, si au fost determinate de

* Rézvan Petrescu, Scrisori cdtre Mihai, ,,Curtea Veche Publishing”,
Bucuresti, 2014.
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RAZVAN PETRESCU

mizeria epocii, agravata de singurdtatea
resimtita de expeditor in golul dezespe-
rant rdmas dupa plecarea lui Mihai, cel
mai bun prieten si singurul cdruia i se pu-
tea deschide fratern si confesiv. In micul
text liminar, in care Mihai justifica publi-
carea acestor scrisori, el isi defineste prie-
tenul ca fiind atunci ,,[...] un om profund
nefericit dintr-o lume absurda. Fiecare
scrisoare e un lucru definitiv; ca i cum
ar fi ultima. Asta este o mentalitate de
om disperat” Si are dreptate: nu stiu in
ce stare de spirit este azi, cand altele pot

fi motivele dezesperirii, insa, cum reiese
din fiecare rand al acestor epistole, la 23 de ani, Razvan
Petrescu, student medicinist, era un tanar adus la dis-
perare de indigenta, stupiditatea si lipsa de perspectiva
a vremii, dar, intr-o considerabild masura, si de criza de
varstd. Mai era apoi si virusul scrisului. Tot Mihai spune
azi cd in anii aceia prietenul sdu ,,habar n-avea despre des-
tinul sau literar ulterior”. Aici ar fi de discutat, deoarece
momentul declansarii vocatiei literare a unui scriitor e
pe cat de important pe atat de dificil de stabilit chiar si
cu aproximatie. Iar aici ni-1 devoaleaza chiar scriitorul in
spe. Astfel, in Scrisoarea 16, din octombrie 1984, Rizvan
isi informeazd prietenul: ,Zilele trecute am ispravit o
nuveld al cdrei schelet data din noiembrie 1979 (subl. RC).
Al citit-o i tu, §i pe vremea aceea te-ai declarat singurul
incantat” Desigur, nimeni nu-si poate prevedea destinul,
fie el si literar, dar fapt este cé la data cand incepea aceasta
corespondenta, virusul scrisului era deja contractat. Iar
cand Mihai ii admird retrospectiv curajul scrisorilor, su-
pravegherea corespondentei fiind de notorietate publica,
Réazvan Petrescu, in Nota autorului, nu si-1 recunoaste, de-
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finindu-si mesajele, ca pe ale unui autor lucid inca de pe atunci: ,[...]
am incercat sd descriu o stare de maxima exasperare transferand in alt
registru umilintele si neajunsurile, nici vorba de curaj” Si, in aceeasi
Noti..., se aratd ,scandalizat” de cat de ,,poetizant” si ,,patetic” putea fi
la 23 de ani. Accepta totusi publicarea scrisorilor, deoarece ,,[...] omul
acela a pierit in anii 80 [iar] astfel de documente se tiparesc de obicei
postum.” Acceptdm si noi, cititorii de azi, cd la 60 de ani nu mai sun-
tem cei de la 20, dar nu putem eluda adevarul cd acea qualité intrin-
séque care ne defineste se contureaza incéd de pe atunci, de pe la 20. Iar
in cazul lui Razvan Petrescu, aceastd calitate este vocatia de scriitor.
Inca de la prima scrisoare, fiecare pagina vesteste aceastd vocatie care
il face sa deteste orice ar putea si-l indepdrteze de ea, inclusiv me-
dicina sau apropierile gregare de oameni cu care n-are nimic comun.
Singurul pe care-l suportd si-i stimuleaza apetitul epistolar, care e, de
fapt, un mod de defulare literard, e inubliabilul Mihai, cédruia ii scrie
intr-o lungd epistola din 1980: ,,imi dau seama abia acum ci singurul
om cu care chiar daca nu discutam stiam cel putin ca pot (s.aut.) sa
discut, oricind si orice, imi determina cursul raului in marea trecere
in nu stiu ce. Acum tu nemaifiind aici, a disparut ultimul lucru ce ma
va apara de oameni.” Scrisorile lui Rdzvan Petrescu sunt, indirect, un
continuu elogiu al prieteniei, tragice sub aspect ideatic si savuroase
stilistic, in ciuda catorva spontane asperitati de limbaj determinate de
exasperare, dar §i de obisnuita fronda juvenila.

In urma acestei lecturi, am ramas, asadar, cu convingerea ca
Rézvan Petrescu nu era la data scrisorilor un monsieur Jourdain, ci
isi supraveghea stilul, constient de potentialul sdu expresiv si avand
in zare imaginea, incd incertd, a unui destin literar. In 1980, aspiratia
de a deveni scriitor va fi marturisita prietenului si va deveni mai apoi
recurentd: ,Mi-e foarte dor de tine, Mihai. Beau vodci, e 10.30, tot
Chopin, mi-ar plicea acum sa fiu frumos. Femeile si md iubeascd,
viata sa mi se ducd printre picioarele lor trdsnind de senzualitate.
Sau scriitor. Curios ce mult mi-ar pldcea sa fiu scriitor.” Aspiratia
se contureazd tot mai ferm, pentru ca in 1982 sa fie deja o certitu-
dine: ,Rolul meu, misiunea mea, e sd fiu scriitor” Disperdrile si le
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disimuleaza prin persiflari, minimalizari, sarcasme, (auto)ironii, in
care se poate identifica §i refuzul specific varstei de a-si recunoaste
sensibilitétile, altfel zis, teama sau jena derapajului in sentimentalism.
Prefera si pozeze in dur si se defineste pe sine insusi in termeni de-
preciativi: ,,[...] un biet nenorocit care sta in cur in Bucuresti si se duce
la spital unde mor oameni. Lucru care ma afecteaza cand sunt obosit
si treaz”” Printre realitétile care-1 duc la dezesperare — duhul sulfuros
al epocii, dedublarea (,,prea m-am dedublat in ultimii ani..”), pers-
pectiva ,vietii la tard’, singurétatea, absenta unui conlocutor empatic
si comprehensiv etc. - se numadra si impactul terifiant cu suferinta,
pe care-] trdieste in ucenicia spitaliceascd. Unde practica disectiilor
introduce preocuparea si teroarea mortii. Nu neapdarat a mortii pro-
prii, ci a mortii ca fatum constientizat. Aici e un prag dincolo de care
din disimularea frondeurd nu mai ramane decit un mic rictus amar:
»Am iesit din sala aia, pentru ca ma impresiona, pentru cd nu vad de
ce mi-as ascunde emotiile, in ce scop sa am sénge rece, nici nu vad
necesitatea ca un biet om mort s fie ciopartit atat de metodic. Da,
domnule” Ca scriitorul va castiga in detrimentul unei cariere medi-
cale nu mai e nici o indoiald in clipa unei astfel de marturisiri: ,Ce
cumplit e cd nu mai pot suporta spitalele, cu oamenii lor palizi care
mor sau mai stiu eu ce fac si ma umplu de groaza” Groaza aceasta
e insa consecutiva scrisorii din decembrie 1980, in care ii povesteste
lui Mihai sfarsitul colegului Adrian, bolnav ireversibil fara s-o stie.
Inca inainte de asta, povara de a purta singur secretul lugubru de care
Adrian n-are cunostinta, ii suscita reflectii dramatice, care se cer de-
fulate epistolar: ,,Boaba de strugure din toatd prajitura asta stricatd e
intrebarea daca e bine totusi ca un om nu stie caind moare. Dacd e bine
cd i se refuzd ceva care il poate interesa, la urma urmei, cel mai mult
pe lumea asta minusculd” Ar merita citata intreaga scrisoare din de-
cembrie 1980, adevarata capodopera a genului, pe care, pe bund drep-
tate, in postfata sa, Cuvantul de pe urmd, Marius Chivu o considera o
ravagitoare prozd de sine statatoare. Episodul inmormantarii relatat
aici, scrisoarea fiind doar un pretext al defulérii, se constituie intr-un
portret de grup, realmente ,,ravdsitor’, al generatiei in blugi, surprinsa
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in fata revelatiei terifice a inexorabilului: ,,Cum stiteam acolo, toti cam
de o varsta, rasfirati cenusiu in jurul mormanului de coroane. In blue
jeans si ghete. Unii sprijiniti de copaci, altii asezati pe lespezile din
jur, respirand incet in marele oras al mortii [...] fata aceea cu ochii
inrositi, baietii aceia cu parul lung si neincrederea sapata printre firele
de barb4, tipul ala cu ochelari care plangea, si fata aceea incremenitd
cu capul intors si cu parul cazandu-i lung si trist de o parte si de altaa
fetei, intoarsd mut spre zgomotul paméntului peste Adrian, asa cum se
sprijinea de o cruce alba, inaltd, de marmura, cu mainile in buzunare
si tenisi albi si plangand chiar dacd nu se vedea [...]”

Altfel, desi cele mai multe sunt de ,,un gri cretin’, zilele se scurg
nelipsite totusi de inerente mici bucurii sau placeri: a dormi, a fuma,
a citi, numite in aceasta ordine. Placeri, dar si mijloace de aparare,
arme defensive impotriva uritului existential. Mai e, desigur, armd
redutabild, si vodca. Si, inainte de toate, ducand si ea la dependenta,
muzica. De la cantece religioase rusesti, Liturghia de Ceaikovski, Bach,
Beethoven, Rahmaninov si Grieg pand la Beatles, Leonard Cohen sau
Cesaria Evora, muzica e ultimul refugiu si universul magic din undele
cdruia isi improspdteazd resursele supravietuirii: ,,Or, draga Mihali,
fara muzica mor, mor domnule, imi cad penele, ma idiotizez” Mai e
si Mariana, relatie esential, care a dus in cele din urma la consacrare,
dar care, din pudoare sufleteascd, evidenta si in alte imprejurari, e
evocati tot prin disimulare autopersiflanta. In esenta ei insa, viata se
scurge tot pe coordonate depresive: ,Secundele. Citesc, scriu, visez,
beau, o iubesc pe Mariana, tanjesc. Nimeni nu stie pentru ce”

Nu se pot comenta aceste scrisori fira a releva poate prima dintre
calitatile care le confera pregnanta §i anume capacitatea lui Razvan
Petrescu de a crea aproape din nimic atmosfera propriei intimitati, dar
si pe aceea a epocii: ,,Ploua. Paharul de vodcd, tigara, Prokofiev. Imi
misc degetele picioarelor. Sa-mi dau seama cé exist. $i sa-ti scriu, ca
sa-mi dau seama ca existi. Au inceput sd ti se stearga putin contururile,
Mihai” Si toate astea, in vederea unui singur receptor, unic confesor,
care nu e intotdeauna prompt in a raspunde, fara a mai tine seama de
scrisorile pierdute, subtilizate in imprejurarile stiute. $i atunci dorul
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- cuvant cu o frecventd absolut semnificativa — se acutizeazd si devine

aproape un scancet: ,,Ti-ai lasat parul lung? Ti-a crescut barba? Mi-esti

drag, Mihai, esti unicul meu prieten, scrie-mi, omule, despre tine”

Ultimele doua scrisori sunt din altd vreme si alta lume: 1997 si 2000.

S-au revazut in Franta. Mihai are familie si copii. Razvan a intrat in

manualul de clasa a XII-a. Stilul e mai relaxat, lipsit de crispari si, cel Ioan Matiut
putin aparent, de anxietatile ,,epocii de aur”. Dar dorul, ca si ironia, ’
ca i umorul au ramas aceleasi: ,Din pécate, eu nu te-am uitat nici

o clipa. Ti-am dus dorul, te-am blestemat./ Ne e tare dor de voi. Mai

mult decét de Franta. Tara de socialisti./ Tembeli”

Ite vederi din Piatra Nordului*

EORGE VULTURESCU este poetul datorité caruia
Satu Mare se afld la loc de cinste pe harta literard a
Romaniei. In luna ianuarie 1990, a fondat revista POESIS,
care, aga cum o spune $i numele, a fost incd de la inceput
un spatiu de exprimare pentru poezie, in special pentru
cea a optzecistilor. Grupare din care face parte si George
Vulturescu. Revista a reusit sd supravietuiasca vremurilor
potrivnice literaturii iar recent (2014) a sarbatorit 25 de
ani de aparitii neintrerupte. In tot acest timp, ca printr-o
minune, George Vulturescu a adunat in fiecare an la Satu
Mare, crema literaturii roméne. ,Zilele Poesis” este deja
un eveniment literar anual de prestigiu iar premiile oferi-
te cu acest prilej sunt ravnite de orice scriitor.
Generos, cu un deosebit spirit de echipd, George este
nelipsit de la aproape orice eveniment literar, insotit de
Ionicd, cel bun la toate (sofer, fotograf, pretuit de toti pen-

Ioan Matiut,
tru generozitatea cu care imparte nelipsita tarie de Satu  poet, editor, Arad

Mare).

*George Vulturescu, Negurd si caligrafie, Editura ,,EIKON”, 2014
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Poet prolific, lui George Vulturescu i-a
aparut recent (2014) cartea Negurd si ca-
ligrafie la prestigioasa editura clujeana EI-
KON, condusa de doi reputati editori, scri-
itori si organizatori de evenimente literare:
Valentin Ajder si Vasile George Dancu.
Inca de la inceput, nu pot si nu remarc
frumoasa tinuta grafica si tipografica cu
care editorii au ,imbracat” textele poetice
ale autorului. Cartea este structuratd in
patru cicluri: I. Poem de scris bufoni, II.
Titir al nordului, I11. Scheletele umbld in
voie prin cdrti, IV. Dumnezeu nu priveste-n
oglinzi.

Poet de largd respiratie, George Vulturescu se simte
bine in poeme ample unde plasmuieste cu dezinvoltura
stdri, personaje si situatii. Egocentric, asemeni unui re-
gizor demiurgic el isi rezolva prin poezie propriile obse-
sii si nelinisti. Universul sau poetic are in centru cateva
elemente naturale esentiale din care poetul incearca si
reugeste printr-o alchimie doar de el stiuta, sa descatuseze
taine. Un exemplu este piatra, prezentd obsesiva in aproape
fiecare poem, simbol pe care incearca sa-l reinventeze
perpetuu: ,,Smintit stau pe o piatra din Nord si aud/ ni-
sipul valurindu-se sub coaja ei” sau: ,Maine e doar piatra/
si ea nu aude corbii/ numai dalta mortii lucrand..”

Poemele lui George Vulturescu au un ritm interior
ritualic §i o muzicalitateaproape funebra. Imagineaza
taramuri tragice, uneori apocaliptice i personaje stranii
asemeni orbului Row, cel care vede Pietrele Nordului, o
alta obsesie liricd a autorului: ,,In ochiul lui Row pasirea
isi sprijind/ aripile pe grunjul intunericului/ i alunecd pe
taisuri, aluneca/ cutit pe cutit. Dacd ai striga/ pasarea s-ar
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destrdma precum soldatii de/ teracotd ai dinastiei Qin//... O pasdre
care zboara-n amurg e un ospat/ al ochiului, gandesc/ lui Row nu-i spun
asta/ in fata Ochiului Orb poetii se rusineaza de/ tot ce-au scris, de
insaildrile despre noima/ hexagoanelor si galeriilor prin care/ Dum-
nezeu/ s-a retras parjolind totul in urma?”

Nu sunt uitati nici poetii disparuti ai Satmarului, cdrora le-a mar-
cat trecerea prin pldci comemorative dar si printr-un poem amplu din
finalul ciruia citez: ,Inci ii mai tin in cenusile Ochiului meu Orb/ inci
nu-i las sa plece de tot fara urme/ cu ochiul lor vad prin mazga/ cum
navalesc viespii din Turn in Satmar/ i se ageaza pe mierea noastra cea
de toate zilele”

Filonul poetic al lui George Vulturescu pare departe de a se fi epu-
izat. Usurinta cu care structureazd ca apoi sa destructureze nenumarate
universuri lirice, este apanajul poetului cu har, amic de pahar cu poe-
zia.

Caci o spune chiar el: ,,Cresc si se-ndeaséd panzele de paianjen/ pe
masa unde scrie poetul/ Nu primesti nimic daca-i ceri ceva poeziei.”
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Gheorghe Mocuta

Un deprimist nou, vechi*

Conditia omului singur si a semenilor sai

1l cunosc pe Ioan Dehelan de peste 30 de ani si stiu cd scrie
poezie cu un anumit respect fatd de traditie. L-am asteptat
sd apard cu un volum de debut, lucru care s-a intamplat
abia in 2013. Scrie egal cu sine si constant, poemele lui
mai apar din cand in cand in revistele literare, dar poe-
zia lui nu a evoluat, e meditativ-deprimistd, monotona si
indelung supravegheata de ochiul versat al poetului. Po-
emele sunt parcd si mai expresive cand le recita autorul.
Ele par spontane si rupte parca din respiratie. N-am
simtit sa fie influentate excesiv de lecturi sau de moda. Se
intdmpla ca autorii conservatori sa se lase pringi uneori
de cantecul de sirena al noilor veniti. Nu stiu si nu inteleg
de ce Ioan Dehelean a debutat atat de tarziu, dar observ
cd aparitiile sale sunt adevirate editii de lux. As fi tentat
sd spun ca in logica autorului intrd, asa e, strategia lucru-
lui bine facut. Atat de bine facuta e poezia acestui autor

* Joan Dehelean, Cercuri pe apd, Editura ,,Brumar”, 2014
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»disparut” incat sintaxa pare batuta in
cuie iar gandirea sacrificatd pe altarul
inutilului i al efemerului. $i daca ar fi
sa aleg o imagine simbolicd cu care se
identifici aceasta e a ,,GAnditorului”, a
»Necdjitului’, cum spune el, de la Ha-
mangia:
,Omul plange ticut/ §i se bucurd cu
disperare...// Nu e nimic de facut/
am trdit ce-am trdit/ am pierdut
si-am bdut/ restul// Cu voi am dat
mana/ altdturi de inima voastra/ ini-
ma mea a batut/ de-acum fie, ce-o fi/ sunt mindru de
umerii vostri/ de muzica/ ce-am auzit-o in voi// Nu
voi fi trist/ vom asculta iardsi muzica/ doar tarmul/
spre care plecim/ pare un umair cazut// Nu plangeti/
desi ganditorul/ mi se pare un om necdjit// Nimic sa
nu ne stea-n fatd/ mai tineti minte? Spre tdrm!// Cind
totul parea nisip in clepsidrd/ noi ne ficeam semne cu
ochiul,// desi-i mult de atunci/ n-am baut ce vom bea
miine// cdci iaragi vd spun cu amar/ ganditorul ce-1
vad e un om necgjit.”

Avem aici conditia omului singur si a semenilor séi
inadaptati, striviti parcd de copitele célaretilor apocalipsei
si a timpului necrutitor. E o obsesie care se manifesta
chiar si atunci cand poetul dedica o oda acelor de cea-
sornic, in poemul Ora exactd. De altfel trecerea timpului
si noaptea sunt motivele obsesive ale acestui laborant al
cuvantului.

Da, laborantul de la Spitalul judetean, obisnuit cu
experientele si cu chimia corpului omenesc si a lim-
fei a deprins obisnuinta de a cduta alchimia verbului,
departe de isteria istoriei contemporane si de retorica
senzationalului. Ganditorul de la Hamangia cest moi, pare
el sd ne spund dupd doua mii de ani; putini poeti se pot
identifica, precum Dehelean, in versurile sale, cu mersul
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pe loc al omenirii, cu o conceptie mai conservatoare si mai retro. De
aici §i scepticismul originar, nefabricat, al poetului, care emand din
poezia sa. Un frison bacovian al stérii pe loc ii traverseaza lirica:

»In rest tu ce mai faci, iubito,/ Stai tot la geamul tiu crapat/ Eu scriu

ce au mai scris i altii/ Si vad ca totu-i neschimbat”...

Iar poemul Pentru cuvint e arta sa poetica, e conceptia sa despre

poezie:

»Se screm gramadticii,/ Cérturarii-n conclav sunt,/ Numai cuvintul,

sarmanul,/ Cauta-n roba o haina ascunsd aparatoare.// Ieri am fost

astfel, acum cum sa fiu/De ce sé fiu tot aga/ ma intreb, se intreabd-n

oglinda cuvintul// De ce si exist/ cind vremea mea a trecut...”

Vedem ca inlaboratorul siu intim cuvantul e ceea ce e piatra filosofala
pentru alchimist si adevérul pentru filosof. ,Oare ce caut?”, spune el in
poemul urmator, Sertar, dedicat lui Onisim Colta si, probabil, inspirat de
sertarele metafizice ale artistului aradean: ,Trag sertarul si vad:/ ceapd/
nasturi/ foarfeci/ ate/ pansamente sterile/ retete/ ace/ cétei de usturoi/
coji de seminte/ plicuri fara adresa/ cruciulite de aluminiu/ chibrituri/
betisoare/ bile/ fotografii, poze sepia/ mincate de timp” etc. pentru ca
in final sd-si descopere o alta ipostaza: ,,0 fila goala ingélbenita de in-
tuneric’, reflex al fiintei aneantizate intr-o lume incremenita.

Soldat disciplinat al poeziei, cititor atent de literaturd, el scrie o poezie
aparent ermeticd, dar limpede, cu mesaje destul de clare spre orizontul
initiatilor. Rezervat fatd de cititor, dacd nu chiar indiferent, cum apare
si in volumul de debut, Tipdtul bufnitei din 2013, poetul contureaza un
univers al noptii si al cdutdrii oarbe, un labirint inchis. E un lirism grav
si dens care se trage din rostirea incércatd de energii a vechilor ritualuri.
Un lirism care nu pare interesat de literatura vietii cotidiene, de reali-
tatea prozaica sau bufond, descoperite de generatia optzeci.

Constiinta buna si constiinta rea a omului modern

Simplitatea zicerii §i a cautdrii il plaseazd pe poet in modernitatea con-
servatoare a spiritului introvertit, dar care e gata sa facd implozie in
constiinta noastra cea mai buna. Pentru ca omul modern isi activeaza
si constiinta cea rea, ,la mauvaise conscience’, pe care a convertit-o

ARCA 1-2-3, 2015

Un deprimist nou, vechi

in formele cunoasterii. Nu intamplator Vasile Dan care a asistat la nas-
terea acestui poet autentic spune ca »dacd o stim cauta bine, ne putem
descoperi noi ingine cu adevarat” in ea.

Noaptea, singuratatea, depresia, cdutarea cuvantului sunt motivele
caracteristice unei fiinte oscilante, dotatd cu memoria esecului. Din
care construieste structuri ale unui sistem de rezistentd, asemenea ce-
lor care incearca sa elaboreze un ghid de buna folosinta a detentiei.
Esentiald pentru poet nu e atitudinea de impotrivire si protest, ci lua-
rea in posesie si asumarea conditiei:

»Singurdtatea o vid deplind/ atuncicdnd n-ainici/ o cartelaindemana/
nici un tablou,/ nici macar o fotografie;// Atunci iarna se apropie mai
repede,/ lumina se stinge mai devreme/ si viscolul bate/ mai tare la
geam —// Se-aseazd pe tine/ un fel de promoroacad/somnolentd bruna/
si nu gti cum sa/ scapi de ea// Exidios/ gindul te paraseste/ si lasd in
urmé/ regerete/ secretia unei moluste/ somn si lesul unui vis ce se
scufunda/ lent si/ colorat?” (Singurdtatea o vad depling)

In aceastd tensiune a cautarii cAnd ,inima se precipitd in piept/
si mintea o ia razna’, poetul forteaza sintaxa in cautarea unei litanii
personale in versuri cu rimd in care gasim ecouri din indureratele
strigaturi ale lui Nichita Stanescu. Alteori lamentatiile devin delirante
si riscate si sunt rupte din imaginarul irational al suferintei si bocetu-
lui. Poetul are o anumita dificultate de a ajunge la simplitate atunci
cand se complicd in elucubratii ermetice: poemul de la pagina 76.
Poeziile cu rimd sunt din alt timp, unele chiar anacronice. In schimb,
Completdrile la testamentul sarmanului Francois Villon sunt scrise cu
detasarea ironica a discipolului.

Greu de inseriat acest poet care se substituie — in paranoia lui crea-
toare — batrAnului Dumnezeu, lui Francois Villon sau Ganditorului
de la Hamangia, greu de cdutat télcul unor propozitii bizare care se
confunda cu silogismele amaraciunii sale:

,Vorbesc uneori cu mine/ ca i cum as da buna dimineata/ unei hi-
mere’; ,Cici atit de mult am iubit noaptea,/ lumina/ incit m-a indragit
intunericul”’; ,,Stii ce bestie ag fi putut fi,/ dacd nu-mi intindeai mina,/
Stii ca numai tie/ iti pot multumi ci exist”; ,,Eu, care odatd cu norii/
imi ingrop umbra/ §i odaté cu soarele o fac sa rasara!”
Deprimismul lui Ioan Dehelean e consubstantial fiintei.
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n traditionalist: Lazar Magu*

AMILIARIZAT CU LITERATURA si cu practica ei,

Lazar Magu scrie o poezie traditionalistd, in sensul
bun al cuvantului. Debutul intarziat (cu volumul Intrebiri
de toamnad, 2007) nu-1 impiedica sd publice in cateva cu-
noscute reviste literare: ,,Arca’, ,,Apostrof”, ,Luceafarul”
etc. si sd incerce sa recupereze din handicap, publicand in
cativa ani cinci volume de poezie. Incd din Monologuri li-
turgice, volumul din 2009 el se un vadeste un bun versifi-
cator, are cultura si nu face gafe stilistice. Cu toate acestea
formula poeziei sale e retro, simtirea sa raimane unde va
in spatiul traditionalist-gandirist. Incercirile de a se sin-
croniza cu modernitatea sunt timide. Poezia sa contine
imagini, metafore i tablouri reusite, dar si invatituri
morale §i trimiteri parabolice; sentimentul religios e
mai mult de naturd livrescd. Poetul ar trebui sa fie mult
mai personal §i sa nu rdména cantonat in mirajul mode-
lelor. Memoria poetului e traversatda de dramele istoriei
neamului si ale familiei, dar si de simboluri §i conexiuni

* Lazdr Magu, Condens, (poezii), Editura ,,Mirador”, 2014
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livresti. Mitologia crestind dar si cea antica
ii ofera numeroase sugestii coaguland o
viziune blanda si cultivatd despre lume.
Inca de la primul poem al volumului Con-
dens, cumintenia autorului si dorinta de
a impdca lumea si de a stinge dramele se
face simtita, evoludnd spre o intelegere
idilicd a contrariilor:
»A pus 0 mand dinamitd-n muguri/
si-n fiecare mierla o vioara./ Trezore-
rii de miere si de ceard/ albinele inaltd
in amurguri.//Au inverzit padurile pe
hartd./ Martirii, in cetate, aprind ru-
guri.../ Campul lui Marte e arat de plu-
guri -/ e inflorirea artd pentru artd.//
Ca desteptati din somn si din hipnoza,/
intemnitatii, azi, zambesc la paznici.../ Le cer sa
fie cordiali si pasnici,/ pe pielea lor sa nu mai scrie
proza.// Petale au zidarii in mistrie -/ gradinile sunt
carti de poezie” (Accente de primdvard)

Sentimentul crestin al vinovitiei (,,Si eu batut-am cuie
grele/ In palmele-i de-un galben mat”) alterneazi cu cel
al implinirii prin dragoste (,,Cantau privighetori la geam/
cand raju-n brate il strangeam/ si pédru-ti ca un cur-
cubeu,/ tesea lumini in jurul meu”), sentimentul ratarii
(din poemul Anotimp ratat) cu cel al mortii (Apocalips
rural). Ideea sacrificiului personal, exprimatd metaforic
(,Lupii m-atrag...”) perpetueaza rezistenta inutila a omu-
lui in fata raului. Poeziile cu rime inspirate, incarcate cu fi-
guri de stil, pana la butaforie alterneaza cu poeme in vers
alb in care poetul ar putea gisi expresia supla si fireasca,

nesofisticata:
»Poetul scrie/ cele mai frumoase poeme/ pe coapsa
velina a iubitei sale./ Le citeste atent,/ le invatd pe de
rost,/ le recitd in transa.” etc.
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Poemul Casa copildriei evocd, intr-o formula lirica sentimentald,
cu parfumuri vechi, desuete, cautarea zadarnica a unui topos ideal.
Sinceritatea debordantd, excesele liricoide si lipsa autocenzurii au
intarziat afirmarea acestui poet atat de cultivat pentru care ,Viata e
un poem livresc”. Destinul sdu de basarabean pribeag i-a impiedicat
vremelnic fixatia. In memoria sa el pastreazi la loc de cinste, in poeme
patetice, destinul emigrantilor, al deportatilor, al suferintei pe care o
rascumpadra prin marturisire si metafora. Poemul Glosd e o meditatie
grava asupra vietii si destinului sau. Dupa cum poemul Condens
ce da titlul volumului ii exprimé crezul religios. Credem, totusi, cd
poezia religioasd din acest volum e tributard unui sentiment caduc.
Experienta misticd si experienta profand nu exista in stare pura. For-
mula sa lirica il impiedica adesea sd coboare la izvoarele netulbu-
rate ale realului. Usurinta de a-ti rima trdirile poate fi de multe ori o
capcana, impiedicand ivirea expresivitétii. Pentru a realiza acest lucru
el ar trebui sa-si mai mult sentimentele in friu si sa fie mai preocupat
de sentimentele pe care le provoaca in sufletului cititorului. A cititoru-
lui de azi. Poetul va trebui sa-si depaseascd timiditatea livresca, sau
cum spune el ,,salvarea prin lecturd”. Lipseste apoi o structurare clara
a cartii, pe cicluri. Ar fi nevoie de o resetare a propriului patetism.

In rest, dexteritatea cu care poetul, ajuns la batranete, creeaza
imagini, deseneaza tablouri sau realizeaza parabole ale vietii, privita
ca o luptd, infrangere sau sperantd, il recomanda pe Lazar Magu drept
un sentimental incurabil, didactic si religios, cu o priza buna la imagi-
narul autohton.
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n titlu pe care l-am invidiat*

N OPINIA MEA, Mega Sutra reprezinta cel mai puter-
nic volum de versuri al lui Leonard Ancuta. Imi amin-
tesc ce impresie a produs lectura unei parti din manuscris
intr-un club bucurestean aglomerat: lumea era socata,
uimitd sau pur si simplu plangea de ras.
Ginsbergianismul este impins pand la ultimele lui
neratiei mele scheunind isteric unele catre altele,/ catre
propria lor nuditate maculatd de virtuti promiscue si
pornisme glossy si ieftine”. Lista poetilor cu care a baut
poetizand Ancuta ii include mai ales de doimiisti, dar
face loc si optzecistilor. Mega Sutra este uriasa iubire-im-
preunare a boemei anilor 2005-2010: ,,cei care si-au vomi-
tat mintile dupa fiecare scriere ca apoi sa-si curete limba
prin latrat la luna/ cazutd ca o curva drogata in balti/de
pisat, obscena si frigida, ca o virgina moarta”
Hiperbolele sunt bubuitoare si sustinute de metafore
valabile. Versurile se desfisoara compact in masivitatea

* Leonard Ancuta, Mega Sutra, Editura ,,Paralela 45”
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T, T lor si depdsesc ca energie tot ce au cave vin dinspre sentimentalism si patetism boem. Patruns de senti-
produs un Ianus sau un Galdtanu. mentalism donjuanesc, Leonard nu este un Casanova, ci un amant
é / Desi negii pornografici infloresc fard patimas si etern. In acest volum declaratiile lui sunt fird dedicatie sau
o - retineri, tinta este sublimul. Proce- cu dedicatie artei insesi: ,,nu ti-am spus dar am determinat cd viteza
L deul este arghezian: ,,zorile se-mput- iubirii e de doua ori mai mare decét a atomilor”.

Megu SU‘h’d >

de-atata-frumusete”

Initial, comparatiile — céci retori-
ca e o viiturd furioasd — se multumec
cu vocabularul comun: ,,ochii mi-au ingélbenit ca doua
camadsi albe uitate pe sairma in soare”, dupa care irump
formularile provocatoare: ,.celor care si-au uscat chilotii
pe propria cruce, viziune:/ fata mea trece prin pereti ca o
respiratie de dragoste”

In al doilea ciclu, Abatorul privat, extazele anatomice
fac tot mai mult loc montajelor tehnologice ori stiintifice:
»in jurul fiecarei axe orbiteaza generatoare sincrone/ de
gravitatie ne apropiem cddem in particule/ ultrafine”
(ATOMIC). Infinitezimalul se impleteste cu enormul vi-
ziunii unui telescop atomic. Dar mai presus de orice, sub
aceastd implozie-explozie, descoperim un Leonard Ancuta
edgarallanpoeian, lucid exact in momentele dementiale.
O luciditate specific americana, aga remarca: ,vorbesc
despre acea luciditate teribila care m-a invadat,/ despre
acea limpezime demonica a gandurilor/ ca si cum as fi
vazut distinct fiecare flux electric luAnd nastere in neu-
roni,/acea stare de contemplare totald/ de parca intreaga
cunoagtere a universului s-ar varsa in mine $i/ nimic nu
mi-ar mai fi strain”. Simbioza cosmicd are rddacini in Walt
Whitman: ,,catd sigurantd cand te umpli de atata energie
incat ai putea face/ pestii sa lumineze, pasarile sa zboare
invid> (MENTEA).

Mega Sutra raméne un reper al noii poezii, dar si al
creatiei fecundului poet. Literatura lui confirmd legea
ondulatiei universale a lui Vasile Conta. Ondulatiile con-
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adame Bovary nu-si vede capul*

N FORTA REVINE Angela Nache-Mamier cu volu-

mul scara b apartament 3, Editura Vinea. Césatoritd in
Franta inca din 1987, poeta a fost oarecum uitatd, desi in
anii ’80, dupa ce fusese publicatd de Geo Gumitrescu, era
activa atat in presa culturala, cat si la Cenaclul de Luni
si la ,Cenaclul 19” de la Brasov, aldturi de Alexandru
Musina si Gheorghe Craciun.

Despre poezia Angelei Nache-Mamier s-au pronuntat
numerosi critici §i literati, mai toti subliniind ,,impa-
mantarea’ ei, respectiv minimalismul rutinier si domes-
tic. In felul acesta, poeta se inscrie in efortul optzecistilor
de a umaniza inspiratia, de a relativiza avanturile meta-
fizice si de a incerca sa fie si ei postmoderni. Tot ca opt-
zecistii, autoarea face metafizicd din detaliu si cotidian.

Propriu-zis, volumul de fatd este o antologie care in-
cepe cu ciclul madame bovary - votre fidéle et savante
lectrice, al cirui prim poem este citabil integral si rele-
vant pentru sursa inovatiei poetice a autoarei. Repetitio

* Angela Nache-Mamier, scara b apartament 3, Editura ,.Vinea”
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sugereaza rutina vietii de familie a fe- o
meii responsabile. Dar stim de la G.
Deleuze ca repetitia nu este niciodata
perfectd, niciodatd staticd, ci aditiva:
»in cativa ani muiati in supe si ciorbe/
si-n magazine alimentare/ in cativa ani
de slujba spaldri de vase/dereticat/ in
citiva ani de adoratie mutd/ in citiva
ani de credulitate naivd/ in cétiva ani

Lecturi paralele

de sorturi pe talie/ rochii «asa §i aga»”. ﬁﬂgela ﬂﬂ.Che‘mﬂmief

Feminitatea care decurge din versurile
ce fac haz de necazul gospodéresc n-a
fost inca descoperita de mai tinerele noastre poete inca
grijulii la mize mari si gesturi cu alura simbolicd. Forta
acestei poezii este datd de anatemizarea poeticitatii meta-
forizante si grandios comparative. Mesajul este clar, dar
cum nu se urmdreste descrierea unei actiuni, ori crearea
de efecte uluitoare, ne dim seama cé exact mesajul este
cel care conteazd mai putin. Importantd este atmosfera
obtinutd prin dezintelectualizare.

Urbanismul harnicutilor

Série noire ou grise condimenteaza retragerea in domes-
ticitate cu rafinat umor arcimboldesc: ,,peste sentimente
(legende) creste mararul contemporan/ alte linistite ver-
deturi fira impotrivire (are $i mireasa salar famelic/ si-o
cuhnie (nevisata — se stie)/mestecd-n oale jongland va-
saria/ cepele rumene/ cartea bucatelor pururi zglobie/[...]/
mai urmeaza la rand tot in amortire/ frecatul podelei si-al
adancului firii/ unde sclipesc rar tot mai rar/ catedralele
(ce naiba ridicole)/ale melancoliei”.

Reusitele poetice ale autoarei confirma ceea ce stim
de mult, dar refuzdm sa implementam: poeticitatea post-
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industriald nu mai are frontiera comunad cu vechea poeticitate decat
pe o portiune redusd. Gata cu comparatiile bombastice, cu referintele
si aluziile culturale, cu viziunea metafizica ori grandioasa, cu tonul
afectat si patruns, cu metaforele fortate si cu epitetele sforditoare. Poe-
zia este aici, langd noi, daca stim sd o recoltam. O poezie eficientd,
sensibild, inteligentd si reperabild §i de catre publicul nespecializat:
»doldora de suflete autobuze poticnite/ tocmindu-se cu gesturile
soferului care/ frineaza/ anapoda papa seminte scuipd/ ne rainduieste
ca pe niste cartofi/intr-un sac fard fund/cei ce coboard sunt frenetic
aplaudati” (viseaza).

Dovada cé nu este vorba despre o retetd este faptul ca poeta picura
in poeme nostalgie si chiar frustrare. In faza aceasta, mai vizibild este
amintirea proaspatd a entuziasmului lilial, a tineretii libere de orice
rutind si obligatie: ,gata de zbor cuvéantul frunzele vorbitoare/ mar-
gine pura capatul méinilor aspre/ bataturi si-n scanteile chipului sfant/
nu demult prelungind carérile parcul/ stipaneam singura stelele viata/
roua cu care stergeam zidul/ blocului transpirat dimineata” (ultimul
zbor).

Incetosare si accelerare

De fapt, un proces anabatic sustine volumul, o intoarcere spre trecut
dinspre prezentul savuros (mai ales pentru cititor). Treptat, minimalis-
mul face loc unor revelatii extatice intristate si poetice: ,,vine rascrucea
cand nu te mai misti/ trecerea apelor nesfarsita curgere lind/ afli borna
pe care-ti poti trage sufletul/ clocesti oul sperantei alte iluzii/ grebla de
gheatd a memoriei/ strange uscatele fructe” (o cdt viitor). Si tot treptat,
claritatea §i aranjamentele ironic-savuroase fac loc unor involburari
lexicale ce dau tristetea si revolta pe fatd. Duse sunt acele ,,zile bro-
date-n cristalul legumei”, tot mai mult intervenind ,,ceata” care e ,,su-
fletul unei limbi omenesti/ ori manechinul unei paci otravite” (ruga).

O poezie ca organizarea nu face decat sa dezviluie un ritm coroziv
si dezumanizant: ,diminetile-n clipe de-asalt/ mestecandu-ma pre-

ARCA 1-2-3, 2015

Madame Bovary nu-si vede capul

cum caii asudati/ din mana stapanului fanul”. Festinul de culori si joaca
initiale esueazd intr-un carnaval in care valorile sunt rasturnate: se-
cundarul sufocd si umileste primordialul: ,,cat singe de bal traverseaza
campul imaginatiei/ dacd eu nu mai ard/ in acest pestrit carnaval asu-
mat” (strai de cuvinte). De aici incolo si scriitura se modifica: umorul
se disipeaza, claritatea face loc unui suvoi lexical prea rapid pentru
a fi perceput logic. Poezia se varsd in delir si in digitatii atonale ce
vor sd transmita o pierdere a rdbddrii cu faptele necesare, dar care in-
ghit timpul esential. Pentru prima oara setea de esential se manifesta
aproape violent.

Variatia de poetici pe distanta scurtd adevereste ceea ce nu putini
au intuit, anume ca Angela Nache-Mamier mai are multe de construit
pe santierul poeziei.
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nca o initiere in infern*

XISTA DEJA O BOGATA LITERATURA a expe-

rientei carcerale in comunism, insa acest subiect
nu este nici pe departe saturat. Oricate marturii despre
detentie ar mai aparea, acestea nu ar putea fi resimtite ca
futile sau redundante. Transcrierea memoriei traumatizate
e singura compensatie posibila pentru cel care oricum, nu
se poate vindeca. $i apoi, e esential sa se construiasca prin
astfel de scrieri 0 memorie a unui regim totalitar, despre
care tinerii nu stiu aproape nimic, iar cei ce au trdit in acest
regim ii ignora ororile. De ce a fost posibil si ce mutatii in
fibra umana sau poate profund roméneascd au concurat

. la monstruozitatea opresiunii in Romania sunt subiecte

care se regasesc in filigranul anecdotic al marturiei lui
Miltiade Ionescu despre detentia totald.

Doctorul Miltiade Ionescu (1924-2008) este, asa cum
il prezinta Romulus Rusan din capul locului (in Prefata)

* Miltiade Ionescu, Detentie totald, Bucuresti, Editura ,Fundatiei

Academia Civicd’, Centrul International de Studii asupra Comunis-
mului, 2014, 208 p.
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»unul dintre cei mai stimati cetdteni ai gu-
lagului din Roménia”. A fost arestat in anul
1951, sub invinuirea de ,crima de unel-
tire contra ordinii sociale” §i condamnat
la 15 ani de munca silnica. A trecut prin
inchisorile de la Rahova, Jilava, Oradea,
Aiud si Gherla, prin minele de plumb din
Maramures si lagarele de munca de pe
Dundre.

Marturia autorului este, de fapt, o
transcriere a unui interviu filmat in anul
2000 de Cristi Puiu si a unor interviuri
audio din 2001 si 2002. O distantd sem-
nificativa in timp fatd de experienta in-
chisorii, care-i permite autorului si orga-
nizarea evenimentelor traite, intr-un plan
al luciditatii si al analizei, reflectatd in retorica discursului
si in relevanta mesajului transmis.

Confesiunea lui Miltiade Ionescu se construieste li-
niar, cronologic, prin acumularea detaliilor de atmosfera
si de procedurd, specifice fiecarui loc de detentie, fiecarei
bolgii a unui infern nemeritat si, prin urmare, iremisibil.

Capitolele si subcapitolele cértii poarta titluri-efi-
gie pentru experienta detentiei: In detentie foarte putini
reuseau sd-si pdstreze identitatea - Mdncarea devenise un
fel de fetis, Mori dracului, bd, cd de-aia esti aici, Sentintele
erau hotardte dinainte, Te condamnau pentru ceea ce esti,
nu pentru ceea ce ai facut, Sobolanii dansau prin dor-
mitoare (capitolul II). Detentia este o initiere totald, cu
experienta celulei inguste, cu priciuri pe care se intindeau
60-80 de detinuti si care, dormind lipiti unul de celélalt,
se intorceau de pe-o parte pe alta in sincron, pentru a nu
se strivi reciproc, cu evadarea de la Cavnic si apoi prin-
derea, dupd care in inchisoarea de la Oradea si Aiud ,,ne
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desficeau catusele numai cind ni se aducea mancarea’, ,,in celule nu
exista nicio incalzire”, ,,crizele psihice incepeau cu urlete si tirade im-
potriva comunismului’, ,,in fiecare dimineatd treceau carucioare cu
cadavre spre morgd’, ,dupa bataie, talpile mi se umflasera ca niste per-
ne’, ,,gardianul se distra spargand timpanele detinutilor” s.a.m.d.

Personajul acestor istorisiri este un intelectual, ceea ce da greutate
valorii de document al marturiei sale. Pe langa anecdotica cu o con-
sistentd sinistrd despre ce sunt oamenii capabili sd-si facd unii altora,
cititorul beneficiazd de o raportare a faptului propriu-zis la contex-
tul care l-a generat. Bestialitatea i dementa primitivilor tortionari in
anii ’50 sunt explicate ca parte a unui sistem de opresiune/ reeducare
inversunat, incropit rapid, pe linie sovietica, uzand de resurse umane
fard resurse (intelectuale, in primul rand), fira trecut si fara scrupule
din zona umanitatii.

Ideea centrald a cartii este cea a detentiei totale, in jurul céreia
se organizeazd intreaga ideologie comunistd, pe care autorul o in-
terpreteaza ca mecanism si pentru efectele sale in plan mental. Acest
tip de detentie ,,nu se rezuma numai la cel condamnat, aflat in centrul
fenomenului concentrationar, ci recurgea la o serie de presiuni formi-
dabile, care nu tineau numaidecat de conditia aceasta de privare de
libertate. Adica tot ce exista, familie, prieteni, cunoscuti ai detinutului
politic, toti trebuiau sa fie supusi acestei presiuni, sa participe la aceasta
detentie. Si prin asta, ei cautau sa-ti demonstreze ca nu ai pe nimeni,
cd toti te abandoneaza, toti te-au pérasit si cd in momentul respectiv
esti singur, izolat, fara niciun fel de sperantd. Aceastd dinamitare a
sperantei a fost una din marile lor preocupdri. si la asta contribuia i
acea ingrozitoare izolare, lipsa totald de comunicare. Ei stiau efectul
devastator pe care il are izolarea” (Motto, p. 9).

Sistemul comunist pedepsea intentia, nu fapta, iar modul in care
se desfdsura o ancheta este de un absurd perfect: ,, Anchetatorul venea
cu planul anchetei si nu te lasa pand cand nu te incadrai in ceea ce
primise el. Existau comisii special care redactau planul si declaratia
celui anchetat. Trebuia sa te incadrezi exact in ceea ce se stabilise de
dinainte. Si partea cea mai extraordinara, (...) era cd aceastd comisie
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stabilea dinainte nu numai planul de ancheta si raspunsurile celui an-
chetat, ci si incadrarea in articolul de lege si cuantumul de pedeapsd”
(p. 23).

Dincolo de absurdul si agresivitatea relatiilor dintre caldi si victi-
me, existd uzura derelatie intre detinuti, determinata de psihologia
claustratiei si mutatiile interioare care o genereaza. Expunerea unor
intimitati fiziologice si condamnarea la mizeria fizica abrutizeaza si
duce la pierderea identitatii si alienare.

Tradarea si delatiunea sunt alte aspecte care transpar in marturia
fostului detinut. Un grup al evadatilor din mina Cavnic sunt prinsi
de Securitate prin metoda clasicd : turndtoria, iar grupul lui Miltiade
Ionescu este sechestrat pana la venirea securistilor de cétre ciobanii
de la o stana.

Prin fapte si atitudine, detinutul politic se contureazi ca un erou
anti-comunist. Sensul pierderii materiei existentiale in plan personal
se regaseste in planul principiilor unui om care raimane liber si egal
cu sine. Pe parcursul celor 13 ani de detentie, Miltiade Ionescu ajunge
sa nu se mai teama, pentru ca nu mai are ce pierde (rupsese legatura
cu sotia) si nu mai spera nimic. Cinismul si ironia la adresa unor insi
inferiori, de un schematism mental penibil, il ajutd sa supravietuiasca.
Atitudinea fata de tortionari si anchetatori evolueazd tocmai datorita
libertatii interioare si fibrei superioare a detinutului politic. Despre
sensul evadarii, ii spune direct anchetatorului: ,\Vrei sa stii de ce am
evadat? Nu pentru cé voiam sa fiu afard, tot una e -, dar am vrut, noi
toti dstia, sd demonstram ca sistemul dumneavoastra nu e impenetra-
bil, ca e vulnerabil si ca totusi, la un moment dat, se poate petrece si
aga ceva: un lucru pe care nu l-ati conceput si nu l-ati admis niciodatd”
(p. 100).

De o demnitate genuind, verificatd si confirmata prin experiente
halucinante, in momentul eliberarii, fostul detinut refuza sa semneze
o declaratie care-i stirbeste dreptul fundamental de a vorbi liber des-
pre ororile sistemului, experimentate pe propria piele, preferand sa se
intoarca in colonie, la munca silnica.
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Situandu-se intr-o zona superioard a spiritului si a moralitatii si
simtindu-se solidar cu o generatie care a pierdut enorm in planul
existentei concrete, raportate la aspiratii umane legitime, Miltiade
Ionescu transmite un mesaj acestei noi generatii, nascute in libertate:
»Nu vrem sa umezim ochii, nu vrem sa smulgem compasiuni, nici
sd devenim negutdtori de orori. Noi, cei care am fost acolo, nu vrem
nimic. [...] Dorim numai si ne considerati ca martori. Asta e tot:
marturia. Sa ne considerati ca martori pentru cd apartinem unei cate-
gorii care a suferit si va suferi de fascinatia adevarului si crede in unici-
tatea lui si forta lui timaduitoare. In special asta. Forta timaduitoare a
adevarului. Si cu asta gata” (coperta a IV-a).

Andrei Mocuta

rei povestiri noi de Salinger

Marturia de fatd se asazd concentric fatd de atitea alte marturii din
inchisoarea comunistd, pentru a constitui tabloul grotesc al universu-

lui concentrationar, cu toate gros-planurile sale, dar si cu toate detali-
ile care l-au construit si pe care, ca beneficiari ai unei lumi post-to-
talitarism avem macar datoria morald si-1 privim. Sd nu putem spune
cd nu am stiut. Si sd nu ne mirdm de modul in care suntem astdzi.
Comunismul ne priveste si ne atinge, fiind ,,cel mai vast capitol de pa-
tologie sociald inregistrat de istorie, fundamentat pe o imensa frauda.
Patologie premeditata, minutios construita, instalata sistematic si pro-
gresiv, evoluind catre alienarea generald ce dainuie §i dupa pretinsa
disparitie a sistemului” (p. 180).

UPA PATRU ANI SI JUMATATE de la moartea

scriitorului si dupa 51 de ani de la publicarea ul-
timei sale carti (Dulgheri, indltati grinda acoperisului si
Seymour: o prezentare), publicului cititor ii este rasplatita
agteptarea cu un nou volum de Salinger, intitulat Three
early stories.! Prima reactie este una de uimire, cum s-a
putut produce acest eveniment editorial tinand cont de
faptul cd Salinger a fost foarte strict in ceea ce priveste
conditiile in care operele sale pot fi lansate pe piatd? Dupa
cum bine se stie, a specificat foarte clar in testament ca
niciuna din scrierile asupra cérora detine drepturi sa fie
vreodatd publicate in editii postume.

Sitotusi minunea s-a produs. Doi editori din Memphis,
Tom Graves §i Darrin Devault, au descoperit ca dreptu-
rile a trei povesiri nu au fost inregistrate de autor, astfel ca
nu au stat pe ganduri si le-au cumparat imediat. Asa cum
putem deduce din titlu, este vorba de trei povestiri tim-

Andrei Mocuta,
prozator, poet,

.. v 9. . . Curtici
purii, doua din 1940, The Young Folks si Go See Eddie, o
! J. D. Salinger, Three early stories, editie ilustratd de Anna Rose Yoken,
»The Devault-Graves Agency”, Memphis, 2014, 74 p.
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si una din 1944, Once a Week Won 't Kill
You. Aceste scrieri dezvaluie un aspect
D foarte interesant: contrar mitului artis-

tului insingurat pe care l-a dezvoltat si

Saling cr promovat in jurul sdu pana la sfarsitul

vietii, Salinger a cautat cdndva faima si
vizibilitatea. In 1940 el nu era inci au-
torul celebrului roman De veghe in lanul
de secard si al clasicelor povestiri despre
familia Glass. In 1940, Salinger ar fi dat
orice sa devina un scriitor marcant al
publicului cititor american i, totodata,
0 sursa care merita sa fie citata la marile
intruniri literare de peste veacuri. In
1940, la doudzeci i unu de ani, Salinger
abia avea o mana de cititori.

Prima dintre povestiri marcheaza debutul absolut
al lui Salinger, in revista ,,Story”, in numarul din mar-
tie-aprilie, 1940. Naratd la persoana a treia, The Young
Folks ne prezinta experienta izolarii tinerei Edna Phillips.
Tanara participa la o petrecere studenteascd, unde ma-
joritatea baietilor sunt atrasi de frumusetea rapitoare a
unei fete aflatd mereu in centrul atentiei, Doris Legget.
Aici facem cunostinta pentru prima oara cu lexiconul lui
Salinger, unde sunt cuprinse toate cuvintele care tradeaza
excesul de eleganta verbala al vorbitorilor si tendinta lor
pentru intelectualismul fals si sofisticarie. Adjectivul care
staruie obsesiv in ,,Young Folks” este ,grand” (tradus in
limba romana prin: distins, grandios, important, suprem,
somptuos, dar in sensul peiorativ).

Salinger va demonstra adevératul potetial al acestui
lexicon putin mai tarziu, prin vocea lui Holden Caulfield,
in De veghe in lanul de secard. Totusi, in aceasta povestire,
scriitorul abia isi pregateste terenul studiind psihologia
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viitoarelor mult mai inchegate personaje adolescentine. Dincolo de

debut, Young Folks este o povestire inspiratd direct din anii de tinerete

ai autorului, cand Salinger a fost o persoana extrem de sociabila si nu

de putine ori a dat dovada de o ospitalitate iesita din comun, petrecand

ore in sir in compania tinerilor si a interminabilelor discuri de vinil:
»De fiecare data cdnd voiam sd plecam de la el, Jerry [Salinger] ne
spunea: ,Mai ramaneti putin sd mai ascultim un disc”, fuméind
tigara dupa tigard, fard sd vorbeasca prea mult, majoritatea timpului
doar ascultdnd. Parea sa se simtd de minune cu noi in preajma si de
multe ori m-am intrebat de ce face asta in mod repetat? Am banuit
intr-un tarziu ca lucreazd la o noud povestire cu adolescenti, iar noi
eram porcusorii lui de guineea

Rédmasa cu sechele dintr-o relatie anterioard cu Barry, un tanar cu
care se vedea in urmad cu un an, Edna ii respinge pe toti baietii care
incearca sd o abordeze la petrecere, urméand ca acestia sa se prosterne-
ze la picioarele frumoasei Doris. Victimd a propriei logici feminine
imposibil de inteles si anticipat, singura consolare a Ednei rdmane
faptul cd standardele sale inalte {i justifica indisponibilitatea in randul
baietilor.

Criticul Warren French observa ca ,,Young Folks” este ,,doar o sim-
pla schita de personaje”. Cautand sa ,rivalizeze cu povestirile comer-
ciale obiectiv-ironice ale lui John O "Hara si Ring Lardner™, Salinger
isi exerseazd stilul prin dialoguri intre personaje preocupate exce-
siv de propria persoand si care, fird si realizeze, isi dezvaluie astfel
personalitdtile monotone. Intr-o lume sterild populatd cu personaje
neinsemnate $i meschine, Edna incearcd sa facd parte din ,galeria
lor selecta” (,,grand circle”). Excluderea ei din acest cerc o obligd sa
sfideze lumea i sa o desconsidere, nerealizand cé propriul ei dispret
este lipsit de greutate morala, lucru ce ii accentueaza si mai puternic
instrainarea.

Pe de altd parte, povestirea contine si un aspect care il va preocupa
pe Salinger in scris mult timp de acum inainte: povestea unor idile

% Shirlie Lamothe in Catherine Crawford, Writers on J.D. Salinger and His Work, New
York, Thunder’s Mouth Press, 2006, p. 12.
> Warren French, J. D. Salinger Revisited, Boston, ,,IJwayne Publisher’s, 1988, p. 19.
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pierdute. Chiar dacd aparent a inselat-o pe Edna, Barry stdruie de un
an in memoria ei. Baiatul intruchipeazd un farmec pierdut care, in
prezent, lipseste din viata fetei. In ciuda faptului ca este un personaj
abia schitat si nefinisat, Barry este primul dintre multele personaje
ale lui Salinger care simbolizeaza o maretie trecuta si pierdutd. Din
aceasta galerie cu adevdrat selectd fac parte si regretatii Joe Varioni
(ucis dintr-o neintelegere in locul fratelui sau), Walt Glass (victima
intr-un stupid accident de rizboi), Allie Caulfield (mort prematur de
leucemie), ratele din parcul central din De veghe in lanul de secard, si,
cel mai important, sinucigasul Seymour Glass.

In cea de-a doua povestire din Three early stories, ,Go See Eddie”,
Helen e atrasa de pompa si stralucirea ingelatoare a unei lumi artifi-
ciale, riscand astfel sd se instraineze de ea insasi si sd isi piardd iden-
titatea. Aceastd povestire defineste si anticipeaza tipul de conflict care
va domina intriga romanului De veghe in lanul de secard. Criticul
Warren French ii categoriseste pe participanti in ,,sinceri” §i ,,snobi’,
in timp ce Thab Hassan, in sugestivul sau eseu ,,Un gest donquijotesc
fard pereche’, ii deosebeste prin grupul ,,outsider-ilor sensibili” si cel
al ,parvenitilor ingamfati™.

In centrul conflictului din ,Go See Eddie” se regaseste un agent
de succes, Bobby, ingrijorat de faptul cé sora lui Helen este implicata
emotional intr-o idild cu Phil Stone, un barbat insurat. Abia intors
din Chicago, Bobby incearca si isi determine sora sa isi concen-
treze atentia asupra actoriei si sd nu se risipeasca in idile lipsite de
perspectivd. Observam cum obsesia actoriei este reluatd neincetat de
catre Salinger, probabil din cauza ca ea insasi a ramas pentru autor o
idila esuatd. Bobby insistd ca Helen sd il intalneascd pe Eddie Jackson,
un actor pe care il reprezinta, sperand sd isi gdseasca in acesta conso-
larea emotionala.

Helen, insa, se iluzioneaza in povestea ei amdgitoare de dragoste si
il considera pe Phil ,,0 persoana distinsa” (Salinger face uz din nou de
adjectivul ,,grand”), iar relatia lor ,,0 treabd durabild”. Bobby nu suporta
sa 1si vadd sora facand parte din grupul unor snobi si, asemenea lui

* Thab Hassan, ,,The Rare Quixotic Gesture”, apud Henry Anatole Grunwald, Salinger:
A Critical and Personal Portrait, New York, ,,Harper & Row”, 1962, p. 139.
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Holden Caulfield, isi exprima fatis ura fatd de tot ceea ce este ,grand”
Intr-un final, Helen se lasd convinsa sa renunte la Phil si isi vede de
cariera actoriceasca. Go See Eddie prevesteste preocupdrile viitoare ale
lui Salinger pentru inocenta pierduta sau pe cale de disparitie.

Ultima povestire si cea mai scurta, Once a Week Won 't Kill You,
se incadreaza tematic in cel de-al doilea tip de prozd asupra careia
Salinger si-a concentrat atentia la inceputul carierei literare: impactul
psihologic al rizboiului si efectele sale. In aceasti categorie se regasesc
si The Magic Foxhole, A Boy in France, The Hang of It si Personal Notes
on an Infantryman, povestiri foarte scurte, scrise in aceeasi perioada,
unele dintre ele de cate o pagina, ale cdror finaluri sunt surprinzatoare
si ascund mici lovituri de teatru. Soft-Boiled Sergeant, Last Day of the
Last Furlough, This Sandwich Has No Mayonnaise si proza antologata
in Three early stories, Once a Week Won 't Kill You, studiaza rupturile
pe care razboiul le provoaca intre indivizi si familie.

O parte a povestirilor despre razboi il pomenesc si pe Holden
Caulfield, care inainte sa devind eroul-cult al romanului De veghe in
lanul de secard, este soldatul disparut care nu s-a mai intors la vatra.
Putini cititori stiu cd Holden este primul personaj al lui Salinger care
isi asuma conditia paradoxald de ,,absentd a unei prezente” — un indi-
vid absent fizic, disparut, pierdut sau mort, dar care bantuie obsedant
vietile celor care l-au indragit.

Refuzul si incapatanarea lui Salinger de a nu strange, in timpul
vietii, aceste povestiri timpurii intr-un volum se datoreaza convinge-
rii cd ele nu au meritat acest lucru, nici atunci si cu atat mai putin
mai tarziu, cand erau deja perimate. Preferinta lui Salinger de a pastra
aceste texte intr-un cvasi-anonimat a impiedicat critica sa initieze o
analiza mult mai ampla asupra operei sale, iar multor dintre fanii lui
Holden Caulfield le-a furat dreptul de a sti ca rddacinile eroului se
intorc in timp cu zece ani inaintea aparitiei lui oficiale pe piata.

Pentru fiecare o sutd de mii de cititori ai romanului De veghe in
lanul de secard exista si cate un cititor al povestirilor ,,de tinerete” ale
autorului §i este un paradox faptul ca scrierile din cea mai publica si
vizibila perioada din viata lui Salinger sunt si cele mai putin cunoscute.
Obiectiv vorbind, cele trei povestiri publicate acum, dupa moartea lui,
nu sunt nici esecuri usturdtoare, nici capodopere nerecunoscute, ele
contin un amestec propriu de stiluri, personaje si nelinisti.
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ennis Deletant la Sighet*

ENTRUL International de Studii asupra Comunis-

mului i-a dedicat, anul trecut, un volum de aproape
400 de pagini eminentului istoric englez, Dennis Deletant,
care s-a specializat in istoria recentd a Roméniei, activind
ani multi la catedra de studii roménesti a Universitatii din
Londra. Acest volum, Dennis Deletant la Sighet, din seria
magistrilor fondatori ai Memorialului Sighet si ai $colii
de Vara a fost precedat de cele dedicate altor personalitati:
Bukovski la Sighet, Curtois la Sighet si Alexandru Zub la
Sighet si cuprinde contributiile istoricului britanic la
Scoala de Vard, publicate in volumele apérute in cursul
anilor, dupa fiecare sesiune a scolii, dar si studii inedite,
publicate in engleza si traduse in romaneste.

Cele mai multe dintre cele 22 de articole privesc,
desigur, mai ales realitatile din Roménia comunista, dar
sunt cateva care ,exploreaza” dincolo de debutul acelei
perioade atat de nefericite din istoria noastrd, si se refera
mai ales la politica Marii Britanii vizavi de Romania in
timpul razboiului mondial, planurile si incercarile de sub-

*Dennis Deletant la Sighet, ,Fundatia Academia Civicd’, 2014
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versiune, relatiile cu rezistenta romaneasca
la alianta cu Germania nazista. Denis
Deletant a sondat, avand acces la arhivele
Foreign Officeului, i in ,,abisurile cinice”
ale contactelor anglo-sovietice din timpul
razboiului, rdspunzand astfel unor intrebari
pe care romanii i le-au pus dupa rizboi, in
legdtura cu asa zisul abandon al Romaniei in
ghearele lui Stalin. Desi prieten al roménilor,
cdrora le-a inteles nemultumirile, frustrérile,
suferinta, Dennis Deletant le raspunde
intr-o maniera obiectivd, prin a scoate in
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evidenta obiectivele tirii sale care, inainte B, §EGHE:E: )
de toate, urmdrea infrangerea Germaniei e :

lui Hitler, inclusiv prin intdrirea aliantei cu
Stalin. Din acest punct de vedere intere-
sele in Balcani in general si in Roménia in special treceau
pe planul doi. Marea Britanie nu a putut face abstractie in
toate demersurile sale de faptul ca Romania era aliatd cu
dusmanul ei.

Remarcam faptul ci, asa cum se intampld de obicei,
privita de departe, istoria este mult mai fidela cu faptele
iar interpretarile elimind pozitiile egoiste, nationaliste,
egocentriste. Dennis Deletant explica interlocutorilor sai
cd Marea Britanie nu a tradat Romania pentru cd nu avea
cum sa tradeze o tard care se afla in tabira adversa iar
faptul ca a ajuns sub ocupatie ruseascd are drept cauzd
realitatile de pe frontul de est. Nici Diletant nici noi nu
suntem de acord cu ideea formulatd de Romulus Rusan
ca ,gestul regelui Mihai de la 23 august 1944 venea in-
opinat si il deranja pe Stalin in sensul cd el voia sa ocupe
tara pe cale militara, pentru ca sa impund niste regimuri
comuniste in mod direct”. Realitatea este cd tara a fost
ocupata militar iar regimul comunist a fost impus chiar
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cu ajutorul roménilor in timp ce armata a sdngerat si pentru obiec-
tivele militare sovietice.

Personalitatea politici romaneasca care apare de mai multe ori in
studiile autorului englez este liderul taranist Tuliu Maniu, de la care
serviciile secrete britanice asteptau sd se implice mai activ, inclusiv
precum Mihailovici si Tito in Iugoslavia. Iatd, de data aceasta o lipsd
de realism britanic, pe care Denis Deletant o pune in evidenta pen-
tru ca acesta nu putea sa se alieze pand la urma cu comunistii, ,,care
erau vazuti de catre majoritatea roménilor ca tradatori in virtutea su-
punerii lor fata de Moscova si a slugdrniciei continue fata de linia Co-
minternului”. De fapt in rapoartele serviciilor britanice, Iuliu Maniu
este privit ca un om nehotarat, capricios tocmai pentru cd acestea nu
intelegeau complexitatea situatiei politice si sociale romanesti, orice
demers necugetat putand sd scufunde tara intr-o situatie fara iesire.
Dar, intretinerea de catre Foreign Office a iluziei interventiei in favoa-
rea Romaniei dupa razboi a provocat mult rau liderului taranist, prie-
ten al britanicilor, care a refuzat si paraseascd Roménia atunci cind
ar fi putut, alegdnd sa lupte in tara lui pentru instituirea democratiei.
Este adevirat ca un nou razboi cu rusii, cum ar fi dorit unii dintre
romani, dupd incheierea catastrofei din 1939-1945 a fost respinsa de
marea majoritate a britanicilor !

Existd multe alte idei interesante in volumul de fatd, sustinute toate
de fapte inedite, care aratd totusi implicarea britanica in rezistenta
anticomunistd, chiar daca prin aceasta au fost pusi in pericol cetatenii
englezi. Unul dintre cei care au riscat a fost chiar Dennis Deletant,
care nu a ezitat sa ia legatura cu opozantii regimului comunist, cu
fostii lideri ai partidelor istorice (convorbirea din 1986 cu Corneliu
Coposu), fiind declarat persona non grata in 1988. Dennis Deletant
a fost si acela care a relatat despre evenimentele din decembrie 1989,
pe care le caracterizeaza drept revolutie si tot el a venit degrabd la
sfarsitul anului in tara care i-a devenit o a doua patrie i a carei limba
o vorbeste cursiv.

Volumul editat de Fundatia Academia Civica raspunde la multe
intrebdri pe care ni le-am pus noi romanii, prezinta multe fapte ine-
dite care pot da interpretari diferite, si mai aproape de ,,bunul simt”
istoric, evenimentelor tragice din timpul regimului comunist, motiv
care, iatd, indeamnai la lectura.
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Poetul si Aurora*

OETUL VASILE MIC (n. 1947), un poet din nor-
dul Romaniei, are mistica unui fenomen ultramatinal,
aparitia Aurorei sau momentul/evenimentul auroral. Ta-
lentat plastician, poetul deseneazi acest mister cosmic al
luminii in tuse captivante. Debutant in revista ,,Familia”
de la Oradea (1974), poetul a colaborat la puzderie de re-
viste si a editat destule carti. Un nume cunoscut al criti-
cii literare, Ion Cristofor, il socoteste pe domnul Vasile
Mic drept ,,unul dintre cei mai interesanti poeti iviti in
nordul tarii”. Criticul clujean pune poezia lui Vasile Mic
sub semnul onorant al ,,discretiei” si timiditatii. [ata doua
insusiri care pot face dintr-un poet un nedreptitit, iar
speta literard, de multe ori, asta asteapta.

Avem acum pe masa Nasterea Aurorei, 0 nastere cu
majuscule, coperta elocventd cromatic si ilustratii surprin-
zdtoare, al caror autor este insusi poetul, de parcd ne-ar
sugera ,,ut pictura poesis”.

Aurora ,.este prezenta in fiecare dimineatd, ca un simbol al
tuturor posibilitatilor, ca un semn al tuturor promisiunilor”

* Vasile Mic, Nagsterea Aurorei, EIKON, Cluj, 2013
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(Chevalier, Gheerbrant). Baudelaire a va-
zut-o in ,,rochia roza-verde”, pasind agale
VASILE MIC prin frig. Ea luptd cu intunericul ,,aratand
sireatd pieptul/ dezvelit...” (Rig Veda). Nu
mai departe decat Domnul i s-a adresat
lui Tov cel atat de greu incercat facand
referire la aurora (Dumnezeu ii scrie pe-
semne prenumele cu literd micd), iar ,,in
poezia mistica a Islamului, aurora mar-
cheazd o stare de tensiune spirituald in
care are loc evenimentul primordial”. Nu
intdmplator, asadar, si-a intitulat poetul
Vasile Mic recentul volum Nasterea Au-
rorei.

Asemeni evreilor convingi ca Mesia
n-a venit inca, poetul Vasile Mic este de
parere cd Aurora, eventual, ar putea sa se nascd, eveni-
ment in legaturd cu care dumnealui se pastreaza cel putin
sceptic, deoarece scrie domnia sa: ,,Alergdm/ Dupa vre-
muri de restriste,/ Dupa eveniment,/ Dupa furtuna/ Si cer
albastru,/ Dupd pacea.../ Fira semne de pace” (Alergam).
Versurile sale lapidare mizeazd pe o mare economie de
mijloace lingvistice, asemeni unor semnale de alarma fi-
dele naturii inconjuratoare tot mai vaduvite ,,de aer”. Po-
etul se lupta cu ,ministerele”: ,Numai caii/ Padurii Letea/
Nu au minister...// Dar sigur au/ Un abator/ In asteptare!”
(Un minister al aerului).

Receptiv la termenul ,patrie”, poetul o considerd ca
fiintare fundamentala, un spatiu revolut intr-o lume de
atentiondri care ne ocupd tot mai mult auzul si vazul:
»Atentionari/ Cod galben/ Pentru zapezi/ Rosii, rosii...”
(Patria ramane o ghicitoare). Nici cand reflecteaza global,
poetul nu intrezareste ceva bun: ,,Suntem o planeta/ Fara
zei.../ $i cu zei,/ Cu temple/ Si infern” (pagina 16).
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Genul sau liric este franc, succint, aforistic: ,,Profetia/ Poate dis-
truge/ Lumi’, pentru ca, in cele din urmd, sd ramana ceva: ,,Amintirea
rusinii/ Radmane” (Nesfdrsita zi viitoare).

Departe de a fi meliorist, fiorul romantic al acestui poet de sorginte
rustica, implicat, totusi, in agora, este unul paseist, care preferé pro-
gresului ipotetic regresiunea intr-o viziune patriarhald: ,,Suntem/ De
partea aceasta a raului/ Cu fanul proaspit cosit/ In ogradi,/ Cu san-
zienele/ In cununa de pe casi” (Pand la urmad).

Varietatea paletei lirice existd, deoarece, pe langa pesimismul
apocaliptic, intalnim versuri de un fantastic straniu si misterios, vo-
catia plastica a romantismului nocturn, perspectiva sumbrd, vestigi-
ile istoriei, ,,cerul din cérti”. Ultraeliptismul ca artd poeticd pe unde
scurte reiese si dintr-o stantd cvasi-jurnalistica: ,,Copilului/ I s-a ce-
rut/ Sa scrie/ Un reportaj/ Despre speranta.// A scris:/ ‘Speranta ne
este/ Ingaduitid!” Insemnarea concisi indeamnd adesea la reflectie:
»A venit in sat./ Avea misiunea/ De a ne spune/ Ca lumea e asa cum
e’ (Temporar, vara). Oamenii ascund planuri primejdioase, mai cu
seama cd: ,,Noi,/ Azi,/ Nu avem,/ Dregatori” (Hai).

In viziunea lui Vasile Mic, lumea este bantuitd de frigul ireversibil,
insasi adorarea sexului opus cere mare discretie: ,,Poti/ S-o iubesti/
Privind-o,/ Ascultand-o.../ §i s-o privesti/ Din nou” (Poti s-o iubesti).

De la sublim pana la macabru (Ceremonie la combinatul de carne),
Vasile Mic parcurge propria-i odisee care ne pune pe ganduri. Poezia
sa, cititd cu atentie, depune marturia unui suflet fracturat, participant
la viata omeneasca cu o discretie ce poate deveni uneori asurzitoare.
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ecitiri necesare®*

U DE PUTINE ORI, in ultimele doud decenii, s-a

pus problema rereceptirii, reevaluarii literaturii cre-
ate la noi in perioada comunista. A explicitdrii si plasarii
in istorie a unuia sau altuia dintre scriitorii deveniti ,,ca-
zuri” dupd 1989, catalogati fie ,expirati’, fie banuiti de
»abdicare ideologicd’, fie practicand o scriiturd esopica,
in care lectorul era invitat sa citeascd in substrat, printre
randuri, cum se spune. ,,Aerul nou” impunea nevoia unei
actiuni de ,,salubrizare”, cerea o privire obiectivd, lipsita
de partizanate de orice fel, la rece asupra operelor literare
create in nefasta perioadd comunista. O analizd lipsita de
exaltarile sau negdrile momentului.

Printre cei care s-au incumetat a se inhdma la acest
necesar act de ,recuperare’, ii putem aminti (printre altii)
pe Marian Popa (Istoria literaturii romdne de azi pe mdine,
2001), pe Cornel Ungureanu (Istoria secretd a literaturii
romane, 2007), pe Eugen Negrici (Literatura romand sub
comunism, 2002), pe Nicolae Manolescu (Istoria criticd a

* Adrian Dinu Rachieru, 13 prozatori de ieri, Editura ,David Press
Print’, Timigoara, 2013
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literaturii romdne. 5 secole de literaturd,
2012), pe Pavel Tugui (Scriitori si com-
pozitori in luptd cu cenzura comunistd,
2006) sau pe Alex Stefinescu (Isto-
ria literaturii romane contemporane,
2005), iar criticul si istoricul literar ti-
misorean, Adrian Dinu Rachieru, cu
volumul 13 prozatori de ieri, vine sa se
alature acestui prestigios sir de analisti
si critici literari care s-au ocupat de literatura romanad din
ultima jumitate de veac.

Sociolog (doctor in sociologie al Universitatii Bucuresti
cu tema Postmodernismul romdnesc si circulatia elitelor
in context postdecembrist) ca pregatire universitara, Adrian
Dinu Rachieru este un echilibrat critic literar, eseist si
romancier. Dintre numeroasele sale cdrti de recupera-
re critica a unor scriitori romani le-as remarca pe cele
dedicate lui Liviu Rebreanu, lui Sorin Titel, Marin Preda,
Nichita Stanescu, Mihai Eminescu sau Ion Creanga (ma-
joritatea ivite, ca sa folosesc o formulare dragd lui ADR,
dupd 1990), carti ,,prin care aduce in cercetarea literara
romaneascd o perspectiva sociologicd proaspita, dovedind
cu mijloace superioare si indeosebi prin efectele ei in plan
interpretativ cat de utila este o asemenea abordare”

Volumul 13 prozatori de ieri este rezultatul efortului
cultural-recuperator al lui ADR de a impune o recitire,
deci o reevaluare a unor prozatori romani de notorie-
tate aproape unanim acceptata, unii clasicizati deja, dar
suspectati de ,integrare ideologicd’, si care au produs
o literaturd infestatda de virusul comunist. Dupa cum
afirma in Argument, cartea aceasta este prima dintr-o
voluminoasa Istorie politicd a literaturii romdne, pe care
Adrian Dinu Rachieru o pregdteste intr-un ,vast santier
exegetic”. Cei treisprezece prozatori ,recititi” de au-
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tor sunt (in ordinea din volum) Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu,
George Calinescu, Zaharia Stancu, Petru Dumitriu, Marin Preda, Titus
Popovici, Eugen Barbu, Finus Neagu, Paul Anghel, Ion Lancrdnjan,
Sorin Titel si Alexandru Ivasiuc.

Desi, nu in putine cazuri, bibliografia poate fi explicata si inteleasa
prin biografie, de data aceasta autorul ,,recitirilor” pare a nu fi interesat
aproape deloc de ,viata civila” a autorilor analizati, el preocupandu-se
mai ales de Operd si de felul in care a fost ea ,,intdmpinata” in momen-
tul iesirii in lume §i dupd. Dar s§i dupd ,ruptura’ din anul 1989. ,,O
astfel de investigatie (...) va evidentia bruiajul ideologic al epocii, con-
strangerile si umilintele, eforturile de a proteja autonomia esteticului,
jocurile duplicitare, compromisurile morale, angajamentul, negocie-
rile cu cenzura si, negresit, rezistenta axiologicd, demonstrand ca seg-
mentul postbelic, in pofida conditiilor vitrege, impunand servilismul
ideologic si alinierea, nu a fost un desert cultural!”, spune autorul in
Argumentul care deschide volumul. Op care ,readuce in atentie nume
mari, cunoscand, inevitabil, pe piata postuma, «madrirea si decaderea»,
dar ramanand”.

Sirul ,,reevaluatilor” este deschis de, probabil, cel mai reprezen-
tativ dintre ,reeducati’, de Mihail Sadoveanu, cel care a reusit o
inexplicabild voltd, trecdnd de la antibolsevism (e drept, afisat mai ales
intre apropiati) la statutul de prim-scriitor al tdrii, devenind, aproape
pe nepusa masd, un fervent ,,cantaret” al realizarilor ,marelui frate de
la rasérit”. Dar el nu a fost singurul predispus la ,,compromisul reve-
nirii’, mai ales cé fapta era bine stipendiata de regim, iar faptuitorii
se bucurau de ,,mari onoruri”. Sadoveanu nu numai ci va scrie acum
»pe linie” (vezi Mitrea Cocor) dar va purcede si la rescrierea unor texte
mai vechi, ddndu-le ,,profilul corect” (Soimii devine Nicoard Potcoavd,
Impardtia apelor devine Nada Florilor), ,,ascultaind de comanda politicd
a vremii”. Totusi, conchide autorul, opera lui Sadoveanu, citita/recitita
»la o varstd bund’, isi dezvaluie rafinamentul, matricea cosmicd, in-
vitand la o ,,semiologizare” a lecturii”.

Alt scriitor care ,se invoieste” (cf. Marian Popa) sa creeze alte o-
pere, dupd cerintele diriguitorilor, este Camil Petrescu. Cunoscut
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ca ,reformator fanatizat al romanului autohton”, prin Un om in-
tre oameni vadeste ,intoarcerea la o fazd revolutd’, sanctionata de I.
Negoitescu drept ,,0 tragica abdicare de personalitate”, renuntand la
sine i imbratisand ,cu frenezie lumea noud”. Pentru care va reface
Jocul ielelor, va scrie piesele Bdlcescu si Caragiale in vremea lui (in care
il caricaturizeaza pe Titu Maiorescu) si va scrie romanul Un om intre
oameni, ,,.bine scris, dar falsificand Istoria”. ,,Plata (sau risplata n.n.) nu
va intarzia: in noiembrie 1948 este primit ,,intr-o Academie purificatd’,
iar un an mai tarziu va primi Premiul de Stat pentru piesa Bdalcescu”,
»confectionatd la comanda”. Si totusi...acelasi Camil Petrescu a scris
Patul lui Procust, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi,
romane in care se dovedeste un zelator al ,,autenticitatii”. ,Din mine
insumi eu nu pot iesi” spune Camil Petrescu, deoarece ,,nimeni nu
poate depdsi propria experientd”. Camil Petrescu, ,Cel mai important
sacrificat” (cf. Cornel Ungureanu) al literaturii noi, a sfarsit golit de
iluzii, declarand pe patul de spital ca nu mai are nimic de spus, recu-
noscand, deci, ci ,,nescriind, viata devine inutila”.

,,anegimentarea” autorului monumentalei Istorii a literaturii ro-
mdne de la origini pand in prezent, ,monstrul” George Cilinescu este
explicatd de N. Manolescu printr-un oportunism ,,probabil congeni-
tal”, entuziasmele lui din rubrica de la Contemporanul proband ,,inari-
pare stilisticd” si ,,fariseism doctrinar”. Pozitionarea sa ,corectd” se
vadeste si la moartea lui Stalin pe care il vede ca ,,0 giganticd figurd a
Istoriei”. Nici lui ,alinierea” nu-i va raimane nerdsplatitd (desi doar
pentru scurt timp), astfel ca in 1948 va fi titularizat academician, dupa
ce, anterior, a fost numit profesor la Universitatea din Iasi, va conduce
Natiunea si va fi deputat de Botosani si Bréila. Dupa circa un an, insa,
va fi ,redus la ticere” (dupa cum spune M. Popa), ,.eliminat din Uni-
versitate si detagat” la un institut inexistent. Dupa aceste ,,afronturi”
intra in alertd si se repliazd, dar nu prea convinge, asa cd ,,face sfortari
leale pentru a se aseza in pasul vremii” i cere ,,indrumari” de la ,cei
competenti’, adica de la zelosii activisti si kulturnici care ,vegheau”
Autorul romanelor Scrinul negru, Enigma Otiliei, Bietul lIoanide, al
volumelor de poezie Poezii sau Lauda lucrurilor a fost, spune ADR,
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»un scriitor total, un virtuoz in toate digitatiile sale, de la carturarismul
ludicin poezie,lateatruabsurd”, careaimpus, dincolo deinconsecvente,
extravagante si compromisuri, un «ethos calinescian»’, si care, fotusi,
»in pofida armatei de «cdlinescieni» autoproclamati, nu are urmasi’.

Debutand ca poet (Poeme simple, 1927), dupd razboi, Zaharia
Stancu, un declarat om de stinga, odatd cu ,socializarea liricii’, a
pledat pentru ,,poezia inaltd’, atitudine etica manifestatd explicit si in
romanele sale, incepand cu celebrul ,,Descult”, un ,,roman de uz pro-
pagandistic”. Exclus din PMR in 1950, va fi reprimit in 1964, asa ca
nesupunerea mult ldudata ,,devine servilism” Si a ,,inhatat cat se pu-
tea’, dar a dovedit si oarecare griji fata de soarta scriitorilor, obtinand
pentru ei ,vila de la Neptun (folosita si astdzi n.n.) si editura ,Cartea
Romaneascd’, s-a ingrijit de pensii”.

Cu totul altfel s-au petrecut lucrurile cu ,,imberbul” Petru Dumitriu.
Adrian Dinu Rachieru remarcd, pe buna dreptate, faptul cd, spre de-
osebire de scriitorii veniti din interbelic, care aveau nevoie de ,,reedu-
care’, Petru Dumitriu devine rapid ,vedeta deceniului sase”. Ficandu-i
un succint (dar colorat) portret, ADR ni-1 prezintd pe Petru Dumitriu
drept ,,un vanitos, inzestrat, scriind bine pe orice teme, avid de afir-
mare, nerdbdator”. El ,va accepta «virajul», devenind «scriitor in sluj-
ba poporului». Si ,rezultatele” nu intarzie sa apara: este numit redac-
tor-sef la Viata Romaneascd, apoi director la ESPLA i preda la Scoala
de literaturd. Asa ca nu e tocmai de mirare ca ,,se inroleaza obedient
publicisticii militante” semnéand articole intransigente in Scdnteia sau
Flacdra, cd ,,sustine campania anticalinesciana si lauda articolul anti-
arghezian al lui Sorin Toma. De altfel, i nuvelele scrise atunci vadesc
aceeasi preocupare de a fi ,,pe linie”, iar romanul Drum fard pulbere,
tiparit in cinstea aniversarii partidului, se va dovedi, peste decenii,
un ,execrabil roman politic’(cf. Eugen Simion), sau chiar ,oribil”
(cf. N. Manolescu), care impunea ,,0 viziune falsa, servind prompt
literatura de propagandd”. Incercind si explice defectiunea prozato-
rului, din 1960, Adrian Dinu Rachieru aminteste de teama unor vi-
itoare persecutii care ar fi putut veni ,pe filiera Beniuc - L. Rautu,
reprezentantii sinistri ai unei caste rosii care ar fi putut (de multe ori
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a si facut-o, n.n.) si-si devoreze fovardsii de drum. Asa ca, ,,dorind
a-si salva sufletul, Petru Dumitriu, in plind glorie, accepta pretul
aneantizdrii, socand lumea literara si cohorta jandarmilor ideologici’,
fiind apoi interzis pana in 1990.

Al saselea prozator din ,,recitirile” domnului Adrian Dinu Rachieru
este Marin Preda, fara tagadd, un mare scriitor roman care, dupa pro-
pria mirturisire, s-a apucat de scris pentru ci nu stia s faci altceva. In
Viata ca o pradd avea sa marturiseascd faptul cd atunci, la inceputurile
sale (de viatd, dar si de scriitor), era animat de o ,incredere secretd
in bunédvointa destinului sdu”. La Marin Preda ,totul era bine dacd
mergea scrisul’, intelegand astfel literatura ca destin. Primele sale scri-
eri vadesc o proza ,durd, neagra, in care foiesc insi cu o psihologie
elementard’. La tAndrul M.P. , directia dominanta era cea a adancurilor
involburate, cutreierate de spaime obscure si fiorul abisal”. Nici Marin
Preda nu a scapat de ,,obolul” care trebuia dat regimului, ,,raspunzand
prompt comenzii politice” (vezi Ana Rosculet si Desfdasurarea), respec-
tand, totusi, ,estetica identitatii”. Delirul, subiect ,,sugerat de partid”
(I. Negoitescu), roman vazut ,,ca un gest de subordonare, acceptand
ingerintele oficialitatii”, este salvat tocmai de ,amprenta stilistica”
predista. Desi, prin creatiile sale importante (Morometii, Viata ca o
pradd, Cel mai iubit dintre pamanteni), Marin Preda rimane un mare
prozator roman, ,,legea reculului’, noteazda A.D.R., ,urmdreste, aproape
fard exceptie, posteritatea imediatd a scriitorilor’, astfel ca, pentru
profitoarea lume postdecembrista, Marin Preda a putut deveni un
»ultraprofitor”, sau chiar ,,0 valoarea discutabild” . ,Ce i se reproseaza,
de fapt, lui Marin Preda?”, se intreabd autorul, si tot el raspunde: ,,Ca
a gustat din gloria literard comunistd” Dar gloria lui se bazeaza, in
primul rand, pe arta i nu pe ,,cedarile”lui, astfel ca, pe bund dreptate,
cronicarul concluzioneaza: ,,Fugind de destinul tiranesc, speriat de
ratare, firav, famelic, in tinerete, vadind «incetineald», Marin Preda
ramane, in ochii posteritdtii, un mare prozator”.

La doar 25 de ani, dupa publicarea romanului Strdinul, Titus Popovici
»Se anunta o mare sperantd a prozei romanesti’, o replicd serioasd la
prozatorii ,vechi’, a caror ,reciclare” se producea greoi si nu intot-
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deauna cu rezultatele scontate. Noii veniti (printre care se numara si
Titus Popovici), spune ADR, vor rescrie istoria, asigurand fictiunilor
de partid verosimilitate prozasticd si eficacitate propagandistica.

Titus Popovici ,avea vocatie de lider si era un scriitor angajat, de-
votat, apropiat de cercurile puterii, adresandu-se unui public, si el, aflat
«in marg». Adicd numai bun de manipulare. Scrie Strdinul, ,anuntand
drumuri noi’, apoi Setea, in care ,,se dovedeste un excelent pictor de
medii’, iar in 1990, Cutia de ghete, ,un roman satiric’, scris intr-un
moment in care literatura nu mai trebuia si asculte de ,indicatii”
sau sa ,,cocheteze cu esopismul”. Producénd ,,romane false scrise cu
talent (cf. Alex Stefanescu), posteritatea literara a lui Titus Popovici
are o problema: credibilitatea. Deoarece, constata ADR, ,rafuiala sa
cu nomenklatura, dupa ce s-a bucurat de mari onoruri si inlesniri,
trasa, cu ferocitate satirica, in registru grotesc, lasa, insd, un gust amar,
moraliceste judecand”

Capitolul despre autorul romanului Groapa se deschide cu ,rivali-
tatea dintre Marin Preda si Eugen Barbu”, confruntare care a continuat
si ,dupa moartea autorului Morometilor”. Se stie cd insusi Barbu ,,s-a
distribuit in opozitie cu Marin Preda” (cf. Marian Popa), opozitie care a
trecut mult peste fireasca, inevitabila, in fond, motivatie concurentiala.
~Controversat, diabolizat, inegal cu sine, ferment al vietii literare,
Barbu ar fi fost o prezentd nocivd, fantomatica (cf. G. Grigurcu), cu
o «psihologie tenebroasa», subscriind, dintr-un reflex ancilar , «car-
navalului propagandistic»”. ,,Santajul, afirmd Marian Popa, ar fi spe-
cialitatea prozatorului, interesat a colecta informatii, a aduna dosarele
adversarilor cu pete biografice, fluturandu-le amenintator. Si oferin-
du-si serviciile Conducétorului suprem, intelegand ca schimbarea de
macaz din 1965, ,an de gratie ” al culturii, ii ofera sanse uriage” Ca
mai toti scriitorii importanti din epocd, si Eugen Barbu va cunoaste in
timp urcusuri (in 1962 este numit, la cerere, la cirma Luceafdrului ) si
coborasuri. Va scrie Incognito, ,iscand un urias scandal”. Barbu se va
revansa scriind o noud capodoperd, Saptamdna nebunilor. ,Literatura
lui Marin Preda, ca aventurd a congtiintei (crede ADR), are, ca pan-
dant, in opera lui Eugen Barbu, aventura limbii. Groapa, roman rescris
de treisprezece ori, sta marturie.
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»Povestas” inndscut, Finus Neagu a recunoscut ca marea sa dra-
goste este proza scurtd. Dar, dupa cateva volume de povestiri, va trece,
inevitabil, la roman, Ingerul a strigat obtinand premiul Uniunii Scri-
itorilor. Personajele sale (,,trasniti, posedati, itineranti, cu onomastica
bizard”) ,vadeau o vitalitate frenetica, pasionate, stihiate, de morali-
tate joviala”. Este de inteles, doar insusi autorul era un nonconformist
»structural”, cu un ,,mod arhaic de a percepe lumea” O lume care
cand primeste eticheta pitorescului (P. Georgescu), cind pe cea a pa-
tetismului (S. Damian). In aproape toate cirtile sale, Fanus Neagu se
dovedeste un ,extraordinar portretist’, el ,,cdnta lumea dunareana” si
campia, ,aglomerand fara mild metafore, plutind in pitorescul pur,
intr-un festin pur, caricat, ravnind a opri trecerea”. Eroii lui spun
»povesti luminoase’, isi duc viata ,,dupd pofta inimii” si ,,debiteaz is-
torii aiuritoare”. ,Rebel fard program”, Finus Neagu a avut taria sd iasd
»la bétaie”, ,,denuntand «complotul» impotriva culturii si literaturii
romane’, orchestrat de oficialitati, spunind raspicat ca ,,Sorin Toma a
fost numele unui complot la adresa literaturii”. Reprosurile care i s-au
facut in timp vizau ,,aparenta romanescd, incoerenta, ritmul trenant,
pretiozitatea, satietatea/excrescenta metaforica, indistinctia vocilor,
ilizibilitatea”

Desi isi incepe cariera literara ,,slavind - idilizant — viata noua de la
sate, demnitatea de colectivist’, Paul Anghel se va ,recalifica din mers”.
El apartine ,,unei generatii orfeline, «fara maestri», deschizdnd ochii
in perioada bibliotecilor sigilate”. Redactor-sef la Tribuna Romdaniei,
»sperd (naiv?) in recuperarea exilului’, dar si a istoriei, in ideea ca ,,lipsa
de memorie lasa senzatia de gol”. Scrie Zdpezile de-acum un veac (zece
volume) despre Razboiul de independentéd din 1877, ,,exploatand un
univers ignorat” si ,,spargand embargoul” informational, creatie taxata
de N. Manolescu ca aviand rolul ,,de vehicul al unor clisee nationaliste”
Simtind ca a sosit ,vremea dezvaluirilor’, urmeaza trendul si scrie
piese de teatru (Sdptamadna patimilor, Viteazul, Regele desculf - ,,spec-
tacol interzis, in regia lui Daneliuc”). Confirmand si el, ca atétia altii, o
observatie facutd de M. Ungheanu ,,intr-un articol de tinerete, ca unul
din semnele distinctive ale literaturii romane este marele ei numér de
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proiecte esuate’, nici P.A. nu va reusi sa duca la bun sfarsit planul de a
scrie O istorie posibild a literaturii romdne, in opt volume. Adrian Dinu
Rachieru vede acum un Paul Anghel ,,deceptionat dupa seismul din
decembrie, cumva anacronic, apartinand spiritualiceste altei generatii
(cu Eliade si Noica), candva o autoritate, nedreptatit, ignorat acum,
odatd cu disparitia coechipierilor”, dar care ,merita a fi descoperit”

Ion Lancrdnjan a practicat ,,0 literaturd maniheist-rapsodica, ilus-
trand filonul tragic, cu un izbitor deficit de stil si cu un bagaj lingvis-
tic limitat”. Desi fusese banuit ca a purces ,pe un drum gresit” (S.
Damian), Ion Lancrdnjan si-a continuat ,cu indaratnicie, asemenea
eroilor sdi, drumul, a dat la iveala o opera, o constructie solidd, diri-
jandu-si interesul spre romanul frescd, de masivitate specifica”. Din
nuveld, saga Cordovanilor devine trilogie, ,,cronica unui sat scos din
temeiurile lui’, iar Suferinta urmasilor prezinta colectivizarea vazutd
ca ,principalul fenomen al obsedantului deceniu”. In aproape toate
romanele sale, actiunea se desfisoara ,,in rastimpul anilor de inceput’,
in ,acea rascruce revolutionard’, fie cd este vorba despre Fiul secetei,
despre Suferinta urmasilor, despre Cordovanii sau Drumul cdinelui. Ca
scriitor profesionist, noteaza A.D.R., inrolat nationalistilor militanti,
»prelucrand” antitetic trecutul (in sensul angajamentului proceausist),
cu o seriozitate greoaie, trenanta, desfasurand un grav «stil tautologic»,
Ion Lancranjan face figura de moralist, incapabil, insd, de a se depasi,
ilustrand (cf. M. Popa) ,,comunismul anticomunist”.

Seria celor 13 prozatori de ieri este incheiata cu Sorin Titel si Ale-
xandru Ivasiuc. Primul, considerat creatorul primului nouveau ro-
man romanesc, ,prozatorul reprezentativ al Banatului; el confera
«indreptatire literara» unei Provincii mdcinata de orgolii si complexe,
una care, potrivit lui Pavel Bellu, ar fi cea mai frumoasd omisiune a
Istoriei literaturii roméne ”, cel de al doilea, ,,sub un anumit unghi’,
i-a continuat ,,in proza noastra pe Camil Petrescu si Anton Holban”
Presupusele modele ale lui A. Ivasiuc ,vin din spatiul apusean’, scrier-
ile sale ,,se inregimenteaza romanului post-proustian, obsedat de pro-
blema destinului, respingand falimentul moral al omului”. Dar ,,infi-
dela glorie, castigatd trudnic, doar pe lungimea unui deceniu, se pierde
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usor’, dovada asertiunea pe care ,,0 face bonomul Alex Stefanescu,
cum cd Alexandru Ivasiuc, un ideolog al epocii lui, nu se acrediteaza
ca prozator, evoluand pe linia minimalismului epic”

Prin aceastd carte a sa, Adrian Dinu Rachieru demonstreaza exact
ce si-a propus, si anume ,,cd segmentul postbelic, in pofida conditiilor
vitrege, impunand servilismul ideologic si alinierea, nu a fost un desert
cultural” si cd ,,cei 13 prozatori de ieri, revizitati aici, trecuti in nefiint,
cazuti in uitare, provocand - in timp - o bogata flord exegetica (...)
reprezintd nume care, nicidecum, nu pot fi excomunicate din patri-
moniul nostru cultural’,
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Situatiuni, masline si poporul ilir*

ENTRU MINE, IOAN GROSAN este autorul roma-

nului O sutd de ani de zile la Portile Orientului aparut
in patru editii, intre 1992 si 2007, carte care a si obtinut
Premiul de proza al USR. Faima lui a inceput de aici. Desi
volumul de povestiri Caravana cinematograficd, nuvela
Trenul de noapte si romanul Un om din Est, traduse in mai
multe limbi, sunt la fel de cunoscute. Fara indoiald, Ioan
Grosan este unul dintre cei mai valorosi prozatori pe care
ii avem. Volumele lui sunt agteptate ca painea calda. Noua
sa carte* e subintitulata Amintiri si chiar evocdri sunt,
care ,,depun o marturie despre o anumita atmosferd, un
anumit timp si anumiti, minunati, oameni” (p. 9). Crea-
tori de adevarate spectacole de limba si de situatii, de voie
buna. Intamplarile se petrec la Portile Orientului, unde nu
chiar totul este luat a la légére. Cu aceste anecdote, autorul
si-a distrat si fermecat ani buni amicii si comesenii. Nu
cred ca, prin transcriere, povestile si-au pierdut puterea
de seductie. Mi se par si aga trasnet, in consecinta m-au

*loan Grosan, Lumea ca literaturd. Amintiri, Editura ,,Polirom”, 2014

ARCA 1-2-3, 2015

Situatiuni, mdsline si poporul ilir

facut cand sd rad, cand sa cad pe ganduri.
Am gasit in pagini viatd, dragoste de oa-
meni, spirit, aventura si un talc, o revelatie
de mare prozator.

Povestile constituie exercitii de admi-
ratie fata de scriitorii prieteni si fatd de
oamenii simpli, mai ales consiteni ma-
ramuregeni. loan Buduca este ,,una din-
tre cele mai stralucite minti pe care le-am
intalnit in generatia noastra [...] Iar jer-

bele mintii lui sunt dublate de o sensi- [ Toan

bilitate fara cusur si-o frapanta lipsd de
agresivitate, in indiferent ce imprejurare”
(p.71). Aflu acum ca Ioan Buduca si-a
facut, timp de trei ani, stagiul didactic la
Chisineu-Cris. Cel care 1-a adus la ,Viata
studenteascd” si ,Amfiteatru” a fost concitadinul siu
arddean Stelian Motiu, redactor-sef al celor doua reviste,
despre care autorul nu se poate abtine sa nu scrie ,doua
cuvinte”™ ,,A fost un self-made man, care a pornit de jos si
s-a ridicat prin propriile merite la niste functii destul de
insemnate in UASCR-ul din vremurile acelea. Mai mult,
dat fiind contextul de-atunci, era — lucru rar! — un activist
a visage humain, cam s-ar zice, cdruia ii plicea sa citeascd,
isi aducea din straindtate, din deplasarile oficiale, carti
rare ori interzise la noi - el ne-a pus in mand prima oara
Arhipelagul Gulag in editia de Seuil; bref, o persoana intru
totul pozitiva...” (p.72). Omul curajos care a tinut spatele
atator gesturi rebele ale confratilor. Sub sefia lui, Ana
Blandiana a publicat acel grupaj de poeme cu Noi suntem
un popor vegetal. In urma valvei iscate, ,,dom’Motiu a fost
trimis pe un post obscur la «Informatia Bucurestiului»”
Ion Muresan este poetul de care il leagd ,genul de
prietenie care se incheaga nu numai din idei, nazuinte,

) “ POLIROM
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lecturi comune, ci i din taceri impartésite in comun” (p.81). Poetul
caruia i-a inregistrat ,,sapte vorbe memorabile”, la pescuit in Delta,
pe un frig ndprasnic: ,Dracu’ ne-a adus aici! Mi-i tare frig”. Cuvinte
care se potrivesc de minune lui Ion Muresan, ,expert... al bolgiilor
si-al frigului’, poet care ,raméne el insusi chiar si in situatii limita,
in versiunea nobila a lui Ioan Grosan’, noteaza Cosmin Ciotlos in
cronica sa la carte aparutd in ,,Roménia literard” nr.3/ 2015. Lucian
Perta este ,,omul cu cea mai mare energie vitala” pe care l-a cunos-
cut, poetul care a exprimat atat de expresiv imaginea singuratatii ab-
solute: ,,Stau cateodatd singur cuc/ $i cucul zbrrr!..”. Nicolae Breban,
maestrul din tinerete, este romancierul imbatabil care acapara cu ,,un
fastuos spectacol ideatic caruia nimeni nu-i facea fata” (p.166). Poezia
dramaticd a Marianei Marin ii contrazice violent pofta de viatd. Cineastul
Moscu Copel avea ,,idei nastrugnice care te lasau bouche bée” si mult
umor §i satird in creatiile sale documentaristice. Consatenii din sa-
tul Mogosesti, comuna Satulung, sunt oameni hatri, cu predispozitie
genetica pentru umor, fini si ironici observatori ai vietii, dar i ai lumii
interioare. Verisorul Gheorghe, de pild4, este ,,un fel de Zorba-grecul
maramuresan, capabil sa savureze frumusetea unui dezastru” (p.154).
Sigur Ioan Buduca are dreptate: ,,Umorul s-a nascut la sat”. Tot aga cum
s-a intdmplat cu vesnicia. Admiratia pentru ,,amintirea” lui Alexandru
Vlad ,,Misline aproape gratis” este atat de mare, incat o transcrie in
carte. I se pare ,dincolo de umorul negru al intdmpldrii, emblematic
pentru tot ce am trait si noi inainte de 1990” (p.118).

Amitiri din comunism are destule si Ioan Grosan. Joia tineretului,
dansul si muzica din tineretile pierdute, care-1 fac si astdzi cdnd aude
Delilah si Bicicletele din Belsize, sa i se zburleasca ,,absenta parului in
cap”. Filmele nord-coreene, gen Fata cu pdrul carunt (pe care l-a vazut,
impreund cu Octavian Soviany, singuri in sald, amuzandu-se copios,
opt zile la rand). Un capitol nareaza povestea unui tanar care practica
o forma originala de recuperare a erosului, figura, ideile si metoda lui
fiind folosite ca prototip pentru un personaj din romanul Un om din
Est. Acest personaj imi aminteste de cei doi protagonisti, interpretati
de Dem Rédulescu si Sebastian Papaiani, in filmul lui Geo Saizescu
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Asta seard dansdm in familie. Un alt capitol al ,,erosului in comunism”
povesteste intdmplarea cu o ,trotkista mexicana infocatd” care, lidera
fiind a unei fractiuni radicale, compusé din sapte persoane, avea de
gand, nici mai mult nici mai putin, decat sa declanseze revolutia, sa
preia puterea si sa distrugd astfel capitalismul in Mexic. Ioan Grosan
intocmeste chiar si un ,top senzual la tard’, in care conduceau de-
tagat medicul stagiar, inginerii si profesorii stagiari, in detrimentul
activistilor de partid.

Ca orice umorist veritabil, Joan Grosan e un autor moralist si un
idealist exemplar. Finalurile povestilor sunt convertite in asa fel incat
depun mirturie in acest sens. IntAmplarea cu cei doi vecini navetisti
seamdnd perfect cu o scend din Cdntdreata cheald a lui Eugen Ionesco.
Din Parasutistul, autorul deduce ca in asteptarea americanilor ,si
septelul avea sentimente antisovietice” Din intdmplarea traitd in
motelul Dracula din pasul Tihuta, observa cd ,din posteritatea unui
personaj literar se mai pot face bani buni”. Iatd si finalul ,,amintirii”
pe marginea instrainarii cladirii care a gazduit Muzeul Literaturii
Romane si a faimoasei terase unde se intidlnea boema scriitorilor din
ultimii 25 de ani: ,,]a fel ca ilirii, disparem, ne scurgem si noi, incetisor,
din viata aceasta” (p.173). In acest loc, imi vine in minte un vers din
Doina loanid: ,,Mi-ar placea sa smulg casa vagon, sa-i pun aripi si
sa-i plimb pe toti cu ea”. Cu alte cuvinte, oriunde se va muta ,terasa’,
Ioan Grosan va fi acolo. Nu intdmplator, ne asigurd adesea ci ar mai
avea multe de povestit. Ba ne ia chiar parteneri in discutie: ,,Dar unde
voiam sa ajung? A, da! Ei bine...”. Cititorii asteapta.
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rmele flagelarii*

SA CUM NE-A OBISNUIT, si in Asta nu este viata

mea (Polirom, Iagi, 2014), Marta Petreu Petreu
introspecteaza cu maximala acuitate abisuri existentiale
ce tin de un binestiut fior intim. Aceasta eternd reintoar-
cere, parca in registru plutonic, genereazd scenarii situate
sub strivitorul semn al penitentei, cu nelipsitele traume,
niciodatd uitate. Urmele flageldrii au fost si inca mai sunt
vizibile. Totul se petrece intr-un cadru panteist a rebours,
purtand nelipsitul val nocturn, aneantizant: ,Cerul s-a
lasat la pdmént/ Stau ca papura deasupra apei incretite de
vant/ Norii mi se freacd de glesne umezi si racorosi ca
botul/ unui céitelus de-o zi/ inca orb/ Ne jucdm si noi - le

. soptesc/ $i mi prefac ci m-ascund// Pe mine cineva

m-arata cu degetul §i ma cresteaza ca/ padurarul copacii/
cineva incearca sd ma prinda in lesa ca pe-o iapd albastra/
in vis// iar pe mare/ cat vezi cu ochii sunt numai pesti
argintii/ obsceni/cu burta alba in sus -// nimeni nimic
plumbul s-a lasat in talpi nimeni nimic”. Problematica

*Marta Petreu, Asta nu este viata mea, ,,Polirom”, Iasi, 2014
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exilului invadeaza viata. Din iubire iau
nastere ape thanatofile, ducand cu ele
neincetatele tanguiri si scuze: ,, Irec ste-
iurile de gheata si cadavrele mortilor
mei/ prin mine/ ca plutele cu plutasi
pe-un rau de munte/ Astept si-mi
vorbeascd astept chiar sa cante/ Iar tu

nu ma iubesti/ Hei! le soptesc. Mi-e mor-l- q

dor de voi/ tot asa cum va iubesc si
acum/ iertati-ma/ nu e vina mea ca voi P€ TR € U

si nu eu/ faceti-mi un semn// Fa-mi si

tu politicos un semn: nu e vina mea cd Asta nu este viata mea

te iubesc/ si tu ba’ Suferinta de-
termina tuse poetice afine celui mai
autentiv filon expresionist. [ata o spe-
ciala ,,imprimévarare™ ,Se face iar
primdvara/ si o lumina cu spini bate toba pe zid zgariin-
du-mi retina/ Din cand in cand rasare ca un bivol soarele
negru-vanat/ si doare”. Peste tot domneste completa in-
certitudine. Sunt pericole nebanuite. Paradigmaticul las-
ciate ogni speranza (...) conduce discursul poetic pe cai
nihiliste, asumate de o conjuratie inumana a celorlalti.
Este amintit $i Aheronul infernal, motiv sprijinind in-
comprehensibilitatea existentiald. O stare selenara predis-
pune la atat de dorite ocultari, nu intotdeauna intamplate:
,El se uitd la mine ca la luna// Vine ziua vine raul de me-
tal vine noaptea din miezul/ zilei// Ascunde-ma - spun.
Ca-n buzunarul de la piept/ in cdméruta dreapta cea de
sus a inimii ascunde-md/ in gura ta ascunde-ma// El se
uitd la mine ca la luna/ Si nu”. Invariabil, ,,primavara si
moartea scot din noi adevarul”. Frecventa asumadrilor su-
pliciante e asumata cu un atipic echilibru: ,Ca sfantul
acela impur plin de lanci/ memoria mea e strapunsd de
aschii lungi/ zgrunturoase/ de sticld/ S$i nu ma mir ca nu
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ma doare nimica/ §i cd nu mai mi-e fricd”. Treptat, intersanjabilitatea
chipurilorvaaveadrept constanta trauma ,,oceanicd’, atotcuprinzitoare
oglinda. Chiar si pietrificarea se numara printre optiunile evazioniste,
fiind doritd cu asiduitate salvarea. Intinderile somnului sunt vizitate
de un spectru al fatalitatii ce repune in discutie intreaga circumstanta.
O fluida certitudine de trecere: ,,Stiu — deasupra madrii noastre se afla o
altd mare/ Hrana din mainile celor morti o primesc/ merele celor
morti le mdnanc/ apa cucului din causul palmelor lor o beau/ din tre-
cut vorbele lor ma dezmiarda/ si-asta-i tot ce am tot ce reusesc si
adun”. Frecventa negdrilor ritmeaza covérsitoarea instrainare proprie
acestei crude sinteze numite ,,viatdmoarte”. Se petrec mutatii abnorme,
moartea devenind ,,inima noastrd de rezerva”. Pare ca totul intra intr-un
registru intermediar bantuit de aneantizante dureri: ,aici totul ma
otraveste si nimic nu ma ucide/ sunt un peste scorojindu-se pe uscat”.
Au loc intunecate invazii, revarsdri ale inconstientului hiperaglomerat
caruia ii sunt date semne, mereu intru edificarea acelui mysterium tre-
mendum robit stiutului ,,sange indurerat”. Scindarea ia valori axiom-
atice, iar perspectivele stau sub influente destructurante. Autosuplic-
ierea din iubire confera versurilor Martei Petreu o inconfundabild
forta. Chiar si noutdtile, atitea cate sunt, se pozitioneaza in proximi-
tatea obscuritatii, bantuita de solitudini inexorabile. Ciclul vampiri-
zérilor conduce la obnubilari ale constiintei (,,asta nu mai sunt eu si-
asta nu este viata mea”), ceea ce provoaca ample glisdri prin universuri
vrajmage. Ca intr-un vis apocaliptic, ninsoarea adopta acceptiune
mortuara si duce cu gandul la perenitatea maleficiului: ,,Ninge. lanua-
rie isi etaleaza puterea/ Ninge viscolit peste pamant peste mare peste
tot/ continentul/ peste memoria mea insemnatd cu fierul// ninge pes-
te mormantul tatdlui meu// Imi amintesc o privire albastra de-a lui/ si
ma chircesc ca o rdmd sectionata cu plugul/ Tata e mort/ sora si fratele
meusunt departe// Trag de cearceaf si m-acopar sa imi fac singurétatea/
ingustd/ Ninge ca-ntr-o amintire coapta de vreme/ Ninge intruna cade
zapada cu tona/ ninge exact ca-n blestemele mamei”. La nivel ereditar
se manifestd o ,boala grea” avand drept constanta ,dealurile negre
arse de-acid”. Cum ar spune Nietzsche, totul e atat de Menschliches,
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Allzumenschliches. Razboiul purtat are identitate nebuloasd, ceea ce
determina multe intrepatrunderi spatio-temporale. Primeaza expresia
ratdrii amoroase: ,Numa mai gdndescla tine si nu te chem// Bineinteles
cd asta nu este viata mea/ bineinteles cd te-am iubit in genunchi si pe
branci/ bineinteles ca m-am inchinat in fata ta ca-n fata idolului/ si
ti-am lins pasii ca bivolii sarea/ eu pentru tine am ars timaie/ m-am
ras pe cap/sigur ca m-am culcat cu alti barbati scrasnind: uita-te ce/
am ajuns/ daca tu nu md iubesti”. Chiar §i mortii sunt prinsi in aceasta
hora a disperarilor in care ,negru e soarele/ negru e frigul/ neagra
gura de tun atintitd a vietii”. Prin apdsitoarea ceatd, pe fondul tenebre-
lor, se profileaza posibila salvare: ,,Ploaia imi aduce pésari din amintiri/
Ce vreau astazi nu stiu/ inima mea plantatd cu luménari/ un tintirim
satesc de ziua tuturor sfintilor”
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A
I ntoarcerea la naturi — solutia
salvatoare*

ONICA RODICA TACOB, prezenta discretd in
presa literard, este nelipsita de la principalele eveni-
mente culturale ce au loc in viata urbei. Membra a U.S.R.
din anul 2008, a debutat editorial cu volumul Alpha 87,
Editura ,,Dacia’, Cluj-Napoca, 1987. Técerea care a urmat
a durat panad in 2005 cand ii apare Cincizeci de poeme des-

== . . [ . . .
F;—n—- pre curtea interioard, apoi caruselul fiind pornit, au urmat
~ inca cinci volume de poezie, inclusiv cel la care vom face
y w . A v
2 " referire in cele ce urmeaza.

Scrie o poezie derulata sub semnul tragicului amintind
_ de Angela Marinescu si de Mariana Marin, atmosfera
cenusie pluteste deasupra unei existente precare in care
feminitatea se arata cu indrazneala in ipostaze erotice. De
Constantin Temarcat sunt si ingredientele ce tin de o poetica intalnitd

Butunoi, in lirica actuali. In poemul liminar, din noul sdu volum,
poet, Arad intitulat iarba netdiatd, Editura ,Tiparnita’, Arad, 2014,

*Monica Rodica Iacob, iarba netdiatd, Editura ,Tiparnita’, Arad, 2014
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poeta tine sa ne atentioneze asupra cdii
de salvare - intoarcerea la naturd - a u-
manitatii: ,,Cu picioarele goale/ merg
prin iarba inaltd din fata casei/ pazind-o,/
Sa nu o coseasca nimeni,/ cum ar fi sa
nu-i mai simt moliciunea si ricoarea?/
Urcand in susul meu/ Stergand acolo
orice vind” Chiar si titlul ales vrea s
sugereze acelasi lucru.

Poeta este de parere ca e bine sd
acceptdm lucrurile care ne depasesc:
»In razboi imbdtranesti repede/ Cu si
fara ceas” (p. 5)

Desi precar, autoarea are incredere in destinul sau po-
etic: ,,Sunt o vrabie/ Cu picioarele infipte in praful curtii
interioare,/ Anunt ploaia.” (p. 9)

Scurgerea timpului, care aduce grave prejudicii fe-
minitatii, este resimtitd dramatic: ,,Culoarul se ingusteaza/
nu mai am loc,/ Luna devine o roatd de cagcaval afumat/
Intr-un oras cu ceatd” (p. 12) si ca o atentionare: ,,Prin fata
geamului/ O pasdre mare §i neagra/ Trece in zbor” (p. 26)

Singurele elemente de spectacol in O stare (p. 41) sunt:
tramvaiul verde si ornamentele pe strizi. Destul ca poeta
sa exclame: ,Te pomenesti cd vine Craciunul!” si sd in-
cheie un surprinzator poem prozaic.

Pe langd poeme de mai largd amplitudine precum cele
de la paginile: 46, 30, 25 etc. sunt intalnite , chiar prepon-
derente, si poeme in care liricul este comprimat in spatii
mici: ,,Ninsoarea alba/ Acoperd frunzele galbene,/ nu tot
ce straluceste/ Este din aur”(p.62), apelandu-se uneori la
forme fixe de tipul haiku-ului, unde poeta pare sé se simta
in largul sdu: ,,Prima ninsoare/ Coboara din pod/ Sania
bunicii...” (p. 66) sau: ,Lacul inghetat/ Precum/ Untul in-
tins pe paine.” (p. 67)
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Senzatia de grabd si de usoard neglijentd m-a insotit parcurgand
unele pagini ale volumului, aga imi explic existenta unor repetate
greseli de ortografie si prezenta unor texte terne precum: ,,E greu sa ti
(lipseste un i) familia unitd/ Zilnic trebuie si greblezi/ In primul rand,
in tine” (p. 13) sau cel de la pagina 61.
In rest, o carte scrisd in linie postmodernd unde notatia simpla Petre Don
capata inalte virtuti: ,,Deschid poarta dinspre strada/ Cu teamd/ O
lumind palida md invadeaza dinspre gang/ Traversez coridorul nelu-
minat/ Spre apartament/ Descui usa,/ Intru,/ $i-o incui imediat./ in-
chid fermoarul ,uratului”. (p. 42)

oemul razvratit*

TILIA TIGANAS debuteazi aproape simultan cu

doua carti: Poezii vanate de fisc - carte, evident, de
poezie si Femeia cu sapte paldrii — proza scurtd. Despre
cartea de prozd vom opina cu alta ocazie, acum ne vom
apleca atentia spre Poezii vanate de fisc.

Scrisa de Otilia Tigdnas la maturitate, la o varsta la
care de reguld un scriitor isi desavérseste cariera literara,
cartea de fatd scaneaza trdirile unui eu persecutat de sin-
ceritate, care alungd cu mult curaj §i barbatie falsa pudi-
bonderie si care, impinsa de senzatii, foloseste un lim-
baj aproape frust, reusind sd capteze atentia cititorului,
socandu-l, contrariindu-1.

Structural, Poezii vdnate de fisc este o carte in doua ci-
cluri. La urma mai exista o parte, un fel de coada-explicatie
a autoarei asupra imprejurdrilor in care s-a plamadit si s-a
ndscut cartea de fatd.

In primul rand trebuie musai si fac precizarea ci poe-
ta Otilia Tigdnas dd de pamant cu obisnuitul, cu mono-

Petre Don,
poet, Arad

* Otilia Tiganas, Poezii vanate de fisc, Editura ,,Nigredo”, 2012.

196 ARCA 1-2-3, 2015 ARCA 1-2-3, 2015 197




Lecturi paralele Petre Don

tonul, canonul, tipicul, specificul si tonul
o poeziei de pana la ea. Ironica, autoironica,
Poezii vanate de fisc sentimentald tocmai cand nu te astepti,
' béscélioasa, poezia ei este de o sensibili-
tate desteaptd, in care lacrima se intoar-
ce inapoi in ochi. La ea ei nu oftezi, nu
suspini, mai mult te inversunezi. Poeta
foloseste destul de putind metaford, ea
iubeste arcul peste trdire, hiperbola, per-
sonificarea. Fiscul, comisarul gérzii finan-
ciare, presedintele, candidatii la alegeri,
sunt pentru ea barbati chipesi care incearci
s-0 violeze (pe ea, cetiteana) in scene las-
cive, aproape naturaliste, scene care ne
amintesc de Lesbos-ul lui Baudelaire. Dar
aproape intotdeauna acestia n-au succes: ,,Cand politica
ti-o ia inaintea bucdtdriei,/ cand bucataria iti nimiceste
familia,/ cand familia iti penetreaza serviciul/ ca sa re-
manieze guvernul,/ orgasmul in doi devine improbabil!”
(Axiomd); De fapt partea a doua a cértii din care am luat
exemplele si m-am referit mai sus, este un protest im-
potriva incorsetérii individului, a libertétii intelectuale,
de creatie, prin legi si canoane aberante. Sfarsitul cartii
este ocupat de opt scrisori adresate Domnului ,M” Si
semnate simplu: ,,O”. Problema e cd in scrisori se vorbeste
despre felul cum s-a conceput aceasta carte, Domnul ,M?”
fiind un intim. De fapt Otilia Tigdnas imbina fictiunea cu
realitatea, acel Domn ,,M?” putand si fie real, dar tot asa s-ar
putea sd nu fie, sd i se atribuie insusiri inchipuite. La un
moment dat chiar apare in scrisori si un pictor Giotto, care
o ajutd la realizarea cartii. De remarcat A cincea scrisoare
prin simbolurile sale, prin zbaterea creatorului de cuvinte
de a gési ,,Cuvantul universal” care sa exprime sublimul §i
chintesenta unei limbi.

OTILIA TIGANAS
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in prima parte a cartii, in acelasi stil direct, fard farafastacuri inu-
tile, Otilia Tigdnas abordeaza teme apropiate sufletului ei, cum ar fi
dragostea, renuntarea, pozitia ei fatd de sacru: ,,Simt tremur pe ban-
ca mustind a tamaie/ Cu lectii de biblie-n spasme mentale./ Pe télpi
ma cuprinde riceala din dale/Madona din ramd imi pare lalaie// (...)
Zambind, ma surprind cd imi scutur credinta/ Cand preotul cret ma
invita la birt./ Sub haina de bland imi caut fiinta/ Ascunsé sub sini cu
aroma de mirt.” (Luni. Telenoveld). De altfel, la Otilia Tiganas sacrul se
intrepatrunde cu laicul, delimitarea dintre alcov si amvon fiind atat de
fragild precum delimitarea dintre cdderea unui fulg si fulgul insusi. Iar
creatia, care porneste din interiorul eului-actor este produsul prezen-
tat ilustrului spectator: ,,Rasul nu l-a invatat nicéieri,/ 1-a nou-nascut”
(Regal).

Poezii vanate de fisc a Otiliei Tigdnas este o carte ,vanatd” de citi-
tori, care vor gasi in cuprinsul ei dovada unei poete talentate, care vine
in fata lui, a cititorului, cu multa indrdzneala si sinceritate, propunan-
du-i un nou stil pentru a-si manifesta sensibilitatea poetica.
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irvana — repausul de dupa zbatere*

ARTEA LUI EUGEN DORCESCU apare ca un re-
flex de gasire a pécii de dupa decesul sotiei sale,
Olimpia Berca, critic si istoric literar.

Relatia Olimpia Berca-Eugen Dorcescu a fost una pu-
ternicd, covarsitoare §i iremediabild. Dacéd Beatrice nu l-a
cunoscut pe Dante, iar dragostea lui Dante, desi reala,
era doar in sufletul si imaginatia sa, dragostea lui fiind
una platonica, Eugen Dorcescu si-a triit dragostea efectiv,
sotia lui dovedindu-se a fi reala lui jumétate din intregul
comun.

Nirvana lui Eugen Dorcescu este o postbiografie a
iubitei, carte alcatuita din 30 de poeme-elegii, precedate
de un Prolog (Nirvana) si care se incheie cu un Epilog, o
interpretare personald a a Psalmului 22/23 din Vechiul
Testament: ,Dumnezeule! Dumnezeule! Pentruce m-ai
parasit si pentruce Te depdrtezi fard sa-mi ajuti si fara
s-asculti plangerile mele?” Eugen Dorcescu a publicat
o carte in doud editii despre psalmii biblici, intitulata

* Eugen Dorcescu, Nirvana, Editura ,,Mirton,, Timisoara, 2014
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Psalmii in versuri, 1993 si 1997, deci putem in-
tui cd este un bun cunoscator al interpretarii
personale ale psalmilor. De altfel trimiterile la
Biblie, la sacru sunt mai adesea prezente pe tot
parcursul cartii.

Eseista Florica Bodisten, in cartea Eroica
si Erotica, sugereazd ca ,fiecare barbat cautd
femeia care sd detind aceeasi proportie de su-
flet feminin si masculin, dar in doze inversate”
Eugen Dorcescu, poetul-barbat se pare cé si-a
gasit proportionalitatea dozatd sentimental si
spiritual in relatia cu sotia sa (sau cel putin
asa-si imagineaza ca si-a gasit-o).

Elegiile din Nirvana sunt fiecare dintre
ele modalitati de impécare cu sinele in fata
singuratatii, o analiza asupra reflectarii sale
in existenta iubitei: ,,Mi-e greu iubita mea. Dar n-am de-
ales./Exhib certificatul de deces/La un ghiseu, apoi la alt
ghiseu./$i actul care-arata cine-s eu.” (Elegia 1).

Durerea poetului este sfasietoare, concretd, nu mai
stie ce sa facd, aproape cd-si ia la rost iubita, ii vine s-o
certe pentru cd l-a ldsat ,ca un orb, ca un/mut” (Elegia
5). Cuvintele intrebuintate sunt simple, neechivoce, ma-
teriale.

Suflet recunoscut de elegiac, Eugen Dorcescu parcd
prevazuse aceastd carte, parca intimpinase aceasta drama
a sa §i numai a sa; poeme mai vechi, nepublicate inca apar
in Nirvana (carte scrisa dupd decesul celei multiubite, in
anul 2014): Prologul (Nirvana) este scris in decembrie
2011, Elegia 10 (O arhi-amintire) in anul 1990 precum si
Elegia 18 (O arhi-elegie) scrisa in 2003.

Durerea despartirii e materiala, cdutarea linistii, a
Nirvanei este necesard, lamenetatiile citre divin sunt
aproape trageri la raspundere, sunt aproape ofense,
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aproape reprosuri: ,,O, nefericitul de mine!/O, Dumnezeul meu prea-
iubit!/Cat de crunt m-ai facut/sa-nteleg./Cat de crunt m-ai trezit!”
(Elegia 11).

Cautarile, remediul in linste, catharsisul insusi i se par uneori lu-
cruri desarte, parcd, parca e preferatd indiferenta, renuntarea, aban-
donul: ,,Acuma stiu ce-nseamna «fira tel»./Acuma stiu ce-nseamnd
«fard leac»./Acum stiu cd, ori vorbesc, ori tac,/Nonsensul si absurdul
sunt la fel”.

Elegiile lui Eugen Dorcescu sunt scrise atat in vers liber, cu o rima
si un ritm interior, cat i in vers clasic, cu rima si ritm la vedere. Ver-
surile poemelor sunt mai adesea scurte, ritmice, ca niste picaturi de
lacrimi izvorate dintr-o icoand purd, ficatoare de minuni.

Ultimul poem, Elegia 30 este o raportare a sinelui in oglinda Uni-
versului, o aratare de legitimatie Forului Suprem, Cel care ne cantareste
si ne evalueazd. Am s-o reproduc in intregime: ,,Sunt neam de cavaleri
si/de eroi./Prea bine stiu: ma trag din/Litovoi./Dorm, ca stramosii, pe/
lanci i scut./Si-o singura iubire am/avut./Nu stiu nici a/minti, nici/
a-ngela.//De-aceea, ea. Doar/ea./Si numai ea”

Nirvana lui Eugen Dorcescu este o carte dramatica: sangele des-
partirii de cel drag inundé versurile poemelor, poeme care sunt sin-
gura certitudine ce i-a mai rdmas poetului.
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»..nsomnia cuvintelor” sau
fascinatia iluziei*

OLUMUL DE DEBUT al Denissei Huzum, Insom-

nia cuvintelor, aparut recent al Editura Eurostampa
din Timisoara, in conditii grafice de exceptie, propune
un parcurs liric de mare fortd, realizat printr-un melanj
inspirat de afectivitate si reflexivitate. Cele doud com-
ponente, subtil dozate, se sustin reciproc, configurand
o retea imagistica de o frapanta expresivitate, ca-ntr-un
joc de oglinzi ce-si trimit, una alteia, fasciculul ideatic.
Denisse Huzum are capacitatea de a se transpune integral
in starea pe care o contin (si, implicit, o comunica) poe-
mele sale. Departe de stereotipia unui citadinism agresiv
si adesea redundant, poeta isi construieste o lume a ei,
populata cu reverii $i himere. Anvergura trdirilor, distilate
in retorica nuantatd a unui discurs cAnd surdinizat, cAnd
eruptiv, marcheazd resurectia unei poetici de autentica
vibratie afectivd. Poeziile Denissei Huzum fac dovada

* Denisse Huzum, Insomnia cuvintelor, Editura ,Eurostampa’, Ti-
misoara
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unei sensibilitdti acute, exasperate de erodarea identitétii intr-un siaj al
determindrilor derizorii. Poeta oscileaza intre inocenta si luciditate,
intre Eros §i Cronos, asumandu-si in egald masura fervoarea emotiei
fruste, dar si neputinta depésirii impactului cu o realitate strdina si
opacd: ,oamenii ucid visele/ cu alti oameni/intotdeauna se giseste
cineva/ altruist/ volitiv/ si meargd acolo unde tu nu/ ai avut aer si
un card de ciori plictisit/ de aceleasi stereotipuri/ aceleasi ziduri pe
care mintea a zgariat un pic/ fericiri ca un balon/ aluneci/ el dupa/
zambeste dual te bucuri ca si cum ar fi/ unul/ intr-o cdmasa colorata
grotesc iti justifici tristetea/ sub nasturi/ al doilea/ descoperi ca nu
este cum credeai/ ceva moare lent/ pana la paroxism nu intelegi de ce
in memorie existd/ un pumn de sunete si/ al treilea/ de curaj lipesti
intrebari/ te obisnuiesti cu furia altfel/ singura vitala care te ajuta/ sd
trdiesti/ infirm...” (deux).

Fragilitatea fiintei isi cauta paliative compensatorii intr-o perceptie,
uneori jubilativa, alteori disperata, a Erosului. Angoasata si febrila,
poeta trdieste sub imperiul incertitudinii §i al ambiguitatii, cultivind
cu obstinatie un fel de hieratism al gesturilor impalpabile, o adevarata
misticd a solitudinii si resemndrii, desi nevoia de confesiune se inscrie
intre datele primordiale ale acestei poezii de o ingenuitate netrucata:
»in scorbura lunii/ ne tesem/ prin ochi de paianjen/ acolo/ tim-
pul nu ne poate atinge/ arcuindu-ne/ ancora in desertul cuvintelor/
suntem/ dragostea mea/ usori/ ca zborul mierlei/ impletind orizon-
tul/ sdngeram prin aripile ei/ suntem asteptare/ freamat/ in desisul
tacerilor/ mi-e amar/ mi-e strigat/ mi-e rugind/ mi-e rana/ mai de-
parte..” (mai departe).

Denisse Huzum traieste si scrie intr-o lume in care pauperizarea
idealului se accentueaza vertiginos, cunoscand forme ireversibile.
Poezia devine un cantec de lebada al fiintei angoasate, un recurs dis-
perat la evanescenta unei puritati intangibile. Metafora iti pierde, ast-
fel, aura inefabild, intrand sub incidenta unei fronde care tulburi re-
lieful imagistic, impriméandu-i o geografie convulsivd, o esentializare,
in plan ideatic, a starilor extreme. Exaltarile si resemnarile se succed
cu o viteza si o fortd socante, nucleul genuin al poemului face implozie
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sub presiunea unor trairi de o intensitate maxima. Mitologiile curente
sunt bulversate de asaltul acestei afectivititi disperate, in cdutarea
unui cifru care sa-i restituie coerenta originara. Miza (si farmecul)
acestei poezii de facturd neoexpresionistd stau tocmai in aceastd in-
timitate nemijlocitd si profunda cu suferinta, in acest magnetism
tulburator al deziluziei acaparatoare. Tensiunea interioara a poemelor
Denissei Huzum vine dintr-o inadecvare la regimul depersonalizant
al unei existente cantonate in mimetisme si infidelitati conjuncturale.
Imaginatia poetei traseaza geografii sufletesti pregnante, glisand intre
fervoarea unor iluminari de moment i reculuri sfagietoare, impreg-
nate de dramatismul unor renuntiri succesive. Denisse Huzum face
din poezie un act de penitentd autoimpusa si, in acelasi timp, unul
de obsesiva expiatiune, cautandu-si identitatea in fatalitatea himerei
sau in fictiunea tutelard a singurétatii. Dincolo de iluzia unui Eros
arhetipal sau de speranta mereu cenzuratd a unei posibile impliniri,
se afla paradigma salvatoare a unei candori intacte, neatinse de aripa
malignd a pactului cu un prezent compromis: ,,amfiboli/ ardem ro-
tunjind/ pustiul/ cu genunchiul oglinzii/ curgdnd/ ma vid/ genezic/
in amandoi/ un mar/ sau doar opac stereotip/ timpul se tot inalta/
ca fuga unui leu/ firul piciorului meu se rasuceste/ tandru/ pe picio-
rul tau/ desenez o amford/ fard nicio toartd/ sa-mi fie hartd/ cand ma
sprijini/ de o parte si de alta/ a noastré/ intinderea/ asteptarea/ pana la
cer/ avem pamantul/ emulatie..” (monosilabic).

De cele mai multe ori, poezia Denissei Huzum plonjeaza in plina
bolgie a inadecvirii, a desensibilizarii unei lumi viciate de morbul
implacabil al mistificarii. Poeta nu se sustrage insa acestui flux al ma-
lignitatilor cotidiene, nu refuzd contemplarea raului sau a derizoriu-
lui din jur, dar le supune tdisului unei ironii corosive. Fetisizarea
marasmului, bagatelizarea impulsurilor pure, retorica manipulatorie
a evazionismelor de fatada, toate constituie tinte predilecte ale bis-
turiului unei viziuni niciodata clemente, niciodatd dispuse sa acorde
circumstante atenuante ipocriziei sau platitudinii. Inautenticitatea e-
xistentei este disecatd in imagini frisonante, care nu cautioneaza rela-
tivismul cédldut al acceptarii sau tehnicile disimuldrii facile. Denisse

ARCA 1-2-3, 2015

Lecturi paralele

205




Lecturi paralele

206

Geo Galetaru

Huzum stie sd impund o morala a intransigentei, adresand un veto
patetic formelor fade si mutilante. Radicalizandu-si obsesiile, autoa-
rea introduce in fibra poemului fiorul unei solitudini ireversibile,
care actioneazd autodevorator, amplificand fragilitatea unui traseu
existential, si asa asaltat de mecanismele unui mediu artificial si os-
til. O sensibilitate ulceratd de stridentd si impostura isi cauta salvarea
intr-un discurs cand frenetic, cdnd surdinizat, dar mereu conectat la
tensiunea unor interogatii recurente, tinzdnd spre o iluzorie regasire
de sine: ,,nu esti/ niciodatd prea plin/ prea gol/ intotdeauna te acopera
carnea/ cuvintele/ vidului nemilos nu-i astamperi foamea/ cu tine/ cu
propriile consuetudini/ altii la fel de jos privesc/ inghesuindu-se in
era multimii/ oamenilor/ le ddruiesti o parte vie/ insd mereu raméne/
incognoscibil/ cel care simte..” (le prologue).
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arabole despre arta*

ENSIBILITATEA CEREBRALA a Iuliei Sala a fost

remarcatd inca de la debut, volumul de nuvele Casa
cu pereti de vant (Editura ,,Clusium’, Cluj, 2003) fiind
premiat de Uniunea Scriitorilor si apreciat de exegeza.
Livius Petru Bercea (Scriitori si carti, Editura ,Nagard”,
Lugoj, 2008) nota interesul prozatoarei pentru multiplele
manifestari ale firescului uman, latura tragica a existentei
si obiectele care stabilesc cu oamenii legaturi dincolo
de regnuri. Delia Ungureanu (,Observator cultural’, nr.
260, 2005) remarca personajele transformate in obiecte
textuale si ontice, asupra cirora pluteste sentimentul
tragic al lipsei de identitate.

Particularitati pe care Iulia Sala, fidela propriei viziuni
asupra fiintelor si lucrurilor, le duce mai departe in
romanul Din dragoste pentru postas (Timisoara, Editura
»Brumar”, 2013). Aparent neinsufletite, obiectele iau in
posesie existenta oamenilor, determindnd dramatice
schimbdri de situatii: Victor, functionar la posta, isi des-

* Iulia Sala, Din dragoste pentru postas, Editura ,Brumar”, Timisoara,
2013
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copera talentul de violonist printr-o noud,
neasteptatd capacitate de a face obiectele sa
Julia Sala vibreze; Clara, instrainata de familia care a

Din dragoste adoptat-o, vede materializarea unui fluture in
pentrit postas momentele de maximad tensiune emotionala.

Pe langs istoriile lor - intersectate si mereu
despdrtite intr-o imposibila poveste de dra-
goste — al treilea fir narativ il are in centru pe
profesorul Manole, care si-a pierdut pasiunea
pentru muzicd odatd cu moartea sotiei si
disparitia inexplicabila a fiicei. Episoadele
despre Clara si cele despre Manole sunt
relatate in stilul indirect liber, iar Victor isi
rememoreazd viata intr-o lunga marturisire
adresatd Clarei, incercand, in acelasi timp,
s gaseasca sensul intamplérilor ce depa-
sesc granitele posibilului. De asemenea la persoana intai,
comentariile celui de-al patrulea personaj, peretele ca-
merei unde locuieste Victor, intireste atmosfera onirica,
dominata de obiectele animate, ce nu se mai conformeaza
regulilor cunoscute.

Cele trei personaje principale traiesc acute crize de
identitate, pe care autoarea nu le rezolvd intr-un happy-
end facil: povestile lor nu se contopesc intr-o alinare
generald — asa cum Clara si Victor nu vor ajunge, cu a-
devarat, un cuplu, presupusa reintilnire tatd-fiica nu
are loc. Exilat intr-o alta dimensiune §i condamnat la o
existentd spectrala, Victor ii transmite iubitei sale talentul
muzical. La fel, a readus in viata profesorului bucuria de a
savura inflexiunile melodioase.

Finalul incifrat dovedeste maiestria Iuliei Sala de a
deghiza intr-o naratiune aparent fantasticd o parabola
despre puterea artei de a regenera resursele interioare ale
sufletului omenesc.
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espre plagiat

LAJELE CULTURALE, cu inceputuri la Aristotel si
Platon, sau cele ale stiintelor fizice, cu inceputuri la
Newton si Einstein, au fost parcurse sistematic sau in ga-
lop, plaje presarate cu numeroase interpretari, unele in-
teresante si grave, altele grave si suspicioase, si altele in
goana dupa celebritate ori senzational, cu puternice pu-
seuri de plagiat, puseuri insotite, de multe ori, de umori
dintre cele mai diverse. Nu vom trece in revista aceste
parcursuri, insd vremurile noastre integrationiste si inte-
graliste au pus problema plagiatului cu multa seriozitate.
Institutii extrem de profesionalizate si-au creat instru-
mente de lucru, nu atat pentru a fi eradicat, cat mai mult
pentru identificarea, clasarea si analiza lui. Pand la urma
plagiatul are, in timp, o dimensiune a culturalitatii me-
diului de civilitate $i mai putin o dimensiune a culturii
insdsi. Plagiatul observam cd s-a circumscris in perime-
tre diversificate: furturi propriu-zise, aparente de revelatii
»intamplatoare”, ori ascunse sub cearsaful parafrazarii.
In societatea academici actuald o sumedenie de proce-
duri legislative, opinii de inalt nivel socio-cultural, cam-
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panii de presa, tiparite sau on-line, se implicd cu multa competenta
si cu severitate care ,,imping” fenomenul plagiatului pe o platforma
a ,antisocietatii” De altfel, multe asemenea platforme ,,antisocietare”
sunt determinate si recunoasca aceste diverse ,,evadari” din firesc,
din consacrat, atuul intelectual, definindu-se ca alternativa (deseori
falsd) la canonul unanim recunoscut. Asa a fost, in trecutul nu prea
indepartat, cu derapajele abstractioniste, cu miscarile cvasi-culturale
ale anilor 60, cu frimAantirile actuale aduse de fracturism, de mini-
malism, de obsedante exprimari sexiste, trivial-obsecene; toate aceste
fiind, in marea lor majoritate, consecinta refuzului continuitatii cul-
tural-artistice. Pentru a nu ne indepérta prea mult de tema noastrd,
confirmdm si ,,justificarea” plagiatului ca formula a ,,aducerii in con-
text” a unor concepte, a unor texte, existente deja, pentru a ,,impli-
ni” sau a ,reinterpreta’ idei intr-o altd opera. Variatiunile muzicale,
scolile de lucru in creatiile muzicale ale compozitorilor romantici,
sau ale celor moderni din prima jumatate a secolului XX sunt un bun
exemplu.

In lumea ideilor, a creatiei literare, fenomenul variabilititii este
mult mai complex. Arta gandirii (filosofia), arta literara (beletris-
tica) se bazeazd in primul rdnd pe libertate. Aici canonul este mult
mai elastic, uneori lipsind cu desavarsire. In arta plasticd, in creatia
muzicald, formule rigide, conventii academice specifice, dau plagiatu-
lui o altd dimensiune. Un anume radicalism, in opozitie cu discursul
populist, cu alternantele de rigoare, este in opozitie cu o anume anes-
teziere a congtiintei morale. Acest radicalism etic devine fantomatic
dar si emblematic intr-un fel de ,inamic al poporului”. Ambivalenta
si echivocul, cel putin pe acest palier etic, antioccidental, ajunge in
conflict, intr-un fel de antitezd, cu Occidentul, principalul agent de
presiune regulator. O culturd bazata pe frauda si minciund nu poate
functiona. Exista riscul formarii unei entitati fals culturale, inverse, o
utopie negativd si diabolicd. Constructia rezultatd pe frauda este un
nonsens. In fata oglinzii, cu certitudine, exista individul cinic care isi
face un titlu de glorie din capacitatea de a ingela.
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Despre plagiat

Dictionarele definesc plagiatul ca un ,furt’, in aceeasi mdsurd ca
insusire cu premeditate a textului (plagiat, plagiate, s.n. actiunea de
a plagia; plagiere; operd literard, artistica sau stiintifica a altcuiva,
insusitd integral sau partial si prezentata drept creatie personald. — din
fr. plagiat”, DEX ). Fard sd ne departam prea mult de definirea fara
drept de apel a plagiatului, cu valente penale si riguros deontologice,
un punct de vedere de-a dreptul frapat — si ne-a mirat mult acest
punct de vedere, oarecum conciliant -, si in toate culorile spectru-
lui moralitétii, asa-zisi teoreticieni concilianti ai fenomenului, printre
care Jean-Luc Hennig (Apologia plagiatului, tradusa in roméneste in
2009) apard plagiatul (oarecum o autojustificare, deoarece, el insusi,
Jean-Luc Hennig, a fost ,,in culpd”), expresii intregi dovedesc ca pla-
giatul a devenit, paradoxal, pentru autorul respectiv, si nu numai pen-
tru acesta, un fenomen cultural: ,plagiatul, spre deosebire de citat,
conduce intotdeauna citre un mister, ca si cum am sonda in céteva
fraze strafundul Universului’, ,,actul de a scrie incepe cu admiratia
si tentatia furtului’, dar si ,un text nu este altceva decat amprenta al-
tui text’, ,,pentru a fi intru totul liber de tentatie, trebuie sd-ti stingi
ego-ul, sa renunti definitiv la scris, sa amutesti’, ,,totul ne apartine,
dupd cum, la fel de bine, nimic nu ne apartine’, ,,plagiatul este cel mai
raspandit lucru pe lume: toatd lumea a plagiat, mai devreme sau mai
tarziu”, ,plagiatul are la baza lectura sau informatia de orice fel, fiind
prin urmare un viciu cultural”

De fapt, lipsa de originalitate intretine cu multa abilitate o anumita
confuzie intre continuarea, prelucrarea, interpretarea unor teorii, mai
mult sau mai putin sistematice, si furtul, chiar ,,ambalat” intr-o frazare
sau parafrazare aparent originald. Dar una este sa dezvolti idei dintr-o
lucrare, si alta este copierea propriu-zisa.

In opera literara fenomenul justificarii plagiatului tine de un a-
nume ,,proces de inspiratie” foarte aproape de un ,parcurs” al unui
anumit tip de lectura, dintr-o anume opera literard, cand cel ce se
»infruptd”, instaureaza, cu de la sine putere, raporturi libertine si
provizorii abuzand dupa bunul lui plac de acel joc pe sairma al ha-
zardului. Trebuie sd recunoastem ca ,arta plagiatului” in literaturd
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este alaturatd unei agilitdti aparte, se formeaza la plagiator o anumita
competentd practica, se creeazd iluzia curiozitétii imbinate cu ,,atenta
lecturd”. De multe ori ,,iubirea pentru frazd” este un fel de ,afinitate
sentimentald”.

Autorii de opere beletristice (,,beletristic” intr-o formula extrem
de aproximativd inseamna ,scriere frumoasd’) sunt, structural, de-
pendenti de lecturd. Formarea stilului, asimilarea altor stiluri, duce de
multe ori la interferente dintre cele mai diversificate, unele chiar ciu-
date... Un anume fel de libertate a expresiei poate fi un paravan pentru
preluari de stiluri, formule sau chiar texte in alte texte, cu pretentii de
opere originale.

Apdruta in antichitatea greco-romand, ideea de plagiat, cand apare
cultura scrisd - in culturile stravechi, orale, aceasta nu prea avea sens
- are ca suport termenul plagium care insemna furtul, rapirea sau
chiar vanzarea oamenilor liberi ca sclavi. Sensul modern pe care il
dobandeste vine de la poetul latin Martial care isi acuzd un confrate
cd ,i-a rapit versurile”. Fenomenul mai este cunoscut si in perioada
alexandrina cind in jurul anului 250 1.Ch. Aristofan, detinind cali-
tatea de membru al unui concurs de poezie, ofera premiul unui con-
curent care, fard sa impresioneze prea mult publicul, a fost declarat
castigator deoarece a recitat compozitii proprii. Evenimentul s-a pe-
trecut in urma compararii mai multor volume de poezii, existente in
bibliotecd, atunci facdndu-se si prima delimitare intre originalitate §i
copierea sau compilarea lucrarilor altora (fara a pretinde insd paterni-
tatea acestora) si care era o practicd obignuitd, fiind un semn de respect
pentru un maestru. Aparitia, nu mult mai tarziu pe ,piata” culturala
romand a mai multor falsuri, considerate opere de artd grecesti si care
erau extrem de apreciate de catre urmasii lui Romulus defineste ter-
menul de plagiat in sens filologic.

In Evul Mediu timpuriu Sfintul Colomban se dovedeste a fi primul
plagiator dovedit din istorie, in anul 560 consemnandu-se primul
»conflict” pentru plagiat. Sfantul Colomban (521-597) este acuzat de
Sfantul Finian (496-589) ca a co—piat, pe ascuns, o psaltire. Regele
Irlandei a dat dreptate Sf. Finian, iar copistul ilegal a fost exilat pe
insula Iona.
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Despre plagiat

O lungéd polemicéd pe ,dimensiunea” a plagiatului se desfisoara
mai bine de 1400 de ani cind, la Basel, se produce prima recunoastere
internationald a dreptului de autor, prin Conventia incheiata in anul
1886. Cu aceasta ocazie se stabileste situatia juridica si morala a statu-
tului social §i cultural al autorului. Totul se suprapune, dupa cum stim,
pe acest statut, o datd cu mitizarea figurii poetului (de fapt in gene-
ral al scriitorului). Emblematica harisma a artistului cuvantului este
definitd prin puterea poeziei. De aceea secolul al XIX-lea contureaza
mitul ,,personalitatii-cheie” pe imaginea si harisma unor Victor Hugo
(Franta), Leopardi (Italia), Byron (Anglia), Heine si Holderlin (Ger-
mania), Pugkin (Rusia), Petofi (Ungaria), Eminescu, la noi.

Aparitia criticii literare, apoi specializarea ei (Sainte-Beuve, Edith
Wharton, Ferdinand de Saussure) fac ca in acest context, plin de
sinuozitti, de verbiaje dure, plagiatul sd devina, spunem noi, ,,0 mare
neliniste”.

Numeroase pozitiondri in legaturd cu fenomenul plagiatului in
literatura au facut istorie. Evenimente, scandaluri, negari si renegari
pe aceastd tema s-au inmultit. Umorile ca si dramele ivite, uneori in-
surmontabile, au fost nenumarate.

Pentru a intelege oarecum fenomenul plagiatului, echilibrul ins-
tabil al acestuia, propun trei exemple interesante, fiecare in felul lui:
unul, legat de personalitatea extrem de conturata a scriitorului ameri-
can John Steinbeck (1961), unul care il vizeaza pe dramaturgul francez
Jan Fabre (2004), si altul al profesoarei de la Universitatea din Tours,
Héléne Maurel-Indart (2013)

John Steinbeck in ultimul lui roman, ,,Iarna vrajbei noastre” (1961),
are un personaj, pe tanarul Ethan Allen Hawley, care castiga un con-
curs national pe tema ,,Jubesc America” cu un eseu care se dovedeste
a fi fost copiat dupd Daniel Webster, Henry Clay, Thomas Jefferson si
altii. Deconspirat, furios, acesta exclama: ,Cui ii pasa? Toata lumea
face la fel. Unora le merge, altora nu!”. Incidentul devine complex
péana intr-acolo incat cei care deconspird ,,furdciunea” sunt sanctionati
de societate, demascatorii fiind considerati invidiosi, iar fata de Ethan
se manifesta simpatie $i compasiune. Avem de-a face cu o rasturnare a
valorilor. Tandrul are un singur regret, cd a fost descoperit.
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Dramaturgul francez Jan Fabre scrie in 2004 o piesa de teatru, ,,Re-
gele plagiatului”. Autorul isi pune spectatorii, si implicit cititorii, in fata
aceleiasi dileme neclare: a relatiei plagiat — originalitate. Un personaj
fantastic, un inger de fapt, intra in subconstientul a patru ,,Stein™: Einstein,
Gertrud Stein, Wittgenstein si Frankeinstein. Tngerul, in dorinta de a
aprofunda conditia umana, devine actor. Ca actor produce plagiatul
caracteriologic. Se pune pand la urma problema autenticitatii in jocul
actorului. Actorul-inger isi pune intrebari: Ce este imitatia? Ce este
plagiatul? Intrebari omenesti. In final, tentativa ingerului de a deveni
om devine un esec. Dumnezeu reface ingerului starea initiald, aceea
de originalitate radicald, ingenua, ldsand omenescului imitatia.

Profesoara Hélene Maurel-Indart, de la Universitatea din Tours,
specialistd in materie de plagiat si contrafaceri literare, scrie in 2013
o carte-ancheta intitulatd ,Scurtd anchetd asupra plagierii, fara
rezerve”. Sub aparenta haina a unui comisar investigator, insdrcinat
cu urmadrirea unor anchete stiintifice, trece in revistd ,,crimele” de pla-
giat. Sunt luate in considerare, amanuntit, toate detaliile. Se pun in
»dosar”: mobilul plagiatului, martorii, complicii, modul de operare,
ba chiar si infernalul mod de aparare al plagiatorului. In total avem
de-a face cu o adevirata panoplie de modalitéti, cu numeroase exem-
ple din literatura, cat si evenimente din cotidianul cultural, social,
stiintific §i politic.

In fine, este de retinut faptul ca in diferitele culturi contempo-
rane, plagiatul este extrem de diversificat, existand registre dintre cele
mai surprinzdtoare. Plagiatul nu este, pana la urma, doar o problema
juridica sau etica. Autorul are ca sarcind majora o constructie originald,
utilizandu-se instrumente in permanentd adaptare si, care, in privirea
cititorului, trebuie sa fie fara echivoc.

Cititorul este, pana la urma, singurul partener de dialog cu autorul
angajat in misiunea originalitatii.
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Paul Vinicius, Nopti la maximum, dimineti voalate, Editura
»Agol”, 2014, 120 p.

Cartea unui poet de prim raft. Stilul poeziei lui Paul Vinicius este unul
colocvial, mustind de viatd, traita la tensiunea si cotele cotidianului. Din
aceastd pricind multe poeme par fragmente autentic diaristice, scurt
circuitate, ici-colo, de drama camuflaté in splendoarea unei zile senine:
»cam asta e./ mama si tata nu mai sunt./ albert inverzeste iarba la un
sanatoriu cu oameni linistiti/ proaspat tunsi si frezati./ glop/ vale grasu/
tetea si petrus/ nu mai sunt nici ei.// insa/ cel mai mult §i mai mult/ imi
lipseste bucitica de soare cubic// de pe peretele/ din fata” (p. 10).

(****)

Felix Nicolau, kamceatka time IS honey, poezii bilingve, traducere
in engleza de margento - raluca & chris tanasescu; ilustratii de
monica hayes,(am transcris exact cu minuscule, precum pe titlul
de garda al cartii), Editura ,,Vinea”, 2014

O carte a noului suflu liric (de fapt antiliric): acidd, insurgenta in spirit,
flagelatoare cu orice cutumi si cliseu de viati & literaturi. Incepind cu
insusi titlul ei trasnit si, intentionat, provocator. ,,in iad o sa ard daca
nu o sa fiu mai rece/ cu femeile carnoase/ de la televizor//o sa dardai
in iad dacd nu o sa fiu/ mai cald ca oamenii de afaceri §i cocalarii/
cdrora le-am smuls limba §i/ i-am ingropat de vii in spatele blocului”
(Sufleteascd, p. 116) Poeme, ai zice, de hipster neaos pur-singe. Asa
cum spuneam, cartea e bilingva. Adica nu va place? O dam la export!
Tonul neslabit polemic al acestor texte lirice e cea dintii §i cea mai
importantd insugire a lor. In fond reconfortantd dupi atita poezie

lesinat-sentimentala sau uscat-abstracta.
(X’***)
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Domnica Pop, Mecanica frigului, poeme, Arad, 2014 (carte
aparuta in regia autoarei)

O poezie a conciziei in expresie dusd pind la aglutinarea cuvintelor,
versurilor. Starea acestei poezii — confirmata de toate cele cinci carti
apdrute pind acum - este aceea a unei tensiuni interioare paroxistice
transferate in limbaj precipitat ca un fel de SOS-uri ultimative. Nu
intimplator poemele, in general scurte, dense, se numesc frisoane.
Tata-1 pe cel cu numarul 31: ,,cu fiecare pacat/ un cui se naste/in talpa//
se prea poate/ sd fiu/ clepsidrd de singe// strop cu strop/ nu se mai/
umple”

(****)

Ion Cocora, Viata intr-un lacdt, Editura ,,Palimpsest”, 2013

Cartea unui poet autentic, de nisd, intre saizecisti si prima promotie
echinoxista clujeana. Ion Cocora este un poet rar, in sensul ca apare
rar, asa cind nici nu te astepti, cind aproape ca ai uitat de el. Criticul de
teatru Ion Cocora dacd nu l-a asasinat de-a binele, oricum l-a ocultat,
pe nedrept, pe poetul Ion Cocora. Viata intr-un lacat, (frumos titlu!)
este o carte consistenta de poeme (aproape 100 de titluri, in general
poeme lungi) scrise parca la foc automat, dupa o reteta verificata in
acei ani 1965-1970, la Cluj, la ,Tribuna” si ,Steaua”. Adica o poezie
metaforizantd cu nesatiu si cu o plicere vizibild, dupa o perioadd
(»obsedantul deceniu”) de scris stupid sub orice aspect, nu doar
tematic, ideologic, propagandistic. Noua poezie a Clujului din acei ani
era o mica razbunare. Libertatea literard era resimtita exclusiv ca acces
liber la metaford. Deprinderea lui Ion Cocora (care e, orice s-ar spune,
un poet) in ale metaforei, cine ar putea-o pune acum la indoiala?
Mai ales citindu-i Viata ca un lacdt? Tata o singura dovada, citindu-i
poemul titular al cartii aparute in propria editura: ,Viata intr-un lacat
e o viatd intr-un lacit/ poate fi un arc poate fi o rotita poate fi o limba
de clopot/ intr-un gat de vipera poate fi ceea ce nici nu a visat cd poate
fi/ poate fi gara monumentala din quebec sau un marfar/ intr-o haltd
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din romania/ poate fi nasturele de la pijamaua ta roz sau o moneda
veche/ numai buna si-ti rupi dintii in ea/ poate fi o tigard de foi sau o
motocicletd in coltul gurii care duduie/ pana scoate vecinii din minti/
viata intr-un lacat este pregatitd si-si intdmpine sfarsitul/ cu surasul
pe buze cu o fanfara militard ascunsa in lobul urechii/ si se bucure
de el ca de un somn sub o lupa intr-o amiaza de vara/ si-si imagineze
lumea cealalté ca pe un cartier al mutilor/ si sa spere cd inca nu e prea

tarziu sd fie cheia/ care inchide si deschide lacitul”(p. 9)
(****)

Amelia Stanescu & Petru M. Has, Babilon - premeditarea, Editura
»Zona Publishers”, Colectia ,,Poesis”, 2015, 98 p.

A devenit o adevirata cale regald de acces spre marea noastra poezie:
duetul liric. Cum se ajunge la el? O autoare ingenud, cu cariera literara
in fata, deschisd la dialog, intilneste intimpldtor un autor notoriu
impovarat de propria-i bibliografie. 1l reanimeazi inspirindu-1 cu
preludii lirice la care acesta, dupa o precautd espectativa din fotoliul
culturii clasice (Homer, Pitagora, Zenon din Elea, chiar Sfintul
Augustin) se ridica pe propriile-i picioare, apoi se travesteste faustic
intr-un Fat-Frumos postmodern, ironic-zeflemitor. Marele merit al
acestei carti e cel al Ameliei Stanescu care a reusit sa-i provoace lui
Petru M. Has spiritul sugubat al convivialitatii: ,de cat ma tot pupati/
binecuvéntate fie buzele voastre/ stimatd domnisoara/ a-nceput sa ia
foc/ divinul meu tegument/ nu mai e mult pana cand casa o sd fie in
flacari// desigur cd s-ar cuveni/ dupa lege/ sa-ncep a va pupa si eu pe
dumneavoastra/ pand cand in sfarsit/ se produce o adevarata explozie/

care sd ne zboare imbratisati prin fereastrd” (p. 40).
(0e%)

Regéczy Szabina Perle, A tegnap koltészetebdl, Editura ,,Irodalmi
Jelen Konyvek, 2014, Arad

112 poeme romanesti in varianta maghiara. Selectie si traduceri:
Regeczy Szabina Perle, cunoscuta si devotata traducatoare de poezie
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romaneascd in maghiara. In aceasta antologie sint prezenti 19 poeti
importanti ai literaturii romane, in ordine cronologica. Printre a-
cestia: Alexandru Macedonski, Tudor Arghezi, George Bacovia, V.
Voiculescu, Aron Cotrus, Lucian Blaga, Ion Vinea, Zaharia Stancu,
Geo Bogza, Gellu Naum, Geo Dumitrescu, $t. Aug. Doinas, A. E.
Baconsky, Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Ioan Alexandru. Doud
lucruri sesizam repede: traducétoarea si antologatoarea isi refuzd
simpatii ori preferinte prea transparente, optind in schimb pentru
prestigiul poetilor dat de istoria literara. Apoi ea isi reconfirma
atasamentul neslabit fata de marea poezie in general, fata de cea
romand si maghiara, in special. i salutim cu cilduri efortul si
inspiratia.

(*X’***)

Monica Rohan, translucid, poeme, editura ,,Tracus Arte”, 2014, 59 p.

Carte a unei poete discrete, din promotia de nisa, cea de la mijlocul
anilor 70, cea care a precedat valul optzecist. Cea, sa zicem, a lui
Daniel Turcea si a primilor echinoxisti cu care are, de altfel afinitati
stilistice, de sensibilitate. Precum acestia, Monica Rohan sugereazd o
fragilitate structurala, un organ fin de receptatare a nuantelor, inaudi-
bilului, penumbrelor, translucidului. Pe scurt, o poetd a interioritatii
retractile, a exprimarii sibilinice, a miscarilor infinitezimale a senti-
mentelor. Cu un cuvint, Monica Rohan scrie cu gratie dintr-o stare de
beatitudine interioara sau de angoasd nu o datd. Iatd un poem intru
totul marca sa: ,Parul meu canepiu cenusiu platinat/ l-am taiat./ Am
decupat ochi poemelor./ Vers dupa vers, am eviscerat/ mormane in-
tregi de cuvinte./ Continud sa-mi singereze genunchii./ De acum voi
ticea. O sutd de ani./ Parul meu va continua sd creascd./ Tot astfel

tacerea, inversunatele-i rddacini” (Tunderea, p. 46)
(****)
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Alex Stefanescu, Texte care nu folosesc la nimic, Editura ,, Allfa”,
2014

Dupa publicarea monumentalei Istorii a literaturii romdne contem-
porane (1941-2000) talentatul si vigurosul critic literar a inceput sa
publice - in tonul epocii i in sensul cerintelor pietei de carte — jur-
nale, chiar Jurnal secret si sa realizeze, pentru Realitatea TV, emisiu-
nea ,,Un metru cub de culturd”. A avut apoi curajul singular sa publice
un volum despre 250 de cérti proaste, Cum te poti rata ca scriitor, in
2009. Dupa succesul cu volumul din viata scriitorilor, Bdrbat ador-
mit in fotoliu (2010), publica acum in aceste Texte care nu folosesc la
nimic, o selectie de articole polemice si satirice, dar si jurnal politic
din perioada tranzitiei. Revederea textelor i-a prilejuit emotii care au
mers de la sublim la grotesc. Dotat cu ironie, luciditate si spirit cri-
tic, cu autoironie si simt al ridicolului criticul vireaza spre publicistica
si povestire. Aplecindu-se spre problemele reale ale cotidianului,
Alex Stefanescu realizeazd o adevérata panoramd sociald si politica
a tranzitiei, impartita in trei capitole: Gheata din calorifere si gheata
din whisky, Imbogdtitii n-au nevoie de cuvinte si Impozitul pe impozit.
Criticul atacd inechitatile, protesteaza impotriva abuzurilor, constata
degradarea vietii sociale si denunta derapajele ideologice si culturale.
Analizeaza textele detractorilor si isi priveste cu scepticism conditia
de scriitor. $i deplange faptul ca nu suntem capabili sd recucerim inte-

resul pentru literatura si sa ne formdm un public.
(****)

Radu Ciobanu, Intre dezastre si miracole. Lecturi empatice,
Editura ,,Excelsior Art”, 2014

»Lecturile empatice” ale domnului Radu Ciobanu pornesc de la o
viziune personald a criticului-eseist, formatd pe matricea prozatoru-
lui. Scriitorul si-a structurat lecturile din acest volum pe o anumita
tematica, specifica secolului XX, caracterizat prin decddere, distrugere
si dezastre. El face o mérturisire socantd : nu a mai scris roman de doud
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decenii pentru cd apetitul creator i-a fost inhibat ,,de teribilele realitati
care, ocultate vreme de vreo patru decenii, au erupt dupa 1990 cu tot
adevirul lor atroce, mai presus de orice fictiune” El considera ,,mi-
cile istorii private” mai expresive decat ,,Marea Istorie” scrisd de obicei
prin prisma unei ideologii impuse de invingdtori. De aceea autorul
acestor pagini meditative a ales cartile-marturie pe care le analizeaza
prin prisma suferintei umane, a demnitétii §i curajului, dar §i pentru
frumusetea lor. Comentariile sale autorizate si savuroase propun ca-
teva modele ce vor raimane in istoria literaturii, fie prin Elogiul familiei
si recuperarea adevdrului (din cértile Doinei Uricariu), fie prin docu-
mentarul elaborat al corespondentei familiei Pillat (Monica Pillat), fie
prin Saga epistolard ori prin recitirea cartilor si a dosarelor Securitatii
si reabilitarea lui Lucian Blaga de catre fiica sa Dorli, ori prin jurnalul
Oanei Pellea, fie prin ,luciditatea insinguratd” din Jurnalul unei fete

greu de multumit al lui Jeni Acterian etc.
(****)

Cristian Ghinea, Zece pentru Lugoj. O istorie neconventionald a
Lugojului, Editura ,,Nagard”, 2013

Cunoscut publicului banétean pentru volumele sale de eseuri, proza si
interviuri, Cristian Ghinea propune o listd a personalitatilor accentuate
ale Lugojului din toate timpurile i anume: ,,Tnaintasi uitati, oameni ai
credintei, intemeietori, martiri” (Cap. I); ,,Prezentul discret: ctitori-
ziditori, aventurieri ai cunoasterii, timaduitori, maestri ai literelor,
cantului si penelului” (Cap. II). Printre strdlucitii reprezentanti ai
comunitétii (de la August Kunitz, la Johann Preyer, Georges Devereux,
Traian Grozavescu, Filaret Barbu, Bela Lugosi, Victor Maier, apoi
Cornel Ungureanu, Constantin Buiciuc, tanarul Mihai Murariu si
altii) se afld si cunoscutul prozator Gheorghe Schwartz, ,nume de
primd marime a culturii romane”, plecat la 18 ani din Lugojul natal
si poposit apoi pe meleagurile arddene. Activitatea §i opera sa stau
sub auspiciile unui ,,proiect unic in literatura roména’”, al descoperirii
»psihologiei transversale” si sub magia cifrei 8. Consideraté de autor ,,0
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suma de intilniri memorabile” cartea lui Cristian Ghinea e o initiativa
laudabild; Aradul nu beneficiaza de una similara.

(***)

Sorin Dumitrescu, Tablou cu orbi. Metalingvism si marginalizare,
In memoriam Nichita, Fundatia ,, Anastasia”, 2013

Pictorul Sorin Dumitrescu, filosof al hermeneuticii ortodoxe si prieten
al lui Nichita publicd un volum dedicat memoriei autorului Celor 11
elegii, 1a 30 de ani de la moarte. Demersul sdu savant si analitic, bazat
pe momentele revelatorii ale operei lui Nichita deplange neintelegerea
poeziei sale si intrarea operei intr-un con de umbra (,de la glorie
la marginalizare”), masurdnd in schimb cu subtilitate si adancime
,Criteriile axiologiei teoretice a limbajului”. Folosind sugestiile te-
oretice din Respirdri, eseistul pledeaza pentru o ,metalingvistica”
a triadei finale, inaugurata cu volumul Necuvintele si incheiata cu
volumul Noduri si semne. Paralela intre volumele reper reabiliteaza,
intr-o noud viziune estetica si teologicd modelul Nichita si asa-zisul
declin final al poetului:

»Oare ce fel este poezia lui Nichita in raport cu aceste repere si
ranguri ale artei: este placere, este invédtare sau este cunoastere/ cantare
a Cuvantului? Nu cumva - si aceasta este ipoteza noastra — o vreme a
fost placere, bucurie si invatare, si abia in partea ultima, (tocmai cea
urgisita critic!) cunoastere si expresie a culturii Cuvantului?”

Volumul este insotit de 7 desene ale autorului.
(****)

Valeriu Drumes, cu Diogene (versuri), Editura ,,Brumar”, 2014

Ultimul volum al discretului poet timisorean este scris cu constiinta
unui testament si a unei arte poetice distincte. Ca atatia poeti si el si-a
pierdut viata din prea multa delicatete, iar acum, in ultimul ceas, si-o
rascumpdra prin versuri de o mare precizie. Diogene e insotitorul/
intelept, scapatat si cinic al omului tentat de iluzii si desertaciune:
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»— Decat om, mai bine un vrabete sd fi fost -/ sd ciripesc in zori, sa
madedau harjoanei/ cu cei din palc/ sd ciugulesc firimituri,/ frunzisul
sd-mi fie addpost./ Meschinarii, abuzuri, crime/ nu mi-ar izbi auzul,/
la stricaciunea Lumii nu as fi partas”

Fiecare poem e o lovitura de gong, un avertisment sau o lectie de
anatomie pe viu a lumii prin care trecem, dar si o meditatie pregnanta,
nu lipsitd de ironie §i sarcasm a conditiei omului. E un prilej de a re-
memora simplu si aluziv miturile fundamentale si pe cavalerii ei,
cautdtorii de talc sau cei care s-au indoit de vagile ierarhii omenesti
si de sensul civilizatiei, consumul, politica, fotbalul, poezia, filosofia:
Gutemberg, Bill Gates, Einstein, Cioran, Bukowski si desigur insolitul
alter ego al autorului, Diogene.

(***)

Nuta Craciun, Cuvinte de imbldanzit mdinile, Editura ,,Eubeea”,
2014

Poeta din Ordstie a ajuns la 0 anumita maturitate a expresiei, urmandu-si
drumul propriu, fard gesturi patetice. Poezia ei confesiva neu se lasa
tentata de violenta marturisirii si de cruzimea realitatii devastatoare si
continua sa isi sublimeze stérile, trairile, emotiile. E o poeta a imblan-
zirii prin cuvant care descopera, precum Micul Print, cd esentialul nu
se vede cu ochiul liber. Cunoasterea inseamna pentru ea crearea de
noi legaturi cu lumea, iar mainile, prin simbolismul lor, sunt prelun-
girea fiintei pana la luarea in posesie a celuilalt. Ea pretuieste libertatea
dar nu se lasa in voia ei, nici nu cade in capcana delirului, rdiménand o
poeta cerebrald, lucida in idealismul ei:

»sunt o femeie liberd doar pe o fatd a memoriei/ pe cealalta creste
un turn cu vrabii”.

Ca atétia poeti care si-au luat lumea in cap, ,,dand bice nimicului’,
Nuta Craciun isi cautd un rost in lume, ramanand fidela confesiunii
lirice §i poeziei de dragoste:

»femeia-i o religie amestecata asa imi spuneai/ ea poate cobori cerul
pana la indltimea unei lacrimi// in spatiul stramt al inimii creste prunci/
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atunci lucrurile din jur incep sé respire// eu iti urmdream bratele cum
isi pierdeau masura/ doua cantece/ unul mereu la indemana lega pan-
glici roz cuvintelor// celdlalt derula imagini dezbracate pana la brau/
o suta de imagini ce-si treceau nebunia prin noi// o intrebare nerostita
topea amiaza din trupurile noastre”

(***)

N.R. Notarea s-a facut de la (*) la (*****) in functie de aprecierea valorica.
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Doud fete ale monedei: Misticd & Tehnicd Glose

pretat alaturi de intentia reald a autorului.

Deci nu Poetul si nu Poezia - eliminind RADU VANCU
majusculele, le punem la locul lor impor-

tant in viata noastra, dar, incd o datd, fard

a le idolatriza. Si aici ajungem la un reper Mistica pOCZiCi
comun, Alexandru Mugina, pentru care
poezia e vitala, dar e una a lucrurilor care
conteazd cu adevdrat. lar pentru asta tre-
buie discernamint, exersat continuu prin
lecturi.

Mai trebuie spus cd acest discerndmint
este, in spirit postmodern, unul moale,
permanent critic, permanent indoindu-se
de sine, permanent deconstruindu-se si
reconstruindu-se:

ARTEA DE FAIA* are o dubld radécina, pornind »mi se par, in cele din urma, la fel de

din statutul ambivalent al autorului: scriitor (poet, falsificatori si diezii discursului mistic despre poezie,

dublat de o solida constiinta teoretica si criticd) si univer- si bemolii celui relaxat-vulnerat-ironic; pentru ca
stint $ $

itar ( d i duble ricori. intelectual adevarul nu e in intregime de partea nici unuia din-
staristpus deasemenca unet Gublergor, Imtelectual-aca- tre ele. e Credibil numai acel discurs care le contine

Romulus Bucur

Leeturi in literatura contemporani

oua fete ale monedei:
Mistica & Tehnica

demice pe de o parte, administrative pe de alta — necesi- simultan pe amandoua - acel discurs care poate
tatea de a publica rezultatele cercetdrii de specialitate). fi ironic numai cand e vulnerat, si relaxat numai in

De unde si structura ei, cuamva de sandwich: intre o masura in care e mistic. (Si, bineinteles, viceversa).
introducere ‘teoreticd’ (rostul ghilimelelor va fi explicat Subsecvent, pe cat de compromitatoare e azi prezenta

coté-ului mistic in discursul despre poezie, pe atat de
falsificatoare a absenta lui. ($i, bineinteles, viceversa)”
(p- 10).

Si, invocind manuscrise regasite, propune, imediat
in continuare, un diptic format din Mistica poeziei &
Tehnica poeziei, cu valoare (pentru mine) sentimentala:
imi aduce aminte de discutiile din 1981-81 cu Alexandru
Musina, de textele din Pound pe care i le traduceam si
apoi ni le comentam epistolar. Cu alte cuvinte, de rolul
formator al maestrilor, la orice virstd si in orice epoca.

* Radu Vancu, Mistica poeziei. Lecturi in literatura contemporand, Edi- Dar. bineinteles. e vorba de mai mult decit atit — de deve-
tura ,Muzeul Literaturii Roméne”, 2013 ’ ’ ’

ulterior) si o concluzie ce pledeazd pentru reconcilierea,
reunificarea culturii umaniste si a celei tehnico-stiintifice,
intre culturd si civilizatie, avem treci capitole ce reunesc
texte marcind zonele de interes ale autorului - poezia
romana (cu inevitabile i firesti solidaritati de generatie),
critica literara si literatura strdina.

Incepem cu introducerea, Disclaimer, unde explica ti-
tlul, aparent inadecvat si, oricum, susceptibil de a fi inter-
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Glose Romulus Bucur

nirea poetului Radu Vancu si de potentiala utilitate a textelor pentru
cei care vor merge, macar pind la un punct, pe acest drum.

Siajungem la maestri, la repere: Mircea Ivanescu (pus primul pen-
tru rolul pe care l-a avut in biografia intelectuald & literara a autoru-
lui), Alexandru Musina, Al. Cistelecan (despre care afirmd transant
»cutez sd spun oricand fard rezerve, precum despre descurajant de
putini alti critici, ca are stofd de prieten ideal al poetilor” - p. 172),
Pound & Eliot i, fireste, John Berryman. Plus, ca un tribut absolut
meritat adus spiritului locului, Cercul Literar sibian.

Nu-i lipsesc instrumentele critice: e capabil §i de executie, cu pre-
cizie chirurgicala a imposturii monumentale:

»Rezumand: calititile fundamentale ale Istoriei sunt, pe de o parte,
lipsa totald de instrumentar tehnic de specialitate, pe de alta, nepro-
fesionala implicare afectiva a istoricului fatd de obiectul cercetérii
sale. In ciuda aparentei grafice monumentale (desi cartea e intesati
de greseli de corecturi), Istoria lui Alex. Stefanescu e fundamental
una micd, meschind. O istorie pe care, peste putini ani, o vom privi
cu acelasi zambet condescendent cu care privim megalomanele is-
torii ale lui Eugen Barbu si Marian Popa” (pp. 170-71).

Marturisesc ca, dupa introducere, am sdrit la capitolul Walter
Benjamin & George Steiner, preocupat fiind sa aflu ce zice despre doi
monstri sacri ai traducerii, unul pe drept (cel de-al doilea), unul doar
o reputatie bazatd pe transferul prestigiului dobindit prin alte texte, pe
care a fost altoitd o mistica a incomunicabilitatii (autiste a) Artei (cel
dintii).

Am fost dezamdgit. Nu era vorba despre Dupd Babel si Sarcina
traducdtorului. Dupd care, am fost amagit la loc. Empatia, intuitia
unui spirit inrudit (senzatia de gemelaritate, p. 207), reflectia asupra
limbii §i corporalitatii la unul, inventarul micilor lucruri familiare ce
compun universul copildriei la celalalt, sesizarea grundului biografic
(p- 212), complicitatea stilistica a autorului cu textele comentate. Plus,
fireste, interpretarea insdsi:

»Se intelege acum cd Errata... si Copildrie berlinezd la 1900 sunt
doud carti pe care exact ceea le aseamdnd le si desparte: ce le face
contigue e acest exercitiu anamnetic abnorm, in care memoria
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priveste in sine insdsi ca-ntr-un hau, incercand sd ordoneze pers-

pectivele pentru a le {isi) da coerentd. Dar tot memoria le desparte,

mai precis modalitatea ei: rationald la Steiner, sentimentala la

Benjamin, astfel incat ce edificd in primul caz e o structurd narativa,

iar in cel de-al doilea una liric-poematicé. Fiecare in parte e exem-

plar pentru felul in care memoria coaguleaza in jurul ei lumea - ca

pe o poveste ori ca pe un poem” (p. 212).

Pe scurt, un text care spune multe despre literatura, ca si despre

situarea in/ fatd de literatura a lui Radu Vancu. Un poet & critic de
care trebuie sa se tina seama.
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Giovanni Rotiroti e
psihanalist §i preda
Limba si Literatura
Roménd la Univer-

sitatea ,,LOrientale”

din Napoli
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Giovanni Rotiroti

ealalta oglinda a libertatii: Emil
Cioran si Gherasim Luca fata in fata

ALATURA NUMELE LUI EMIL CIORAN de cel

al lui Gherasim Luca poate sd para hazardat sau cel
putin neobisnuit. Primul s-a impus in Franta in perioada
de dupa razboi drept unul din cei mai importanti gandi-
tori moralisti din toate timpurile. Vocatia sa, convulsiva
si nihilistd, a fost deseori insotitd de o extraordinara
maiestrie stilisticd, patrunsa de o intelepciune paradoxala
care ia nastere incepand cu atractia existentiala pen-
tru esec si capitularea finala a subiectului'. Al doilea, in

! Studiile de o anumitd importantd dedicate lui Cioran sunt numeroase
si in multe limbi. Voi indica doar unele titluri iesite in limbile ita-
liand, franceza si romand: Anna Maria Tripodi, Cioran, metafisico
dell'impossibile, Japadre, IAquila,1987; Fernando Savater, Cioran.
Un angelo sterminatore, Frassinelli, Milano, 1998; Giovanni Rotiroti,
Il demone della lucidita: il caso Cioran tra psicanalisi e filosofia,
Rubbettino, Soveria Mannelli, 2005; Fabio Rodda, Cioran, lantiprofeta:
fisionomia di un fallimento, Mimesis, Milano, 2006; Antonio Di
Gennaro, Metafisica delladdio. Studi su Emil Cioran, Edizioni
Aracne, Roma, 2011. In francezi: Patrice Bollon, Cioran Phérétique,
Gallimard, Paris,1997; Nicole Parfait, Cioran ou Le défi de létre, Paris,
Desjonqueres, 2001; Simona Modreanu, Cioran, Oxus, Paris, 2003;
Ciprian Valcan, La concurrence des influences culturelles francaises
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schimb, s-a afirmat la Paris, citiva ani mai tarziu decét
Cioran, drept unul dintre cei mai mari poeti francezi.
Prin intermediul cuvintelor sale unice ce par cd danseaza
pe marginea prapastiei — si care intredeschid o dimen-
siune magica si incantatoare dictata de o surprinzatoare
fortd vocald si musculard —, Gherasim Luca face subiectul
sd se migte pe scena poeticului ,,ca si cum ar fi 0 notad pe o
pentagrama sau o litera de tipar pe o mare pagina albd™.
In perioada interbelicd, atat Luca cat si Cioran ficeau
parte in Roménia -inainte de a deveni unii dintre cei mai
semnificativi reprezentanti ai culturii europene de limba
franceza a secolului trecut - din acea ,tandra generatie’,
ndscutd dupa caderea pozitivismului, care incercase sd dea
lovitura de gratie lumii rationaliste, burgheze si liberale.
Amandoi, pe cidnd erau foarte tineri, sunt atrasi in mod
fatal si din punct de vedere ideologic de mirajul totalita-
rismului. Mostenirea romaneasca a lui Gherasim Luca sia
lui Cioran este, deci, din acest punct de vedere, scabroasa.
E de aceea necesar sa incepem sa facem socotelile cu tre-
cutul lor refulat, de nerecunoscut in Franta, si pentru ca
asta inseamna in definitiv sa garantezi o anumitd sanatate

et allemandes dans loeuvre de Cioran, Editura Institutului Cultural
Romén, Bucuresti, 2008. In limba romana: Livius Ciocarlie, Caietele
lui Cioran, Scrisul Roméanesc, Craiova, 2000; Ion Vartic, Cioran naiv si
sentimental, Biblioteca Apostrof, Cluj, 2000; Marta Petreu, Cioran sau
un trecut deocheat, Polirom, Tasi, 2011.

2 Radu Motoca, Gherasim Luca: Come uscirne senza uscire in Antares,
Prospettive Antimoderne, n. 07/2014, Edizioni Bietti, Milano, p. 26.
Revista se gédseste si pe Internet la aceastd adresd: <http://www.
antaresrivista.it/Antares_7_lr.pdf>. Lui Gherasim Luca i-au fost
dedicate studii de interes mai ales in limba franceza; semnalez:
Dominique Carlat, Ghérasim Luca l'intempestif, José Corti, Paris,
2001; Petre Raileanu, Gherasim Luca, Les Etrangers de Paris,
Oxus, Paris, 2004; Yannick Torlini, Ghérasim Luca, le poéte de la
voix: ontologie et érotisme, UHarmattan, Paris, 2011; Tulian Toma,
Gherasim Luca ou l'intransigeante passion détre, Honoré Champion,
Paris, 2012.
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Bibliotheca... Giovanni Rotiroti

unei gandiri care intentioneaza sa se situeze intr-un fel critic impotri-
va derivelor interpretative care au facut din acel Cioran al perioa-
dei romanesti un exponent de vazd al antisemitismului si al gandirii
conservatoare; sau, in mod prea sever, in cazul lui Gherasim Luca,
l-au facut un soi de complice moral al stabilirii dictaturii comuniste
in Romania.

Nazismul, fascismul, stalinismul, socialismul real au fost cu si-
gurantd figurile Raului ale secolului XX. Este necesar deci sé le analizam
critic §i sd nu ne limitdm doar sa emitem judecati morale dictate de
graba de a conclude, inchizand anticipat un capitol al istoriei care nu
a fost niciodatd cu adevarat deschis.

Intr-un interviu acordat lui Jason Weiss, publicat de curand in
Italia, Cioran evoca un episod din tineretea sa petrecuta la Sibiu care
l-a marcat pentru toatd viata:

»Va povestesc 0 anecdotd care a fost semnificativa in viata mea.
Traiam la Sibiu, un oras de provincie unde am petrecut toata
tineretea mea si unde tatal meu era preot ortodox. Aveam in jur
de douizeci si doi de ani si intr-o zi eram intr-o stare teribild. In
casd eram doar eu cu mama mea $i [...] cred ci era vreo doud dupa
masd, ceilalti nu erau acasé. Dintr-o datd avui un atac incredibil de
disperare, md aruncai pe canapea zicand: ,Nu mai pot” $i mama
zise: ,Dacd as fi stiut, ag fi avortat” Asta md afectd in mod extraor-
dinar. Nu md réni. Dar ma gandii mai tarziu:” Asta a fost foarte
important. Eu sunt doar un accident. De ce trebuie sé iau totul asa
in serios?™

Acest episod, in care e reevocat incredibilul atac de disperare, a ldsat
o urmd indelebilad in Cioran. Nu e prima oard cand il rememoreaza
in numeroasele interviuri* pe care le-a acordat de-a lungul timpului,
dar aici e pus in evidenta in mod deosebit. Prin repetarea sa, aceasta
»anecdotd” capatd caracteristicile unui adevérat eveniment, care, re-
troactiv, in paradoxul sfasietor al unei scene intime si in acelasi timp
familiala, e interpretat de catre subiect ca un fel de constientizare fatala

* Emil Cioran, Lintellettuale senza patria. Intervista a Jason Weiss, Mimesis, Milano-
Udine, 2014, p. 30.
*Vezi Convorbiri cu Cioran, ,Humanitas”, Bucuresti, 1993.
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a fiintei sale romanesti. Intr-adevir, tot in acest interviu acordat lui
Weiss, Cioran incearcd sa justifice a posteriori sensul profund al aces-
tui accident de a se naste, si se pare ca aceasta idee singulara, in care
pura contingenta subiectiva se leagd de necesitate ca un fel de destin
fatal, isi infige radacinile in caracterul originar al romanilor, aproape
ca o0 mostenire atavica. Cioran zice:
»Ceea ce am mostenit de la poporul romén, de la tarani, este fatalis-
mul lor. Romé4nii sunt, poate, poporul cel mai fatalist din lume. Am
invatat asta de mic, pentru ca lumea zicea mereu lucruri de genul:
«N-ai ce sa faci» si «Asta-ti e soarta» si asa mai departe. Aceasta
viziune asupra vietii m-a marcat, trebuie s-o recunosc, cu un fel de
filosofie a renuntérii”

Un alt aspect de mare interes al gandirii cioraniene este chestiu-
nea sinuciderii care apare cu fortd in prima carte intitulata Pe culmile
disperdrii® si care va deveni un fel de ,,semnéturd’, in sens derridian,
a intregii opere a lui Cioran. Ideea sinuciderii, care va insoti autorul
toatd viata sa, e la fel ca un refren obsesiv. Cioran afirma in mai multe
randuri in roména si in franceza (precum si in interviurile in germana)
ca fara ideea sinuciderii s-ar fi sinucis cu sigurantd.” Pentru Cioran
sinuciderea este o idee pozitiva, care ne ajutd sd traim, e o posibili-
tate care ne permite realmente sa iesim din viatd fard sa iesim, cum
sugereaza cu alte mijloace de expresie Gherasim Luca in extraordinara
sa operd poetica. Fara posibilitatea suveranad a sinuciderii viata insasi
ar fi insuportabila. Ideea sinuciderii in toate momentele dificile ale
vietii oferd subiectului, dupa Cioran, un soi de eliberare pentru ca il
impinge sd gandeasca si sa creada ca totul sta in puterea sa. Cu sinuci-
derea ne iluzionam ca suntem stdpénii propriului fundament si chiar
ai propriului destin. Actul sinuciderii - ca si intrebare - este salutar
si nu e o boald a sufletului sau a gandirii. Chiar din prima sa carte,
Cioran, in varsta de doudzeci de ani nu se lasa deloc convins ca se

> Emil Cioran, Lintellettuale senza patria, cit., pp. 64-65.

¢ Vezi Emil Cioran, Pe culmile disperdrii, Editura ,,Fundatia pentru Literatura si Artd’,
Bucuresti, 1934.

7 Vezi mai ales E. M. Cioran, Sul suicidio, in Mario Andrea Rigoni, In compagnia di
Cioran, il notes magico, Padova, 2004, pp. 77-87.

ARCA 1-2-3, 2015

231




Bibliotheca... Giovanni Rotiroti

ajunge la sinucidere pentru ca suntem impinsi de deceptiile existentei
sau dintr-un exces de dorinta. Potrivit lui Cioran, sentimentul sinu-
ciderii nu ,.e un capriciu’, ci imposibilitatea insasi de a face fata celei
»mai infricosdtoare” revelatii, ,tragediei lduntrice” ce rasund in abi-
sul chinuitor al subiectivitatii. Faptul cd subiectul isi poate reprezenta
moartea care se gaseste in viatd nu inseamnd numai resemnarea in
fata ideii ca se simte abandonat si singur pe lume, fard certitudini, nici
remedii salvatoare, ci in primul rand inseamna ca reuseste sd-si asume
responsabilitatea gandirii de a pune intrebari, fira ca din acest motiv
sa trebuiasca neaparat sd se sinucidd. Pornind de la aceasta experienta
personald, Cioran ne invata ca ideea de sinucidere - nu sinuciderea
in sine — este o resursd, nu o condamnare pentru fiinta umanad. Faptul
de a fi la inaltimea acestui gind ametitor poate uneori sa salveze cu
adevarat viata.

Cazul lui Gherasim Luca, din acest punct de vedere, este foarte
interesant. Dupa cum afirma Dumitru Tepeneag: ,,In anul sinuciderii
lui Celan, Deleuze si Guattari descoperd poezia si textele teoretice ale
lui Gherasim Luca. Ei l-au lansat in lumea culturala pariziani”® Intr-o
scrisoare privatd din 4 martie 1989 citim, intr-adevir, aceste cuvinte
pline de admiratie ale lui Gilles Deleuze la adresa lui Gherasim Luca:

»Seara [...]a fost bulversantd. Dumneavoastra dati poeziei o forta, o
rigoare care poate fi egalata doar de cei mai mari poeti. Sunteti dintre
aceia. Simt pentru geniul dumneavoastrd o admiratie $i un respect
care fac ca de fiecare data cand va aud sau vi citesc, sé fie o descoperi-
re absoluta. Va multumesc ca mi-ati trimis Le Tourbillon qui repose: e
splendid. Sunt din ce in ce mai frapat de puterea unei «logici» unice
care pune in migcare fiecare poem, in opera dumneavoastra. Cu cel

mai profund atagament,
Gilles Deleuze™

8 Dumitru Tsepeneag, Lexil et la tentation du sablier, in Terra Aliena: Lesilio degli
intellettuali europei, Padova-Venezia, 31 maggio — 2 giugno 2012, Atti del Convegno,
editie ingrijitd de Dan Octavian Cepraga e Alexandra Vranceanu Pagliardini,
Editura Universitétii din Bucuresti, Bucuresti, 2013, p. 16.

° Gilles Deleuze, Lettres a Gherasim Luca, CCP cahier critique de poésie, 17, 2008/1,
p. 76.
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Deja cu cétiva ani inainte, Gilles Deleuze spunea public acest lucru
despre Gherasim Luca:

,Gherasim Luca este un mare poet, printre cei mai mari poeti: a
inventat o balbaiala prodigiosa, a sa. I s-a intimplat sa faca lecturi
publice din poemele sale; doua sute de persoane, si totusi era un
eveniment, un eveniment care va merge mai departe cu acesti doua
sute, ce nu apartine nicunei scoli sau miscéri. Niciodata lucrurile nu
se petrec acolo unde credem, nici pe strazile pe care credem”."

Siastdzi avem posibilitatea de a asculta vocea balbéita a lui Gherasim
Luca in timp ce interpreteaza poemul sau cel mai faimos intitulat Pas-
sionnément." Incepand cu un balbait timid si angoasant pas pas pas-
paspas pas, care tradeaza o voce straind indrigostitd din punct de ve-
dere poetic, urechile spectatorilor asista miraculos la crearea lumii si
cititorul vede pe pagina cartii o siluetd antropomorfa facut din litere:

»je je taime

je taime je tai je

taime aime aime je taime
passionné ¢ aime je

taime passioném

je taime

passionnément aimante je

taime je faime passionnément
je tai je Yaime passionné né

je taime passionné

je taime passionnément je taime
je taime passio passionnément”'?

Versurile finale ale acestui poem - pe drept cuvant definit deleu-
zian chiar daca a fost publicat pentru prima data la Bucuresti in 1947
—, reprezinta performativul absolut al jubirii care va marca intrarea lui
Gherasim Luca in cabala sa foneticd, intr-un raport fizic unic cu cuvin-
tele unde sunetele reproduc la infinit decuparea din real. Dar inainte

10 Gilles Deleuze/ Claire Parnet, Dialogues, ,Flammarion’, Paris, 1977, p. 10.

Y Luca par Gherasim Luca, Double CD, José Corti, Paris, 2001 e Ghérasim Luca,
Comment sen sortir sans sortir, DVD, José Corti et Héros-Limite, 2008, titlul unui
film realizat in 1988 de Raoul Sangla. Acum i in Internet la aceasta adresa: <http://
www.youtube.com/watch?v=jIX0xqFxvew>.

12 Ghérasim Luca, Passionnément, Le Chant de la Carpe, ,,José Corti’, Paris, 1986, p. 94.
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de a ajunge la aceastd declaratie de iubire unica, la aceasta micd vraja
care se repetd la distanta, adica inainte de a ajunge la acest mod mi-
raculos de a deschide cuvintele, prin intermediul taieturilor realizate
de repetitia acustica, Gherasim Luca avusese in Romania o traiectorie
revolutionara. Madrturia cea mai extremd a acestei experiente incan-
descente de scris e continuta in textul Inventatorul iubirii. lata incepu-
tul acestei proze poetice unice:
»Delaotampla la alta, singele sinuciderii mele virtuale se scurge ne-
gru, vitriolant si tacut. Ca si cum m-am sinucis realmente, gloantele
traverseaza zi si noapte creierul meu, smulgand terminatiunile ner-
vului optic, acustic, tactil, aceste limite, si rdspandind in tot cra-
niul un miros de pulbere arsa, de sdnge inchegat, de haos. Port cu
o eleganta speciala acest cap de sinucigas pe umeri si mut dintr-un
loc in altul un zdmbet infam, otravind pe o raza de mai multi kilo-
metri respiratia fiintelor si a lucrurilor. Vazut din afara parca sunt
gata sa md prabusesc ca un om in care se trag focuri. E mersul meu
obisnuit in care silueta mea incertda imprumuté ceva din ameteala
condamnatilor la moarte, a sobolanilor de cAmp si a pasarilor ranite.
Ca un echilibrist pe sarma sprijinit de o unicd umbrela mé agat de
propriul meu dezechilibru”"?

Scris pe timpul ororii razboiului si publicat pentru prima datd in
romand in 1945, Inventatorul iubirii este §i azi un text scandalos. E
un text traversat de o implacabild dialectica negativa si de o teribila
pasiune pentru sacrilegiu. Cu aceastd prozd poetica Gherasim Luca
acceptase exaltarea excesului, gustul pentru macabru, provocarea
demonica. Luca purtase masca transgresiva a vampirului si isi expu-
sese 0 cruzime erotica facuta din scene de violentd si din impulsuri
brutale si sadice. In ciuda acestui aparat spectacular Inventatorul iubi-
rii e mai ales un text alegoric.

Protagonistul absolut al acestei proze poetice este ,,Non-Oedipul’,
adica incarnarea noului subiect amoros care reprezinta, in fantasma
care ii orienteaza toate dorintele, exacta antitezd a Oedipului psi-
hanalitic. ,,Non-Oedipul” se opune in mod programatic ,fantasmei
regresive a lui Oedip”, care, dupd Luca, nu e altceva decat formarea

BGherasim Luca, Inventatorul iubirii si alte scrieri, Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p. 230.
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unui inconstientul psiho-social, de tip reactionar, care s-a sedimentat
treptat de-a lungul istoriei umanitatii.

Acelasi Deleuze, in momentul in care ii va fi publicat la Paris al sau
Anti-Edip," ii va cere informatii lui Gherasim Luca, intr-o scrisoare
datata 29 septembrie 1972, in legatura cu Primul sdu manifest non-
oedipic:

»Tocmai am citit, in Nouvelle Revue de psychanalyse, ca ati scris cu
Trost un Prim manifest non-oedipic: unde a aparut? Scuzati-mé ca
va deranjez in felul asta, dar vd rog sd vedeti in asta doar dovada
marii mele admiratii”'®

Printre publicatiile lui Gherasim Luca, la pagina doi din cérticica
Dialectique de la Dialectique din 1945, pe care Deleuze o gisise la
Biblioteca Nationala din Paris, se citeste intr-adevar anuntul iesirii
acestei opere: ,PREMIER MANIFESTE NON-OEDIPIEN, urmat de
Inventatorul iubirii; ilustrat cu cinci cubomanii. (in curs de aparitie)”
In realitate, despre acest Prim Manifest Non-Oedipic al lui Luca nu se
va mai sti nimic si Inventatorul iubirii va iesi intr-un singur volum
impreuna cu Moartea Moartd, Parcurg imposibilul $i cubomaniile.'

Intentia teoreticd ce anima Inventatorul iubirii este aceea a eli-
berarii subiectului inconstientului de hainele prea stramte si sufo-
cante ale pozitiei oedipice, stabilind in asa fel un scenariu inedit pentru
desfasurare de dorinte neobisnuite. ,Non-Oedipul” ar trebui deci sa
reprezinte noua pozitie subiectivd revolutionard in opozitie cu cea
oedipica, sursa a oricdrui obstacol in calea progresului emanciparii
si al transformarii umanitatii. Dar pentru a face asta subiectul uman
trebuie sa accepte riscul nebuniei, sd nege intr-un anume fel moartea
si doar in acest fel, cu un ,salt formidabil’, va putea sa infranga mitul
legendar al originilor si reversul lui obscen stabilit de catre ,,cadaverica
amenintare cu castrarea’.’” Totusi, Gherasim Luca stie bine ca nimeni

! Gilles Deleuze/ Félix Guattari, LAnti-(Edipe. Capitalisme et schizophrénie, ,,Minuit”,
Paris, 1972.

15 Gilles Deleuze, Lettres a Gherasim Luca, CCP cahier critique de poésie, cit., p. 73.

16 Gherasim Luca, Inventatorul Iubirii, urmat de Parcurg imposibilul si de Moartea
Moartd, ilustrat cu cinci cubomanii nonoedipiene, Editura ,Negatia Negatiei’,
Bucarest, 1945.

17 Cfr. Gherasim Luca e Dolfi Trost, Dialectique de la Dialectique. Message adressé au
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nu poate scapa de Oedipul freudian. Oedipul nu e doar un complex
ce descrie o stare de fapt psihologicd, ci desemneaza o structura care
explicd originea identitétii sexuale si indica chiar §i fondul enigmatic
a ceea ce std la baza suferintelor nevrotice. Din acest motiv, dupa Luca,
este nevoie de un proces revolutionar de subiectivare care sé fie capa-
bil sd tulbure frontierele dintre ceea ce se cunoaste si necunoscutul.
Datoritéd noii fantasmei a ,,Non-Oedipului’, subiectul amoros trebuie
sa descopere si sd inventeze impreund o noud lume in care sd poatd sa
traiascd si sd iubeasca liber. Lucru posibil doar dacéd subiectul e dis-
pus sd pund in functiune resursele sale dialectice, negative si legate
de dorinta, care sa fie in stare sd produca mereu noi conexiuni si des-
chideri, si sd realizeze in acest fel revolutia permanentd nu doar pe
plan politic dar si pe plan poetic si artistic.

Inventatorul iubirii va fi ultimul text pe care Gherasim Luca il va
scrie in limba romand. Va abandona limba materna, si exilul sau va
fi un exil lingvistic ca o consecinta directd a activitatii non-oedipice,
inteleasa ca o pulsiune de expansiune si de desfasurare a iubirii pe
strada stabilita de cétre dorinta dorintei si de necesitatea de a-si in-
venta propriul destin.

Acum sd incercam sd intrdm direct in raportul dintre Cioran si
Gherasim Luca parcurgand evenimentele furtunoase ale Istoriei. Intre
1933 si 1934; in momentul in care Hitler urcd la putere in Germania,
in Romania iese prima carte a lui Cioran, Pe culmile disperdrii. Cioran
are doudzeci si doi de ani cand o scrie. In ea se gisesc cateva pagini
care au atras cu sigurantd atentia lui Gherasim Luca:

»Am cel mai mare dispret pentru acei care rid de sinuciderile din
iubire, deoarece acestia nu inteleg ca o iubire ce nu se poate realiza
este pentru cel ce iubeste o anulare a fiintei lui, o pierdere totala de
sens, o imposibilitate de fiintare. Cind iubesti cu intreg continutul
fiintei tale, cu totalitatea existentei tale subiective, o nesatisfacere
a acestei iubiri nu poate aduce decit pribusirea intregii tale fiinte.
Marile pasiuni, cind nu se pot realiza, duc mai repede la moarte
decit marile deficiente. Céci in marile deficiente te consumi intr-o
agonie treptata, pe cind in marile pasiuni contrariate te stingi ca un

Mouvement Surréaliste International, S. Surréalisme, Bucarest, 1945.
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fulger. N-am admiratie decit pentru doua categorii de oameni: pen-
tru acei care pot oricind innebuni si pentru acei care in fiecare clipa
se pot sinucide. Numai acestia méd impresioneaza, fiindcd numai in
ei clocotesc mari pasiuni si se dezvoltd mari transfiguréari”'®

»De ce nu ma sinucid? Fiindca mie mi-e scirba atit de moarte,
cit si de viata. Sint un om care ar trebui aruncat undeva, intr-un
cazan cu fldcédri. Nu pricep absolut deloc ce-o fi cu mine in acest uni-
vers. Simt in acest moment o necesitate de a striga, de a scoate un
urlet care sd ingrozeascd intreaga lume, sa faci pe toti si tremure, sa
plesneascd intr-o nebunie de groaza. Un trésnet teribil il simt virtual
in mine §i ma mir cum nu izbucneste pentru a nimici lumea asta,
pe care as inghiti-o pentru totdeauna in neantul meu. Ma simt fiinta
cea mai teribila care a existat vreodata in istorie, ma simt o bestie
apocaliptica plind de flacari si intunecimi, de elanuri si de disperari.
Sint o fiara cu un zimbet grotesc, ce se adund in ea insasi pina la
iluzie i se dilatd pina la infinit, ce moare §i ce creste in acelasi timp,
incintata intre nimic i tot, exaltatd intre speranta nimicului si dis-
perarea totului, crescuta in parfumuri si otravuri, arsa de iubire si
de urd, nimicitd de lumini si de umbre. Simbolul meu este moartea
luminii si flicara mortii. In mine se stinge tot ceea ce e sclipire, pen-
tru a renaste in fulger i in trasnet”."

Aceste pagini ale lui Cioran au impresionat la vremea respectiva
imaginarul lui Gherasim Luca, care, in 1933, la varsta de douazeci de
ani, publicase pe cheltuiald proprie Roman de dragoste, ilustrat de Jules
Perahim,” un mic text de avangardd cu un fond de parodie sexuala, in
care se povesteste aventura a mai multor femei care se sinucid intr-o
gara de periferie.

»gara asta e cea mai murdara gara din lume. nu e de mirare ca in
fiecare noapte se sinucid atatea femei disperate in gara asta. nici un
felinar, nici un hamal, nici un vanzéitor de limonadé, nici un pom,
nici un voiaj bun. maine am sa ma duc la prietenul meu ministrul
comunicatiilor gi am sa-i spun sa desfiinteze gara asta murdard in
care atitea femei disperate isi gésesc sfarsitul. cred cd de la inceput

'8 Emil Cioran, Pe culmile disperdrii, ,Humanitas”, Bucarest, 1993, pp. 82-83.

¥ Emil Cioran, Pe culmile disperdrii, cit., pp. 83-84.

% Cf. Gherasim Luca, Roman de dragoste, ilustrat de Jules Perahim, ,Colectia Alge’,
Bucarest, 1933.

ARCA 1-2-3, 2015

237




Bibliotheca... Giovanni Rotiroti

ati banuit cd romanul pe care vreau sa-I scriu e un roman de dra-
goste, poate cel mai teribil roman de dragoste. singurul vinovat e
desigur ministrul comunicatiilor. uite trenul. ce urt e trenul. ce
scarbos e trenul. ce dezorientat e trenul. ce imposibil e trenul. nici
un om nu se di jos din trenul asta. cine conduce trenul? cine a in-
ventat trenul? cine a blestemat trenul? liniste. liniste. o femeie. o fe-
meie se dd jos din tren. liniste. de ce latri caine? nu vezi cd o femeie
se da jos din tren?

stapana ta e demult ciopartita. de ce mai latri ciine? stipana ta
nu mai stie nici ce vrea si nici de ce s-a sinucis. uitd-te mai bine la
femeia care se dd jos din tren. ce pulpe frumoase are. i ce valiza
frumoasa are, $i ce unghii frumoase. si ce pér si ce dinti si ce sex.
ce sex curat are femeia care s-a dat jos din tren. §i ce murdara e
gara. si ce murdari sunt oamenii care ar fi trebuit sa existe in gara
asta. la revedere, tren. mi-e scirba de tine, tren. razi. te bucuri. iti
place femeia pe care o simti in fiecare noapte sub tine. ce scarba
mi-e de tine, tren. si ce scirbd mi-e de femeia care s-a azvarlit sub
tine in noaptea asta, tren. §i ciinele nu vrea sa inceteze latratul. te
impusc, cdine. mi-e scarba si de tine, céine. $i am sd te impusc si
pe tine tren blestemat si pe tine garda murdara si pe tine ministru
al comunicatiilor. femeia care s-a dat jos din tren are sexul cel mai
matasos. picioarele ei sunt curate. umbla incet. putin leganat. ca un
pom de leganat. valiza o tine in dreapta. buchetul de flori in stanga.
siinima o are in stAnga. zZdmbetul il are pe buze. sexul intre picioare.
si picioare ei sunt foarte curate. umbld incet pe picioarele ei mici si
foarte curate. mici ii sunt si degetele. mari ii sunt i ochii. frumoase
ii sunt si fesele. frumoase ii sunt i legdnarile”

Toate femeile, care coboara din trenuri in ,,aceasta gara murdard’,
se sinucid, in afara de una, cea cu ,,sexul cel mai matisos’, cea animata
de fantezii sexuale deviate, chiar ea, unica, de care se va indragosti
iremediabil protagonistul romanului, pentru cd, prin ea, Erosul nein-
franat si fara limite se va pune liber in serviciul Revolutiei.

Cioran si Luca, incepand din 1933, au multe lucruri in comun, dar
multe alte lucruri ii despart. Distanta e de ordin ideologic si priveste
alegerea campului politic §i drapelul sub care sa militeze. Pe atunci,
Gherasim Luca privea spre Rusia, se uita la internationalismul cos-

2! Gherasim Luca, Roman de dragoste, in 1d., Inventatorul Iubirii si alte scrieri, cit., p. 99.
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mopolit al lui Lenin si al lui Trotki, visa Revolutia sovieticd, lupta de
clasd, erotizarea subversiva a proletariatului. $i Cioran admira Rusia
lui Lenin si a lui Trotki, dar adeziunea sa politica va fi diametral opusa.
Aliniat timpurilor §i imbrétisand ideile politice ale profesorului sau
Nae Ionescu, Cioran considerd ca pentru propria tard este necesara o
revolutie nationalistd, ba chiar, national-socialistd pe model german.
In legatura cu acest lucru, citim un fragment dintr-un articol al aces-
tuia scris in 1935, trimis din Germania nazificatd, unde tAnarul filosof
plecase cu bursa de studiu. Cioran are doudzeci si patru de ani cand
publicé reportajul sdu de la Berlin:

»,Cand vdd pe strizile Berlinului marsurile tinerimii hitleriste,

imbracatainuniforma, cubaionetasicusteaguri, intr-oalurasolemna

si in acelasi timp agresiva, de parcd maine ar incepe razboiul, cdnd

vad acesti tineri, incepand de la cinci ani, inregimentati si integrati

total intr-un partid politic, nu imi pot stapani un fior de revolta si

de scarba, gandindu-ma la prapastia ce separa tinerimea germana

de tinerimea romand, abandonatd unei dezordini sterile, distrusa si

batjocoritd de oficialitatea insesi. Oricat ar fi hitlerismul de critica-

bil, si oricat ar fi de ingustd si de particularista ideologia national-

socialistd, faptul cd in noua Germanie tinerimea este atat de stralucit

organizata, ca ea are o misiune atat de vitala si de activa in natiune

si ca prin el o intreaga generatie a fost salvatd de deznddejde, ma

face sd-i trec cu vederea atatea si atatea imposibilitati teoretice. In

definitiv, doctrina n-are mare importanta. Cand as vedea o tinerime

comunista tot atat de dinamizata cum e cea germana, de ce mi-ag

stapani admiratia? Ideile n-au mare valoare in sine”?*

Plecand de la aceastd marturie a lui Cioran din 17 februarie 1935,
Gherasim Luca, citdnd chiar acest articol®, il va denunta o lund mai
tarziu in presa pe ,,domnul Cioran” (adica pe 23 martie) ca fiind unul din
exponentii in Romania al fascismului la rece, care e mai periculos, pentru
cd e mai inducdtor in eroare. latd un scurt extras din articolul lui Luca:

»In Germania sunt milioane de someri, in Italia asijderea. in Ger-
mania s-a dat foc culturii in piata orasului, in Italia, ducele a dat li-

2 E. Cioran, Spre o alta Romdnie, Vremea, 17 februarie 1935.
23 Vezi Marta Petreu, De la Junimea la Noica. Studii de culturd romdneascd, ,,Polirom”,
Tasi, 2011, pp. 425-426.
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bertate de curnd - ca sd i se admire decorul si mérinimia - la doua
sute de mii de pésari captive (nu antifascistilor care infunda de 20
de ani inchisorile si exilul).

Astea sunt faptele, prostie, incultura, fastul gol care ne agteapta.
Le inregistrdm, le comunicam asa cum ne vin, celor 18 milioane de
oameni care traiesc intre granitele noastre.

Datoria noastrd insd nu e numai anticiparea si groaza de ceea
ce s-ar putea petrece in viitor. Datoria noastrd e de a trai astazi, de
a demasca ceea ce se petrece acum si aici. O traire intensa, adancs,
verticald, intre granitele sociale, spirituale si in mentalitatea unui
anumit moment istoric. Prin aceste granite nu e neapdrata nevoie
sa se inteleaga numai cele care merg in jurul celor 18 milioane de
oameni. Ele se pot intinde pand dincolo de Balcani, chiar pand la
Mediterana, dacd ritmul social e acelasi. O trdire in acest ritm, care
— trebuie sd recunoastem — nu e al unui fascism care se bate cu pum-
nul in piept, fascismul ca parada, fithrer si o tinerime entuziast,
fascismul la 100°. E unul mult mai timid, mai peltic, mai las. E fas-
cismul la rece. De aceea mai periculos, mai inducator in eroare. Pe
acesta avem datoria sa-1 scoatem din ménusd in stradd, sa-1 aratam
lumii intregi. Desigur cé va fi §i de astd daté fricos, peltic si va in-
cerca sd nege totul”*

Luca are doar doudzeci si doi de ani cand publica acest articol; in
acest timp Cioran, inca in Germania, i citeste articolul chiar in momen-
tul in care scrie Schimbarea la fatd a Romadniei” In aceasti carte, care va
fi tiparita in decembrie 1935, isi pune la punct proiectul de colectivism
national care trebuie impus propriei téri, inspirandu-se din ,,revolutia”
lui Hitler, a lui Mussolini si a lui Lenin.? Influentat de lectura Declinului

# Gherasim Luca, Infiltratii, Cuvantul liber, 23 martie 1935.

» Vezi Emil Cioran, Schimbarea la fatd a Romdniei, Editura ,Vremea’, Bucarest,
1936.

% Intr-adevdr, dintr-o tabara politicd opusa lui Cioran, dar nu mai putin revolutionara,
de stdnga, Gherasim Luca afirmase cé filosoful ardelean confunda evenimentul-
adevar al ,Revolutiei din Octombrie”, adica cea marxist-leninistd, cu pseudo-
evenimentul revolutionar, adicd cu minciuna ,Revolutiei national socialiste” a lui
Hitler sau a ,Revolutiei legionard” promisi de Codreanu. Dupéd cum aratd articolul
Infiltratii a lui Gherasim Luca, eroarea lui Cioran a fost aceea de a nu fi vrut s vada
cu adevdrat — cu toate ca criticase in articolul sdu particularismul ideologiei national-
socialiste fundamental rasista — cd irationalitatea atat de vitald si pseudo-subversiva
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Occidentului a lui Oswald Spengler, si exasperat de faptul cé s-a nascut
intr-un neam fara istorie, Cioran e orbit de mirajul totalitar si considera
ca singura cale de salvare pentru Romania poate fi doar dictatura.”

Intr-una din scrisorile trimise lui Marin Mincu datata 25 decembrie
1988, Cioran se indepirta definitiv de aceasta carte publicata cu cincizeci
de ani inainte:

»Revin acum la chestiunea delicata privitoare la Schimbarea la fata,
carte scrisd in 1935. Nu aveam doar 24 de ani. Ea are toate defectele
lipsei de experienta si ale orgoliului, ale unui orgoliu sfidator si dis-
perat. [...] Ce md agaseaza, este ca ea contine prea multe afirmatii
inutil cinice, insolente gratuite, imbecilitdti care circulau in epoca
respectiva. Reneg in intregime o foarte mare parte, care tradeaza
prejudecatile de atunci, §i consider ca fiind inadmisibile anumite
remarci despre evrei. Va voi face o marturisire: capitolul Un popor
de singuratici, care figureazd in Ispita de a exista, este un raspuns
la anumite pagini din Schimbarea. Am admirat intotdeauna evrei,
dar in acelasi timp i invidiam pentru ca au un destin, adicd unul in
sensul pozitiv, pe cind al nostru este echivalentul ratarii”*

Sa vedem care sunt aceste ,,afirmatii inutil cinice, insolente gratuite,
imbecilititi care circulau in epoci respectivd” din cartea lui Cioran. In
acest volum de mai mult de doud sute de pagini, iesit in librarii la in-
ceputul lui 1936, Cioran afirma cd ,mesianismul poporului evreu™, a
carui vitalitate il face indestructibil, permite accelerarea procesului is-
toric, mai ales datoritd exemplelor unice, incredibile, de iubire.* Cand
Cioran scrie asta, cunoaste bine toatd traditia revolutionara a literaturii
avangardistd care in Romania avusese o pondere semnificativd in anii
20, si care la inceputul anilor 30 avusese un fel de relansare prin revista
Alge animatd de Gherasim Luca si de prietenii sai, mai ales evrei si de

a nazismului era condensatd in antismentism si ca de fapt revolutia Legiunii lui
Codreanu era un ,fals revolutionarism”. Nazistii din Germania, ca legionarii din
Roménia, erau endemic antisemiti, si se incredeau orbeste in ,,complotul evreiesc
la nivel mondial”.

¥ Vezi cu precadere Marta Petreu, Cioran sau un trecut deocheat, ,Polirom’, Bucuresti,
2011.

# Cf. Marin Mincu, Cvasitratat de/spre literaturd, ,,Paralela 45, Pitesti, 2009, p. 609.

» Emil Cioran, Schimbarea la fatd a Romaniei, cit., pp. 22-23.

30 Ibidem, p. 130.

ARCA 1-2-3, 2015

241




Bibliotheca... Giovanni Rotiroti

stanga, care facuserd, printre altele foarte tineri, cateva zile de inchisoare
intr-o atmosfera social si politicd cu precadere antisemita.

in Schimbarea la fatd, Cioran este convins ca evreii sunt cel mai in-
teligent, cel mai talentat dintre popoare; afirma ca mesianianismul evre-
iesc denotd un interes real pentru problemele sociale, mai ales pentru
ideea de dreptate sociald. Aceste calitati, care sunt ,reale” dupa Cioran,
asigurd superioritatea evreilor fatd de poporul roman. Problema evreilor
in Romania e alta. Pe aceeasi linie cu stereotipurile antisemite ale tim-
pului, foarte raspandite in cercurile nationalismului reactionar si con-
servator ale tdrii sale, Cioran afirma cd ,.evreii s-au opus in Romania
la toate tentativele de consolidare nationald si politicd”, observa in evrei
acelasi ,vampirism’, aceeasi ,,agresivitate”, acelasi ,,cinism” si ,vointa de
acaparare” a ,,capitalistilor romani”, care se arata indiferenti la destinul
national al propriei tari.”!

Sé citim acum cdteva din aceste consideratii inadmisibile despre evrei
din cartea cioraniana: ,Evreul nu este semenul, deaproapele nostru
[...], o prapastie ne separd, vrem sau nu vrem’*”. §i, in plus, probabil
raspunzand chiar articolului lui Luca in care era acuzat ca este un ,,infil-
trat” nazist, Cioran scrie: ,,Daca as fi evreu, m-as sinucide pe loc”*

PlecAnd dela aceastd ,,consideratie inadmisibild” a lui Cioran, Gherasim
Luca va relansa in mod polemic, cu acelasi ,,orgoliu disperat” ca al anta-
gonistului sau, chestiunea sinuciderii intr-un text formidabil numit
Moartea Moartd. In aceastd proza scurtd, publicatd intr-un volum im-
preund cu Inventatorul iubirii si Parcurg imposibilul in 1945, Gherasim
Luca pune in scend cinci tentative de sinucidere ficute la distanta de
cateva zile. Este vorba despre scrisori de adio, adicd ,,grafomanie’, in care
aspirantul sinucigas scrie cuvinte pe o foaie de hértie, in momentul in
care incearcd s se sinucidd. Modalitatile prin care protagonistul incearca
sd isi ia viata sunt strangularea cu o cravata, pistolul, cutitul, moartea
prin otravire, si asfixierea voluntari tinAndu-si respiratia. In acest text,
subiectul isi construieste lungi preparative facute din crize repetate si din
cereri de ajutor adresate Celuilalt.

*! Ibidem, pp. 130-132.
32 Ibidem, pp. 129-130.
3 Ibidem, p. 132
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Vrand sd descrifreze dimensiunea necunoscuta a mortii cu mijloa-
cele puse la dispozitie de limbaj, Luca, scriind Moartea Moartd, are
intentia de a chestiona acel ,,gol teoretic” care paralizeaza fiinta omeneascd
atunci cand simte apropierea angoasantd a mortii reale. Daca limbajul
este dovada cd omul e mortal, datoritd puterii letale a semnificantului,
el este i locul simbolic in care e posibila infrangerea temerii de moarte
prin scris. Luca stie de la Freud cd inconstientul nu cunoaste moartea
pentru ca dorinta e indestructibild, dar stie §i cd inconstientul poate fi, in
cazurile extreme, o impingere catre moarte.

In acest sens, Moartea Moartd trebuie inteleasd ca o tentativa de a
invinge frica de moarte din partea subiectului prin intermediul scrisului,
adica tentativa de a elimina, prin cuvintele lui Luca, ,,obstacolul/opresiu-
nea, tirania, limita/angoasa universald” care sunt rezervate necunoscutei
mortii, a dorintei de absolut.

Dupa Luca, amenintdrii mortii — care e negarea vietii si a dragostei
- trebuie sa ii opunem negarea mortii, adica dialectic, negatia negatiei.
Daca pe de o parte pornirea spre sinucidere este expresia sensibila si
angoasanta a Todestrieb-ului freudian, care se asaza dincolo de limbaj si
de cuvinte, Gherasim Luca, cu Moartea moartd, pare sd indice ca aceeasi
pulsiune de moarte, chiar daca se manifesta ca o forta demonica, nu are
in realitate nimic ontologic, nu e o esentd; dar este locul unei diferente
productive absolute care poate sd orienteze subiectul in functie de alt-
ceva, fundamental enigmatic, capabil sd lege actiunea limbajului de un
nou eveniment al cuvantului si al gandirii.

Doar dialectica dialecticii, dupa Luca, poate sd lupte si uneori sa
invinga frica mortii provocatd de Celalalt devenit persecutor. $i acest
lucru devine posibil, dupa cum s-a vazut, chiar prin experimentul lui
Luca prin diferite tentative de sinucidere practicate de cétre subiect, un
subiect pradd a umbrei sale, umbra nefasta si persecutantd, o umbra pro-
venind de la un Altul social (de fapt ultranationalist si xenofob) care il
voia mort si care, cel putin parea sa ii permita o unica forma de libertate,
aceea de a se putea sinucide.

Dar aceasta dialecticd a dialecticii, aceastd dialectica negativa impinsa
la extrem, fara solutie finald, nu e suficientd de una singura. Ea trebuie
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sd se alieze cu umorul ca sd nu facd inutil efortul sau. De acea umorul in
Moartea Moartd joaca un rol de mare importanta. Datoritd umorului,
tentativele de sinucidere repetate de catre subiect vor face dovada de a fi
doar niste parodii stereotipate, acte nereusite, esuate; deci vor rezulta, pe
planul vietii (si nu numai) psihice ca niste adevarate incercarii reusite.

Negarea negatieila Luca nu e doar o chestiune teoretica imprumutata
de la Hegel sau Marx, dar e mai ales o operatie practica si concreta, e
vorba adica de un mijloc de actiune eficace pe planul ,,realitétii”. E vor-
ba adicd de iubirea revolutionara a cuvantului, si nu de pervertirea cu-
vantului oedipic, regresiv, incestuos, liberticid, care impinge inevitabil
subiectul sa treaca la fapt, la acting out, la descarcarea compulsiva si la
placerea provocatoare de moarte. Negatia lui Luca, prin negarea temerii
de moarte, face ca subiectul sa se elibereze pentru un moment de sine
insusi si de catre Celalalt persecutor printr-un act creativ, adica face ca
subiectul sé elibereze limbajul cu un ,,semnificant gol” de greutatea sa
angoasanta fara de sfarsit. Aceastd negatie a negatiei, in plus, impinge
subiectul non-oedipic la re-crearea dragostei, o iubire care pentru Luca e
reala §i obiectivd, productiva, pentru ca e fructul unei munci constante
a gandirii si a unei elaborari poetice inepuizabile.

Trec cativa ani. Multe lucruri s-au schimbat intre timp. Din 1941
Cioran, in exil, era stabilit definitiv la Paris. Nu mai poate sd se intoarca
in Romania, altfel riscd sa fie inchis ca si fratele sau pentru cd a fost
simpatizant al miscdrii legionare. Gherasim Luca, in schimb, care voia
dupa razboi sa se intalneasca cu prietenul sau pictorul Victor Brauner
si cu André Breton,* soseste la Paris un pic mai tarziu, in 1952, pentru
ca noul regim ,,popular” al Romaniei nu ii daduse viza pentru expatri-
ere. Dupa ce a scipat inti de genocid, apoi de serviciul militar in Israel,
Gherasim Luca va publica in 1953 prima carte in Franta, Héros-Limite.

Gherasim Luca si Cioran sunt deci la Paris, dar nu isi vorbesc si evitd
sd se intalneasca, chiar daca amandoi frecventeazi casa lui Paul Celan.

Gherasim Luca isi va procura prima carte a lui Cioran scrisa in
franceza, Précis de décomposition publicatda in 1949 la Gallimard (si

34 Vezi scrisorile lui Gherasim Luca cétre Victor Brauner, in Victor Brauner. Ecrits et
correspondances 1938-1948, Centre Georges Pompidou, Paris, 2005, pp. 216-230.
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tradusd de Paul Celan in germana in 1953). Luca o va citi, dupa cum
ii era obiceiul, cu multa atentie si va descoperi c4, in capitolul ce des-
chide volumul, Cioran a fiacut un rechizitoriu nemilos impotriva
oricdrei forme de fanatism atat ideologic cat si politic. Luca intelege ca
fostul sdu rival s-a schimbat dupa evenimentele oribile i dezastruoase
ale razboiului.

Réspunsul lui Gherasim Luca la Précis se gaseste in mod aluziv si
cifrat in volumasul Levée décrou.®® Aceastd carticicd a fost scrisa de
Luca la doi ani de la sosirea sa la Paris, adica in 1954. Ea este alcatuita
din doudzeci si trei de scrisori trimise unui necunoscut. Modul in care
sunt trimise aceste scrisori e unul unic. Postasul e o prietena de-a lui
Luca care incredinteaza aceste scrisori unui destinatar anonim, tras la
sorti sau la intamplare. Luca a conservat transcrierile autografate ale
acestor scrisori si a compus si publicat aceasta carticicd multi ani mai
tarziu. Acest dispozitiv epistolar este foarte sugestiv, pentru cd expe-
ditorul e anonim iar destinatarul necunoscut. Interlocutorul acestor
scrisori, acest misterios Monsieur, ofera puncte de plecare interesante
pentru o posibild identificare textuala.

Aceste scrisori, adresate acestui necunoscut Monsieur, exprima
o puternica ambivalenta in ceea ce-1 priveste. Expeditorul anonim
ii scrie asta necunoscutului sdu: ,,Puteti fi nevinovat. Dar riscul este
monstruos’;*® ,Mi se pare cd acum aveti ochii la fel de clarvazatori
sau chiar mai clarvazatori decét ai mei’,” ,ati trezit in mine aproape
admiratie’’® plecand de la acel ,,duel al nostru amar si rapid™ intam-
plat ,acolo, in intuneric”® Expeditorul marturiseste ca intrebarile
pe care le pune acest Monsieur sunt mai esentiale decat raspunsurile
sale («vos questions sont plus essentielles que vos réponses»).* Si in
plus, ii promite ca nu va face aluzie la el in ciuda sursei nesdndtoase

% Vezi Gherasim Luca, Levée décrou, ,,José Corti”, Paris, 2003.
3¢ Ibidem, p. 49.

37 Ibidem, p. 33.

3% Ibidem.

¥ Ibidem.

40 Ibidem.

! Tbidem, p. 21.
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(«source malsaine»)* a trecutului comun unul in fata celuilalt, pe
tdrmuri opuse.

Scopul meu era sa v fac sa reflectati («Mon but était de vous faire
réfléchir»).* Si zice cd in ciuda faptului cé ii recunoaste acestui
Monsieur faptul ca si-a schimbat ideea in timp, victoria sa unicd va
fi aceea de a inchide ochii asupra acestui adevar (« cette vérité »),*
adica asupra acelui adevdr care ii priveste, asupra acestui adevar se-
cret si incomod, pe care ei il impart in momentul in care se separd,
se indreapta de cealalta parte a strazii.

In aceastd culegere de scrisori autografe, ale caror date au fost
sterse voit, Gherasim Luca demonstreaza ca acelasi si celdlalt sunt in
realitate indisolubili in legatura lor cu scrisul, i acest lucru priveste
de aproape etica §i schimbarea stilului subiectului in momentul in
care se bazeaza pe o alta limbd, limbd a exilului, limba care nu e
maternd, o limbd in mod obligatoriu straina.

In acest sens adevarul dorintei Celuilalt nu se lasa prins in ceva
profund sau misterios si nici mécar in ceva faptic si obiectiv, dar va fi
vorba de a traversa acel excedent care impiedicd adevdrul sd se fixeze in
scris ldsandu-se reprezentat o datd pentru totdeauna. E un adevdr, acela
al scrisorilor lui Luca, cdruia ii place sd se mentind in campul Celuilalt,
e un adevdr care nu vrea sd fie identic cu el insusi.

Pentru Gherasim Luca, nu e vorba de a obtine o cunoastere definitivi
asupra celuilalt sau de a exprima in mod banal o judecata despre Altul,
dar de a o cunoastere care sd ii permita sa se deplaseze din locul in care
Celalalt/altul se pare cd l-a asezat in mod arbitrar, adica sa se elibereze
din locul sigur de subiect al cunoasterii §i al cunostintei, din presupusele
certitudini ale identititii si ale cunoasterii. Va fi vorba si de a se lisa
nelinistit de cdtre Celalalt care il locuieste, si care il smulge din ideea
obisnuita sau de prejudecare care si-a construit-o despre sine insusi.

Negativitatea este inseparabila de fiinta, deci e inseparabila de e-
xistentd, pentru ca apartine sferei dorintei de a dori. Aceste scrisori
ale lui Luca sunt un fel de a se privi in oglindd, dar in oglinda scrisului

“ Tbidem, p. 49.
“ Ibidem, p. 17.
“ Ibidem, p. 45.
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celuilalt, poate in cealaltd oglindd a libertdtii inteleasd ca o trdsdturd
fundamentald a dorintei de a dori.

Chestiunea care a fost pusa intre Gherasim Luca si Cioran, plecand
de la orizontul lor in comun din RomaAnia, deschide deci orizonturi
ametitoare care ating de aproape miezul conditiei umane, adica
problema cruciald a identitétii. Identitatea subiectelor omenesti este
cu adevarat strdbdtuta de o ambivalenta profundéd. Daca pe de o parte
ai dorinta de a te inchide intr-o identitate linistitoare cu contururi
bine definite pentru a avea un sens de ancorare in realitate, pe de alta
parte fiinta omeneasca se simte prea sufocatd de propriile legaturi
de apartenentd care ar putea bloca posibilitatile infinite ale lumii.
Subiectul inconstientului inteles a la Lacan ca un manque, e un subiect
cdruia ii lipseste identitatea. Deci, pentru a suplini ceea ce ii lipseste,
apeleaza la identificarea alienanta cu Celélalt, si e datoritda Celuilalt/
Altuia céd Eul géseste modul de a se gandi la propria temporalitate adica
la diferenta dintre sine si sine, o diferentd care il scindeaza radical
si care face efemera si provizorie consistenta sa actuald. Identitatea,
concept fundamental filosofic, isi pierde in aceastd perspectiva esenta
sa. E necesar deci sd vorbim mai bine de identificare sau mdcar, de
dorinta de identitate. Eul este, in realitate, un altul; fiindca chiar de la
inceput exista Celdlalt. Daca instrdinarea Celuilalt reuseste initial sa
ofere o forma incoerentei, un caracter ideal de armonie si de ordine,
fascindnd, seducand, atrdgand inspre sine afectiuni multiple, plurale,
fragmentare, ca un magnet, devenind astfel obiectul unei pasiuni
care nu mai e resimtitd ca strdind, in acelasi timp, in aceeasi atractie
e ceva care are de-a face cu moartea. Pretentia de a coincide total cu
propria imagine, pretentia de a fi total continuti in acea forma ideald,
de a fi in sine/comprimat de sine, fara exterioritate, e o pasiune care
devine des distructivd. Suntem absorbiti de acea imagine, capturati de
o identitate care pretinde ca il exclude pe celdlalt. Suntem la un pas de
adevdrata nebunie, de nebunia identitatii. A gandi adica sd aderam
total la propria imagine, sa fim continuti in acea rama ideala, in acea
forma, fdard resturi, este o nebunie. Este nebunia unui subiect uman
care considera ca este complet stapanul sdu, cu adevarat prezent in
sine, capabil sa se bazeze pe el insusi, de a-si insusi o proprietate care il
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desparte de strain, de celalalt, care locuieste in el. De fiecare data cand se
pronunta ey, suntem deja proiectati in aceasta linie fictivd, suntem deja
locuiti de o fantomd, fantoma eului, de fantasma identitatii, dar chiar si
de spectrul sdu, de spectralitatea sa fantomatica, de fantoma Celuilalt.

In alte cuvinte, e ca si cum vointa de a fi stapan pe sine insusi ar
face ca fiinta omeneasca sa distrugd acea alteritate care il locuieste
gazduindu-1, o alteritate care nu face altceva decét sa ii aminteasca cu
insistenta ca el nu e niciodata stapan, nici mécar la el acasd. In realitate,
e imposibil sa il distrugi pe Celdlalt, pentru ca in tentativa nebuneasca
de a-l elimina ajungem sa ne distrugem pe noi insine. Dacd intre
Cioran si Gherasim Luca a fost ,vointa de distrugere”, asta a implicat
»vointa de a reincepe de la zero”, vointa de Altceva, in mésura in care
»totul poate fi chemat in cauza plecand de la functia semnificantului”*
Totul inseamna totul, adicad totul e chemat in cauza, solicitat, facut
sa se surpe, pus in criza plecand de functia simbolicd a cuvantului.
Deci, celdlalt aspect al cuvantului, in calitate de simbol intruchipat
in corpurile ce doresc, nu poate sd fie doar o imagine indulcitd a unei
reconcilieri, pentru ca cuvantul, chiar daca vizeaza unirea, e insdrcinat
sicusepararea, in vederea crearii de noi si durabile legaturi. Silegaturile
durabile nu se bazeazd pe logica imaginara a exersarei puterii §i nici
mdcar pe structurile lingvistice si performative ale juramantului, ale
promisiunilor sau ale amenintérilor. Punind la indoiala tot ceea ce
exista, pulsiunea de distrugere e, mai ales din aceasta perspectiva,
vointa de creare plecind de la nimic, simpld dorintd de a o lua de la
capdt. Deci, cu pulsiunea de moarte nu se distruge doar de dragul de
a distruge, ci se distruge pentru a o lua de la capat, si pentru a incheia
propria experienta creativd.

Acestlucru este cu orice probabilitate, si in definitiv, dicteul autentic
al nihilismului roman al secolului al XX-lea incepand cu Urmuz si
Tristan Tzara.

Intre golul si plinul cuvintelor migrante in timpul si in spatiul unei
intregi existente, ceea ce Cioran si Luca au de pe acum de impartit la
Paris este faptul insusi de a exista, chiar in acel interval simbolic stabilit

4 Vezi Jacques Lacan, Livre VII. Léthique de la psychanalyse, ,,Seuil”, Paris, 1986.
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intre viatd §i moarte care se spune in mijlocul cuvintelor. $i aceasta
impartire fara obiect e ceea ce constituie scena ,,politica” a comunitatii
acestor mari doi scriitori de acum strdini de ei insisi. Ei participd acum
la acelasi destin al limbajului care este dat in forma de a fi-impreuna
in despartire. Ceea ce se dd la schimb in aceasta relatie singulara este
propriul mod de a intelege cuvantul dat, dar si cel primit.

In acest raport constitutiv si reciproc al cuvantului, care se stabileste
in schimbul la distanta, au in comun ceva care nu poate fi marturisit
care ii apropie si in acelasi timp ii indeparteaza. Acest orizont pe care
Luca si Cioran il au in comun constituie inima comunitatii lumii, si
mai ales, priveste destinul dezastruos al unui cuvént in deriva care
le permite sd retrdiasca experienta nostalgica a exilului, ca pe un loc
incandescent al intrebarii si al dorintei de a dori, i asta le permite sa
se mai recunoasca incd undeva, poate intr-un alt undeva mai strain si
in acelasi timp mai familiar, enigmatic, si nelinistitor de secret.
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Semneaza...

NEAMTU, Carmen, eseistd, Arad

NEGRILA, Tulian, istoric literar, Arad

NICOLAU, Felix, critic literar, prozator, Bucuresti
NISTEA, Cornel, prozator, Alba-Iulia

OLARIU L., Lavinia, eseista, Arad

PONTA PETE, Eugenia, poeta, Pecica

BOLDEA, Iulian, eseist, poet, Targu Mures

BUCUR, Romulus, poet, eseist, redactor-sef adjunct al revistei

»Arca’, Arad POPESCU, Dana Nicoleta, eseistd, Timisoara
BUTUNOI, Constantin, poet, Arad RACHIERU, Adrian Dinu, eseist, Timisoara
CIOBANU, Radu, scriitor, Deva ROTIROTI, Giovanni, psihanalist, predd Limba si Literatura
COLTA, Onisim, pictor, Arad Romand la Universitatea ,,LOrientale” din Napoli
CUCIUREANU, Lucia, eseistd, Arad SZABO, Lucian, istoric, Timigoara
DAN, Vasile, poet, eseist, redactor-sef al revistei ,,Arca’, Arad SCURTU, Lucian, poet, Oradea
DEHELEAN, Constantin, eseist, Arad TEIXEIRA, Vincent, eseist si poet francez
DELEANU, Miruna, poetd, Timisoara TULEU, loan, istoric, Arad
DON, Petre, poet, Arad UNGUREANTU, Horia, prozator, Arad

DUMITRU, Cornelia, traducitoare, Timisoara VALCAN, Ciprian, eseist, traducator, Timigoara

FAUR, Lia, poeti, Arad VALCAN, Gilda, poetd, Timisoara
GALETARU, Geo, poet, Dudestii Noi

HAS, Petru M., poet, Arad

KHASIS, T.S., poet, Arad

LUCACI, Cilin, grafician, Arad

MATIUT, Ioan, poet, editor, Arad

MIHALCEA, Octavian, eseist

MOCUTA, Andrei, poet, prozator, Curtici

MOCUTA, Gheorghe, poet, critic literar, Curtici
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