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Esercizi sul testo

Presenza del digyolo
nelle «Cantigas de Saniq Maria»

Guia Boni

1. Nei testi della lirica profana galego-portoghese, conser.
vati dai tre Canzonieri della Biblioteca di Ajuda, della Vati-
cana e Colocei-Brancuti (A, VeB), la presenza del diavolo &
esigua. Quando compare, nei tre generi canonici, della cany;-
ga de amor, de amigo e de escarnho ¢ maldizer'| il diavolo/de
monio 1on lo fa mai infat cOme personaggio, ma solo in

de Santa Maria. 1] nome del Maligno ricorre in ben 104 delle
427 cantigas a noi pervenute?. Non in tutte, & vero, il demo-
nio ha un ruolo importante, ma quando Io s nomina ¢ pro-
prio a lui, personaggic, individuo, che i s riferisce ¢ non
solo ad un nome svuotato dal SUO contenuto.

Tenteremo nel presente lavoro un inventario d; queste ri-
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correnze diaboliche nel Canzoniere mariano di Alfonso X. E
necessario precisare il carattere squisitamente letterario di
questa produzione miracolistica, in cui il «popolarismo» &
solo scelta e chiave stilistica. Lo ha detto molto bene Valeria
Bertolucci che, con il suo contributo allo studio della lettera-
tura miracolistica, ha dimostrato come le qualifiche di inge-
nuita e di candore, proprio in questi testi, fossero rapporta-
bili ad una raffinata tecnica piuttosto che ad una originaria
matrice popolare:

Riguardando pilt da vicino lo stile di queste narrazioni, ci
accorgiamo che la sua tipica semplicitd e leggerezza, do-
vuta in gran parte alla sobrietd dell’ornamento retorico, &
ottenuta conducendo i} racconto in conformitd ad una
tecnica raffinata e sottile che fin dall’antichiti classica ve-
niva raccomandata per approdare ad una narrazione per-
spicua, lucida (o, secondo la terminologia prevalente nel-
Fuso della pid tarda etd patristica, fuculenta): la recnica
dell'abbreviatio)®.

2. Cominciamo con un’analisi onomasiologica che ci per-
metta di vedere in quali diversi modi in questi testi sia deno-
minato il diavolo. Ho seguito qui lo studio di Luciana Srega-
gno Picchio sul diavolo ¢ Pinferno nel teatro di Gil Vicente,
di cui riporto le conclusioni

Sul piano linguistico, la ricerca onomasiologica ¢ quella
sernantica hanno dimostrato che il termine per eccellenza
impiegato da Gil Vicente per designare il diavolo & diabo
in portoghese e diablo in spagnolo; che mentre demonio
rimane forma semidotta, riservara ai personaggi altoloca~
ti, demo e 1 suot derivati eufemistici (decho, dexemo) inter-
vengono in forme e locuzioni di uso popolare (come o
demo me fome), cui del resto fa sempre riscontro la forma
con diabo®,

Per quanto riguarda la produzione mariana, il termine pin
ricorrente in essa &, invece, demo che compare in 92 poesie®
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con 220 occorrenze, mentre diabo (il dtéfoloc ‘calunniatore’
delle Sacre scritture) & presente in 34 cantigas® per un totale di
58 volte. Satana I"avversario’ @ nominato in 2 poesie’, cosi
come 1n due testi compare la forma semidotta demonio®. Per
quanto concerne quest’ultimo termine bisogna precisare
che, contrariamente a quanto riscontrato in Gil Vicente, es-
so figura in testi in cui intervengono personaggi di umile
estrazione: se di un testo, infatti, la protagonista ¢ una moller
béa (298), nellalero lo & hiia manceba (343). L'assenza qui di
personaggi altolocati ¢ da ricondurre alle prime manifesta-
zioni del genere miracolistico

Sari agevole riconoscere che proprio alle fonti latine risa-
le quanto meno impostazione di situazioni «realistiches,
mal prima di allora assunte a materia di scrittura lettera-
ria, ¢ la scelta di protagonisti di poco peso ¢ di umilissima
qualiti®,

Accanto a demonio nei due testi sono present, comunque,
anche le forme diabo e demo.

La caratteristica dell’inferno &, invece, molto poco parti~
colareggiata, soprattutto se paragonata alle descrizioni terri-
bili e paurose fatte da Gautier de Coinci, i cui temi sono
frequentemente ripresi dalle cantigas mariane. La differenza
tra 1 due autori consiste nel fine che essi si prefiggono. Gau-
tier ¢ un monaco con intenti moraleggianti che poco si
preoccupa della forma narrativa. Al contrario, Alfonso X, o
chi per lui, & poeta e cerca di rispettare la tecnica dellabbre-
viatio. Come suggerisce ancora Valeria Bertolucci:

Alfonso X benché cronologicamente ultimo mispetto agli
altri due, ha rivelato una posizione Pl «conservativan,
stilisticamente parlando, situandosi al polo opposto di
quello di Gautier de Coinci, pit antico ma ptd decisa-
mente «annovatores, in quanto aderisce ad una nuova
maniera narrativa, meno sobria e controliata, che domina
ormai la letteratura profana francese'?.
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Ecco, ad esempio, la descrizione-dt-zll’infemo apparsa in so-
gno ad una monaca, fatta dal religioso francese:

Seur une fosse toute scule,

Qui tant avoit hideuse gueule

Orrible, naire et tenebreuse,

Parfonde, grant et perilleuse {vv. 47-350)

€ ancora

Mout 2 vermine la dedens:
Serpens 1 a i aguz denz, N
Grans laisardes et grans culucuvres'?, {vv. 65-67)

E basti appena ricordare come il motivo del serpente nella
fossa, in area iberica sia poi invece distintivo di quell’inferno
«in vita» che rappresenta il momento dell’espiazio.ne df:i
peccatore: si veda, ad es., nel Romanceiro / Romancero ispant-
co, il «romances-leggenda del Re D. Rodrigo. - .

Troviamo questo argomento affrontato anche nei testi
mariani (58), ma nel tipico modo alfonsino, allusivo € gene-
ralizzante. L'inferno di Alfonso X & un inferno costruito con
elementi tradizionali, primo fra tutti il pozzo, fondo e stret-
to, pilt nero della pece,

Ca sse viu sobi’'un pog’aquela vez,
estreit’e fond’e e mais negro ca pez fvv. 30-31)
. - * - - . . -12 a
Nelle CdSM, gli inferi compaiono in dieci testi'?, che ne
completano la descrizione sommaria, con pochi altri ele-
menti (il fuoco, il fumo),

Que nos quer ao inferno/levar, en que nos afume.
(338; v.8)
de mui gran fog'yfernal (235; v. 108)

Anche i patimenti che gli uomini soffrono negli inferi alfon-
sinl non sono illustrati in dettaglio. Troviamo solo due ac-
cenni, tradizionali anch’essi: il vocio confuso, il fuoco, i tor-
menti inflitti dai diavoli:
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Fogo, u mais de mil vozes oyu
d’omes ¢ muitos tormentos y viu
(58; vv. 35-36)
(-.. / que o diabo tome
¢ que dentro no inferno / o tormente ¢ o dome,

(392; vv. 6-7)

Descrizioni appena accennate che in un certo senso ricorda-
no quelle dei testi biblici dove la raffigurazione dell’oltre-
tomba non & mai ricca di dettagli.

3. Come viene presentato iconograficamente il diavolo nei
testi delle CASM? I collegamenti sono qui infatti con 1 testi
figurativi coevi, rilevanti per il valore dottrinale rivestito
dalle arti figurative nel Medioevo. Ai dipinti, alle statue, ai
bassorilievi era spesso delegato il compito di insegnare e rac-
contare le Sacre Scritture aj fedeli, perlopit analfabeti, Ed 2 a
questo che si deve la precisa caratterizzazione d; ogni perso-
naggio destinato ad essere ben individuato daj credenti. Al
diavolo, contrariamente a quanto ecra talora avvenuto in pas-
sato, quando ancora gli si riconoscevano tratt] delPangelo
decaduto™, sempre piti venne assegnata Ja bruttezza fisica

Durante cutto il medio evo il diavolo s'immagina [...]
bruttissimo, e a questa regola, pi morale ancora che
estetica, gli ¢ molto difficile trovare eccezione!®

Anche nella produzione mariana del Re Saggio troviamo ac-
cennata una descrizione del diavolo sia fisica che morale, pitl
semplice ¢ ripetitiva la prima e pit complessa la seconda. La
caratterizzazione fisica pit ricorrente riguarda il colore, che
¢ 1l nero.

Il color nero si trova dato ai diavoli, come loro colore
naturale, sino dai primi secoli del cristianesimo, e le ra-
gioni che suggerivano di darglielo si paiesan da sé, tanto
sOno ovvie ¢ spontanee!s,

163



Guia Boni

D1 qui 1l paragone di rito con la pece, consueto ingrediente
delle vite artigiane:

demo mais ca pez
negro do fog'infernal (3; vv. 47-48)
demo foi, chuz negro ca pez. (68; v. 44)

E tale l'identificazione del Maligno con il nero che in una
cantiga mariana si racconta di come la Vergine si fosse indi-
gnata, quando aveva visto 'immagine del diavolo scolpita
nel marmo bianco, perché in quel colore, simbolo di purez-
za, il demo appariva meno brutto di quanto non fosse in real-
t3; ridandogli il suo colore naturale la Vergine gli restituisce
anche la sua vera natura:

[...] do demo tal come pez
fez tornar en hia hora/mui feo e mui lixoso
(219; vv. 33-34)

L’opposizione bianco/nero era gi presente in Gautier de
Coinci, la cui opera, come sappiamo, influenzéd non poco la
produzione mariana di Alfonso X. Ce lo dice, fra gh altri,

Teresa Marullo:

Non pub sfuggire, perd, a chi confronti le Cantigas con le
narrazioni anteriori che Alfonso ha mostrato una predile~
zione particolare per i Mivacles d¢ la Sainte Vigrge di Gau-
tier de Coincy!S.

Cosl come Valeria Bertolucci Pizzorusso ¢i parla del debiio,
anch’esso rilevante, di Alfonso X nei riguardi dei Milagros de
Nuestra Sefiora'” di Gonzalo de Berceo. Non dimentichiamo
che numerosi studiosi avevano negato la possibilitd di una
qualche relazione tra le due opere. Solalinde nel 1934 gii
notava che

En Espafia conservamos dos obras importantes del siglo
X1 dedicadas a la narracién en versos de muchos de es-
tos milagres tradicionales. Una es la titulada Cantigas de
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Santa Maria, escrita por Alfonso el Sabio v sus colabora-
dores, v la otra es I obra de Berceo. Entre las dos no hay
mas relacién que 12 que proviene de repetir milagros co-
munecs za las dos celecciones, como lo eran a otros mil8,

Senza entrare nel merito delle discussioni, avremo comun-
que modo di vedere piu avanti particolari comuni ai due
p.orj*rl, almeno sul plano tematico ¢ su quello dei topoi formu-
listici. Anche se questi particolari non stanno a significare un
rapporto diretto di dipendenza, ma solo testimoniano P'ap-
bartenenza di entrambe le collettanee ad uno stesso «mon-
cfo», iberico. Tornando all’opposizione bianco/nero, Gau-
tier nel suo miracolo [D’un moyne qui fu au fleuve], ripreso
pol, sta da Berceo che da Alfonso X' dice: ,

Confesse fait plus blanc de lait

e aue : e 420
Ce que pechiez fait noir et Lt (vv. 709-710)

Nelle CdSM il diavolo sembra, peraltro, poco consapevole
del proprio aspetto, arrivando addirittura, a voler uccidere
un pittore che lo ritraeva brutto:

E a0 demo mais feo d’outra ren
pintava el sempr”: ¢ 0 demo poren
Hle disse: «Porque me tées en desden,

ou porque me fazes tan mal parecer (74; vv. 10-14)

_Un‘a versione di questo racconto & bresente in una raccolta
italiana di testi inediti de] X1V secolo con 1l titolo D'uno
dipintore e d’uno fanciullo liberati dalla Vergine Maria®. Abbja-
mo cioé, I'ulteriore dimostrazione di come il materiale usaEO
da‘ Alfonso X e dai suoi collaboratori fosse preesistente e
utilizzato da numerosi autori, tra i quali figurano Gregorio
Magno con i suoi Dialoghi, Jacopo da Voragine, cioé da Va-
razze con la sua Legenda Aureq: Bonvesin de Riva, con i] suo
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4. L'altra tipica caratterizzazione del Maligno ¢ legata al-
Polfatto. If diavolo ha cattivo odore, & un

demo, que sempre mal cheyra {137; v. 38)

Potrebbe forse trattarsi dell'odore sulfureo che & solito ac-
compagnare le sue apparizioni, ma nulla ¢i sostiene nell’af.
fermarlo perché in nessuno dei testi rimastici si parla di
zolfo.

Un diavolo nero e maleodorante & quindi il modello ri-
corrente cul siaggiungono di volta in volta le corna (cornudos
119; v. 34), il dent’agudo (237; v. 62), I'essere apportatore di
tempesta: reminescenza, quest’ultima, pagana, ma presente
anche nel mondo germanico dove le corna ce le ha anche
QOdino, dio della tempesta®. Anche il diavolo di Alfonso

Trouxe tan gran vento como quando faz
mui grandes torvées ¢ que quer chover,
(74; vv. 32-33)

Pi ricca e particolareggiata, anche se mevitabilmente unila-
terale, appare nelle CdSM la descrizione «morale» del diavo-
lo, del suo atteggiamento, del suo operato. Innanzitutto, il
demo & arteire, e ciog ‘esperto’, ‘sagace’, ‘astuto’. Ma & un sem
vergonha (7), falss (67, 298, 414), malvaz (67, 82, 122, 216,
241), tentatore (do demo e de sas fentagoes, 145), invidioso (chéo
d’envejo, 184), perfido (201, 222, 285, 367), felon (270, 284,
298), traditore (284, 404). Anche se si macchia dj molti pec-
cati il diavelo di Alfonso X non possiede comunque alcuno
dei tratti orrifici e mostruosi che, invece, esso possiede nel
resto d’Europa dove assume un aspetto torbido ¢ dove i suoi
peccati sono di ben altro genere. Torniamo nuovamente a
Gautier de Coinci e al suo «miracolos a noj noto come De un
moigne que Nostre Dame delivra doy Dyable®. Brevemente la
storia: il diavolo fa ubriacare un monaco, ma la Vergine si
trasformia in pucelle ¢, malgrado i ripetuti attacchi demonia-
¢i, riesce a salvare il religioso. Contrariamente a quello ibe-
rico, questo diavolo sa di essere un avversario temibile
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Encontre lui saur Jj maufez
En guise d’un rorel miuiant.
. Cornes levees, rout bruiant, (vv. 24-26)

L1 dyable, qui tost brocha,
A Yencontre i reste verus
Com uns grans wainz noirs et velus (vv. 56-58)

Et trestot vif desmembrat. (v. 61)

Non dimentichiamo che Spesso, in letterasura, il diavolo
compare assimilato al nemico de) momento, cui si attribui-~
Scono pertanto le colpe pitt mostruose:

on vit renaitre ces histoires de débauches ¢rotigues, d'in-
fanticides et de cannibalisme, mais acribudes cette fois
2ux divers groupes religicux marginaux de Ia chrétienté
médié¢vale. En méme temps elles s'intégraient de plus en
plus au corpus de 1a démonologe chrérienne?t,

In Italia, Francia e Germania il pericolo & sentito come pro-
veniente dai movimenti ereticali, e cioé daj diversi gruppi
marginali di cuj si & detto che fossero mncompresi e per que-
sto pilt temuti. Nella penisola iberica siamo invece in piena
Reconguista, i nemici sono ben identificati, e sono inoltre co-
raggiosi, per stessa ammissione del Re Saggio®™, anche se
questi mori infedel; appaiono portatori di un altre credo ol-
tre che di una grande scienza, Ed ecco che per ghi abitant
della Penisola Iberica, che il nemico ce hanno in casa, (e
vedremo come non si trace solo dei mori), il diavolo si iden-
tifica con questo nemico prossimo, conferendogli ed assu-
mendone i connotati.

5. I peccato pin ricorrentemente indotto dal demonio,
nelle Cantigas de Santa Marig, & legato alle debolezze della
carne. Le vittime preferite del Malvagio sono le donne, don-
ne che per lo pia, promettono castiti e, non rispettandola,
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restano incinte, con la prospettiva di essere sottoposte al di-
sprezzo altrui. Ma la Vergine le salva tutte, o facendone spa-
rire il frutro della colpa (7 e 15), o perdonandole, nel caso
esse avessero gia provveduto in modo non proprio ortodos-
so (201). Il diavolo & relegaro alla funzione di semp!ics-spet—
tatore di questi pentimenti senza potere far nulla. Egli, che
sse paga pouco da virgtindade (55; v. 16), pud si-tentare le sue
vittime, ma nello scontro finale con la Vergine, ¢ sempre
sconfitto. ; '

Troviamo spesso nei testi alfonsini, in cui interviene il
demonio, una compresenza cospicua di persone di Chiesa:
monache, monaci, badesse, tutti tentati, pentiti ¢ perdonati.
Anche qui la totale indulgenza della Vergine pc%tre?)be essere
spiegata, come vuole Raoul Manselli, con ragioni storiche:
una specie di sanzione della benevola riconoscenza che la
Madre di Cristo prova nei confronti del movimento mona-
cale da cui, nel XII secolo, il culto mariano esce fortemente
incrementato. C’¢ poi la spiegazione per cui la Vergine, nel-
la sua immensa bontd, essere umanao divenuto divino e inun
certo senso memore della propria antica umanita, perdona
sempre i suoi fedeli, o comunque chi Le si rivolge sia pur in
extremtis.

Durante il Medio Evo 'ingenua fede popolare attribuiva
spesso alla Madre di Dio sentimenti e passioni umane,
come quelle della gelosia, del timore ¢ della collera®.

Gl unici per i quali comunque, la Madre di Dio, in un Iberia
in Reconquista, non ha pieta sono gli infedeli. Anche se perd
tra questi ¢’¢ una distinzione: i mori non paiono preda del
demonio quanto i giudei, anche se la Vergine non manca di
mettere in guardia i proselit di Maometto:

[...] «Pagic,

Sse queres guarir,
do demo de chio
t'4s a departir
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¢ do falsso, vio,
mui louco, vilio,
Mafomerte cio, (192; vv. §8-104)

Alfonso X sembra turtavia provare per i musulmani quel
rispetto che rifiuta ai giudei: sono coraggiosi soldati, come
ricorda nella sua produzione satirica, portatori di una gran-
dissima cultura in campo matematico, astronomico, agrico-
lo e tecnico. Superiorita culturale che era generalmente rico-
nosciuta, almeno da coloro che praticavano la magia bianca,
tanto che un uomo di Chiesa, come Gerberto d’Auarillac,
futuro papa con il nome di Silvestro 11,

sfuggi in Spagna, per impadronirsi della scienza dell’a-
strologia dei musuimani. In realti non si & trattato di una
fuga, ma di un viaggio regolare, intrapreso per motivi di
studio®”

Costante invece, ¢ con connotazione sempre negativa, |"assi-
milazione tra giudeo e presenza demoniaca: in quattro testi
(3. 34, 85, 109) addirittura esplicita. Il primo di questi com-
ponimenti riprende: la famosa leggenda di Teofilo, che nasce
nel mondo greco-bizantino del VI secolo e che vedra nume-
rosissimi rifacimenti

Ecrite d’abord en grec par Eutychien, puis par Siméon de
Metaphraste, clle fut traduite en prose latine par Paul
Diacre, mise cn vers par la fameuse abbesse de Gander-
sheim, Roswitha, au X¢siecle, et sur la fin du XI¢, par un
¢erivain que les Bollandistes ont cru étre Marbode, évé-
que de Rennes®.

Tra le versioni piti famose ricordiamo quelle di Gautier de
Coinci e di Gonzalo de Berceo™, e quella, celeberrima, di
Rutebeuf. La storia & nota: un prete, dopo aver declinato per
modestia la carica di vescovo, si vede privato dei suoi privi-
legi dal nuovo eletto. Deluso, il prete decide di riacquistare
cid che ghi spettava stringendo un patto con il diavolo. Si
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rivolge allora ad un tramite (si tratra di un giudeo in Alfonso
e in Gonzalo, e di un salatin in Rutebeuf) che gli fard incon-
trare il signore degli inferi. Questa la descrizione che il mo-
naco spagnolo da del giudeo

En dar conseios malos ¢ra mui sabidor,
Matava muchas almas en falsso traidor:
Como era bassallo de mui mal sennor,
Si él mal lo mandaba, é] fazielo peor {723)

Ma qui il religioso, quasi subito pentitosi della sua malazio-
ne, invoca il perdono della Vergine che annullerd 1l patto.
Dal canto suo, il re Saggio tratta speditamente
Pargomento®: la storia vi & appena accennata ¢ manca total-
mente la caratterizzazione dei personaggi

Pois ar fez perdon aver

a Theophilo, un seu

seno, que fora fazer

por consello de un judeu

carta por giar poder

cono demo, ¢ la dey; {3; vv. 16-21)

Nel secondo testo (34) un giudeo ruba, a Cestantinopoli,
una immagine della Madonna e viene giustiziato dal demo.
Nel terzo, un giudeo si converte al cristianesimo dopo che la
Vergine gli ha mostrato 1 patimenti dei giudei all'inferno

Que mais de cen mil maneiras as almas péavan
dos judeus, que as cozian e pois ar assavan
e as fazian arder assi como tigoes,
{85; vv. 47-49)

contrapposti alla beatitudine dei cristiani. Infine, il dialogo
tra il demonio ed un giudeo. Questi gli chiede perché la sua
stirpe non sia perseguitata dagli spiriti del male e il diavolo
gli risponde che non ne vale la pena, dal momento che essi
gia gli appartengono
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[...}. Diss’un demo «Ca meus
sodes e punnades de me servir.

Por esto non vos fazemos mal,
ca sodes todos nossos sen al; (109; vv. 37-41)

La presenza del giudeo in altri due componimenti non & cosi
evidente, ma & ugualmente interessante poiché vi permane
i"assimilazione con il Maligno. In uno di questi (175) trovia-
mo un uomo descritto con gli stessi attributi usati per il dia-
volo

O erege, que muit’era / cheo de mal e engano
e que muitas falssidades / fazia sempre cad’ano
(175: vv. 20-21)

Questo eretico malvagio ¢ detto anche usureire (v. 87), usu-
raio, dovrebbe trattarsi cioé di un giudeo poiché solo a loro
era consentito esercitare questa professione bandita dalla
Chiesa e dalla stesso re Saggio ’ i

La usura segiin ¢l mandato del rey de Castilla, jarfias po-
dia tener por flanza el cuerpo cristiano, so pena del perdi-
miento del capital prestado [...] mandaba, no obstante,
don Alfonso que ningiin judio fuese osado de dar a usura
mis caro de tres por cuatro en todo el afio®!.

Nell’altro componimento (264) la Vergine fa affondare alcu-
ne navi more che avevano stretto d’assedio Costantinopoli.
E anche qui non manca l'attacco contro i giudei che questa
volta, apparentemente, non sl erano macchiati di nessun
peccato:

E ante que moresse / 2 Virgen, fora feita
a semellante dela / por destroyr a seita
dos judeus e do demo, / que sempre nos espreita
e fazer que’ caiamos / en err’ e en folya.
(264; vv. 31-35)

Demoni e giudei appartengono, dunque, alla stessa com-
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briccola. Soffermiamoci un momento sul personaggio del-
I'ebrec nella penisola iberica: se € vero, come dice Américo
Castro che

la storia del resto d’Europa si pud comprendere anche
senza porre gli Ebrei in primo piano: quellz della Spagna
no™*

Ci sono testi, abbiamo detto, in cul non compare 1l diavolo,
ma & presente il giudeo che ne fa degnamente le veci. E lui, il
principale nemico della fede. E bastano alcuni episodi: quel-
lo del padre giudeo che mette nel forno il proprio figlio reo
di essersi comunicato con 1'ostia (4); o quello del giudeo che
uccide ferocemente un bambino perché quest cantava me-
ghio di watti il Gaude Virgo Maria

¢ deu-lle tal diia acha, / que ben atro enos’dentes
e fendeu bées assi, ben come lenna fende
(6; vv. 44-45)

ancora quello dei giudei che durante la festa della Madonna,
ad agosto, crucifiggono un’immagine di cera del Cristo:

Esto fez o poblo dos judeus malvaz (12; v. 24)

Sono storie che compaiono anche nei Miracles di Gautier e
nei Milagros di Berceo®. Ed ¢ interessante a quesro punto
studiare le convergenze ideologiche fra i due iberizi, in con-
trasto con quanto scelto dal francese. L’unico episodio co-
mune a tutti ¢ tre gli autori & quello del bambino giudeo che
si converte. 1l racconto resta pilt 0 meno invariato, tranne
che nel finale. Mentre il monaco francese riscatta un buon
numero di semiti facendoli a loro volta convertire

Plusieur giu par la cité
Por le myracles quapert virent
A nostre loi se convertirent {(Vvv. 114~116)

i due poeti iberici se ne guardano bene e descrivono anzi con
dovizia di particolari la morte riservata al malvagio ebreo:
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Prisieron €] judio, al falso desleal,

Al que 2 su fijuelo fiziera tan grand mal.

Legaronhi las manos con un fuerte dogal,

Dieron con clli entro en el fuego cabdal (371)

¢ o padre, que o mal

fezera per sa folia,

deron-1I' enton morte qual

quis dar a seu fill'Abel. (4; vv. 101-104)

Sempre il giudeo & considerato dal re Alfonso peggior av-
versario dello stesso moro invasore

las guerras sagradas del Rey contra los moios (un enemi-
go) estan impedidos por conflictos internos o falta de
fondos, situacién agraviada por los judios (el segundo vy
peor enemigo) que, mientras vive bajo la proteccién de
las leyes espanolas, perjudica los esfuerzos cristianos con-
tra ¢l invasor mahometano™,

Il musulmano ¢ cioé il nemico dichiarato, mentre il giudeo &
infido e trama nell’ombra. Ed ecco la sua assimilazione al
diavolo, nemico peraltro suf generis che interviene addirittu-
ra per punire un giudeo che si era permesso di rubare un’im-
magine della Madonna (34). Del resto anche in altre occasio-
ni il demonio continua la sua opera di giustiziere per mano
divina: contro un giocatore (tafur) che scaglia una pietra con-
tro una rappresentazione del Cristo, facendola sanguinare. 1
diavoli si assumeranno il compito di uccidere il blasfemo:

E demées log’assembrados

contra o que esto fora fazer,

como monteyros ben mandados

e foron logo tan toste matar. (38; vv. 75-78)

In altre due occasioni (72 e 238), sempre due tafur verranno
puniti per aver insultato il nome della Vergine. Siamo di
fronte a un diavolo quasi al servizio della religione: egli fun-
ge da castigatore quando i} pecdato non ¢ riscattato dal pen
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timento. Qvviamente il Maligno approfitta della situazione
impossessandosi delle anime, ma sembra che questi malvi-
venti gli procurino ben poca soddisfazione, poiché egli aspi-
ra ad anime pure. La Vergine peraltro difende sempre gli
uomini e li protegge™®.

Ca ¢la nos vai demostrar
de como nos guardemos
do demo e de mal obrar

¢ fa si che le persone non abbiano piti paura del Demonio

Ca ela faz todo ben entender,

¢ entendendo nos faz connocer

Nostro Senhor e o seu ben aver

¢ que pergamos do demo pavor, {130; vv. 4-7)

Ed & qui la chiave del problema e la sconfitta del demonio.
Questi ci inganna, mentre la Vergine rivela

Cid che bisogna credere con incrollabile fermezza ¢ che
I'onnipotente Iddio pud fare tutto quello che vuole, sia
per venire in aiuto; i demioni, invece, creature angeliche
ma pervertite per loro colpa, non possono compiere
niente per loro potenza naturale seiiza il permesso di colui
i cui gindizi occultl sono molti, ma nessuno ingiusto.
Certamente i demoni non creano le nature (se & vero che
compionn dei prodigi simili a quelli di cui stiamo trattan-
do), ma modificano esternamente Papparenza delle cose
create dal vero Dio, in modo da sembrare ¢1d che non

SOH036.

Nei testi mariani il diavolo si trasforma, inoltre, in ome sabe-
dor (17); poi in toro, e noi sappiamo che

le taureau noir, ou la vache de la nuit, est considéré
comme un démon”.

poi si muta in uomo ¢ in leone (47)

L’Eglise compare souvent dans les textes sacrés le diable 2
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un animal. Deux de ceux-ci ont été plus spécialement ap-
pelés 3 figurer Ic diable: le lion et le basilic®®.

Di nuovo in uomo, ma de mui gran beldade 1o troviamo in 67.
Mentre in 82 & un maiale

Le pourccau, comme le sanglier, est encore un déguise-
ment du héros peandant la nuit [...]. Quelquefois aussi
c’est un déguisement ténébreux ou démoniaque pris par
le héros [...]. Souvent, pourtant, il représente le démon

. - L
Iui-méme>?.

E la Vergine che infonde il sapere e la fiducia nell’'nomo,
mandando in fumo ogni sforzo diabolico. Proprio perché il
potere del demonio & legato alla finzione, all’inganno, egli
non accetta mai uno scontro con la Vergine, con ghi Angeli o
con uomini di vita irreprensibile. Non appena & accennato
un intervento divino il «Malvagio» abbandona la sua virti-
ma, che spesso gli é costato tanto irretire. Eccolo in uno dei
rari incontri/scontri con la Vergine Maria

[} «Qusadia
foi d'irdes tanger
meu comendadon.

O demo, quand’entendia
esto, con pavor fugia; {11; vv. 68-73)

In un altro testo, il diavolo e gli angeli non riuscendo ad
accordarsi sul destino di un’anima*’, decidono di rivolgersi
a Dio che, per ammissione satanica, é mui justiceiro (v. §7).
Anche in questo caso 1 demoni faranno una fine poco digni-
tosa:

¢ os angeos correndo / pos eles mal los ferivon,
dizendo: «Assi perdestes / e ceo per neycidades.

(455 vv. 83-84)
I diavolo non ha paura solo degli essere divini, ma teme
anche gli uvomini purché essi cohducano una santa vita. Nel-
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la cantiga 67 ci viene riportato un episodio in cui il diavolo
riesce, mediante una trasformazione, a diventare lo scudiero
di un signore generoso, per potersi impossessare della sua
anima tersa. Un giorno, un vescovo di sant’e de mui boa vida
si reca dal signore, ¢, durante il pasto, si mostra desideroso
di conoscere il fedele scudiero:

[...] © demo / tanto temeu sa viida,
que disse que nao podia / servir por enfermidade.
(vv. 68-69)

1l vescovo insiste talmente da convincere i} padrone a chia-
mare il servitore indisposto. Questi & costretto a presentarsi.
Immediatamente il religioso si accorge di chi realmente ab-
bia di fronte:

¢ poi-lo catou o bispo / connogeu sa falsidade  (v. 84)

Dopo aver resi pubblici 1 suoi raggiri, il diavolo sparisce
come se fosse vaydade, ed ¢ veramente vano qualsiasi sforzo
egli faccia contro la Vergine, gli Angeli, o gli nomini retti.

6. Concludendo, il diavolo quale ¢i viene presentato dalle
cantigas mariane & tutt’altro che un essere temibile: & un buon
diavolo o, se vogliamo, un povero diavolo che addirittura
suscita un po’ di compassione in guanto & 'eterno sconfitto.
11 vero Satana, nella penisola iberica, & invece il giudeo che
se per un lato insidia la religione cristiana con il suo falso
credo, dall’altra detiene un forte potere economico che lo
rende indispensabile allo stato.

F stato detto che il re Saggio avesse usato di una politica
avveduta nei confronti dei giudei adeguandosi al sentimento
dei pit

se come trovatore non si era sottratto al gusto del milagro
mariano di impronta antisemita, come re e come legisla-
tore aveva usato di lungimirante tolleranza nei riguardi
degli ebrei*!.
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Quel che verra dopo, con I'espulsione promossa dai re cat-
tolici, & storia. Ma il Medioevo portoghese resta ancor tutto
al di la.

Note
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1. Valeria Bertolucc Pizzorusso, Contribute allo studio della letteratura mi-
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Esercizi sul testo

Figuracdo, funcdo e simbélica do diabo no auto
popular «Auto da Alma Perdida»

Maria Aliete Farinho das Dores Galhoz

Escolhemas para objecto deste pequeno estudo, inserido na
temitica «O Diabo na Literatura Portuguesa», um auto po-
pular intitulado sintomaticamente de Aufo da Alma Perdida.
Este «cascon foi enviado de Coimbra, pela Snr®. D. Sofia de
Ereitas, em 1930, 20 Dr. José Leite de Vasconcellos, sem
indicacio do lugar de origem e s6 com a informagio, poste-
riormente dada, de que «o0 auto nio € original mas sim ¢6-
pia» ¢ que «era representado pelo Natal e a0 ar livrer. Foi
publicado na importante recolha do Teatro Popular Portugués
do Dr. José Leite de Vasconcellos',

Trata-se de um auto longo, em 2 actos, tendo 8 quadros e
19 figuragdes, se incluirmos a Misica (que fala) e o Profeta
que resume para o auditério a acgio e significagio do Auto,
estende-se por 2.772 versos distribuidos em 693 quadras,
matéria de f6lego ja considerdvel. A cépia que foi enviada ao
Mestre Leite de Vasconcellofgf'é andnima e nio conseguimos
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