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16 Giorgio de Marchis

Prima di concludere, perd, non si pué non ricordare come appena ven-
ticinque anni dopo la pubblicazione de L'uomo di fuoco, Frend avrebbe
attribuito al progresso un prezzo ben maggiore, riconoscendo come anche
i colonizzatori non potessero esimersi dal pagarne le spese. Parlando di so-
cietd nevrotiche, 1'autore de [1 disagio deila civiltg arrivera, infatti, a met-
tere in dubbio il valore ai fini della felicita individuale dell’incivilimento,
mostrando come il progresso civile si paghi sempre con la perdita della
felicit dell’individuo, oppresso dall’aumento del senso di colpa™.

L’ottimismo di Verne ¢ Salgari appartiene, perd, a un’altra epoca. Molto
pitt vicini a Gabineau che a Freud, il Brasile di questi due romanzieri & an-
cora un fardeflo che I’'uomo bianco ha if dovere di portare per liberare anche
questo luogo da “gente irrequieta e sfrenata — popoli truci da poco soggetti,
mezzo demoni e mezzo bambini™¥.

letteraria di una struttura di atteggiamento ¢ ritcrimento tesa al rafforzamento, all’interno delle
culture nazionali europee, dell’egemonia dell’Cecidente sulie periferie del mondo e al consoli-
damento del consenso generale circa il dominto di lontani territori e popoli-nativi. Cfr. Edward
W, Said, Cultura e Imperialismo. Letteratura e consenso nel progetto coloniale dell’Occiden-
te, Roma, Gamberetti Editrice, 1998 {Culiure and Imperialism, New York, 1993).

0 *Anche se il saggio non ¢ forse ben costruito, cid corrisponde perfettamente all’intento
di presentare it senso di ¢olpa come il problema pitt importante delf’ incivilimento ¢ di dimo-
strare che il progresso civile ha un prezzo, pagato in perdita di felicitd a2 mano a mano che
aumenta i senso di colpa.” Sigmund Freud, “Il disagio della civiltd”, nel vol. X disagio della
civilté e aliri saggl, Torino, Boringhieri, 19757, (titolo originale del sapgio: Das Undehagen in
der Kultur, 1929), p. 269,

! Rudyard Kipling, I/ fardello dell 'womo bianco, nel vol, Poesie, Milano, Mursia, 2002,
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Universita degli Studi di Napoli
‘L°Orientale’

Artuvo Uslar Pietri:
le radici di una
modernita linguistica

LINGUA E LETTERATURA




3

Cosa si intende per modernitd —linguistica e letteraria— e dove trova le
sue radici? La modernita, e la s’intenda in senso globale, trova la sua origine
nella sperimentazione avanguardista, primo sintomo di un crisi della por-
tata e potenzialita semiotica del linguaggio, non solo artistico. Il fenomeno
avanguardista, infatti, consiste in quel gioco linguistico, in un primo mo-
mento prettamente ludico ma che in seguito si fa matura rivoluzione —con il
surrealismo, ad esempio,— e che traccia una linea di non ritomo nei rapporti
tra segno e senso. Le avanguardie artistiche segnano ogni cultura, di ogni
Stato del mondo che abbia vissuto un processo di modernizzazione, tecno-
logica e sociale in primo luogo, tra la fine del 1800 e I’inizio del 1960.

Ma prendiamo le mosse dalla polemica tra Uslar Pietri e César Valiejo',
polemica del ’27, sul valore e I’esistenza effettiva di una avanguardia au-
toctona in America Latina, per approdare ad una definizione piu precisa del
concetto di avanguardia e modernitd linguistica e letteraria per Uslar Pietri
e in Uslar Pietri.

"César Vallejo da voce a una perplessita diffusa in tutta 1’America Lati-
na, e sl dichiara reticente sul valore da dare al movimento avanguardista in
due sensi: in primo luogo, parla di “hombres superficiales que han tomado
la vanguardia como una excentricidad de artistas ociosos, como un aspec-
to de la antigua mania bohemia de epatar a los burgneses...””. E un’antica
questione, una querelle diffusa in tutta Europa e che, tra i tanti, ha coinvolto

L 11 saggio di Uslar Pietri “La vanguardia como fenémeno cultural”, pubblicato su Ef
Universal, n. 6674, 10 dicembre 1927, pag. 5 ¢ infatti un saggio teorico sulle avanguardie
artistiche sctitto in risposta ad una provocazione di César Vallgje sul senso € la portata del
fenomeno avanguardista venezuelano.

2 ¢fr: A. Uslar Pietri, ibidem.
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20 Pacla Laura Gorla

anche Ortega'y Gasset’, sull’aspetto antiborghese dell’avanguardia artistica,
che porta in alcuni casi i giovani artisti a privilegiare, almeno in un primo
tempo, il gusto della ribellione contro la borghesia vista come fattore geni-
toriale, e in questo senso limitativo delle liberta espressive dell’individuo.
Come sappiamo, a sciogliere questo nodo ci aiuta, tra i tanti, proprio Orte-
£a, quando differenzia 1’avanguardia attistica vera e propria dalla produzio-
ne letteraria surrealista, un movimento capace di produrre un’opera d’arte
nel senso pill maturo del termine, ovvero fondamentaimente accettabile e
propositiva. Il secondo livello dell4 polemica tra Vallejo e Uslar Pietri si
rivela come il pill interessante: esiste in America una avanguardia autoctona
0 questi giovani artisti sono tutti “generacmnes plagiarias del arte modemo
europeq’”?

La risposta di Uslar Pietri alla provocazione di’ Valle_|0 s’incentra sul
“valor de colocarse en su momento histérico®, infatti sérive: “La vanguar-
diano es individual, ni nacional, es un fenémeno de nuestra cultura que cae
sobre todos, y que estamos en el deber de ponerle los hombros para que
se apoye”. Queste parole di Uslar Pietri richiamano inevitabilmente alla
memoria il famosissimo hay en el aire di D4dmaso Alonso® in risposta alla

* 8i veda, per quanto riguarda Ortega v Gasset, La deshumanizacién del arte, Madrid,
Biblioteca Nueva, 2005, a cura di L. De Llera, in particolare pp- 159-168, ¢ “Para un museo
roméntico” {in £f Espectador, Tomi V-V1, Madrid, Espasa Calpe, 1966, pp. 158-159] e ancora,
riguarde al ruolo del borghese come committente della nuova arte, P. L. Gorla, “Impopularidad
del arte nueve™ in Annali, XLVII-1, Napoli, L'Orientate Editrice, 2005.

* ¢fr A. Uslar Pietri, op cit.

* Ibidem. :

¢ Nei discorso che Ddmaso Alonso fece durante la cerimonia dj accoglienza di Vicente
Aleixandre alla Real Academia de Espatta, si pose il problema dei rapporti tra surrealismo
francese e spagnolo dando voce in modo chiaro a un timore molto diffuso tra gli artisti e gli
intellettuali spagnoli, quello di non vedere riconosciuta la propria produzione artistica come
autonoma da gquella francese: “Me fastidia teper que emplear la palabra ‘superrealismo’: ya
ne hay més remedio que hacerlo. Vamos interpreiando la historia de Espafia y de su literatura
siempre a la zaga de algo que venga de fuera. Cuando lo nuestro no se conforma bien con el
nofmbre extrafio lo metemos de un empujon en e molde que nos Hega. (...) Asi se echd mano
del ‘surréalisme’ francés, y se tradujo la palabra para que fuera marbete de cosas espafiolas.
Porque la itnagen onirica, caracteristica del ‘surréalisme’, existia ya, claro que con rasgos muy
peculiares, en el Lorca de las Canciones escritas de 1921 a 1924, y el libro de poemas en prosa
FPasion de la Tierra de Aleixandre (...) fue escrito cuando el poeta no tenia idea de la escuela
de Bretén, Aragon, elcétera. La poesia francesa y lz espafiola recogieron, pues, independiente-
menie cosas que estaban en el aire, V. Granados, La poesia de Vicente Aleixandre (Formacion
¥ evolucidn), Madrid, Planeta, 1977, p. 112, il corsivo & mio, o ancora, sempre con parole di
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polemica tutta spagnola sul rapporti tra surrealismo spagnolo e francese,
11 surrealismo secondo Alonso era nell’aria, e gli artisti spagnoli furono in
grado di coglierlo e interpretarlo in modo indipendente rispetto agli artisti
francesi. E un vento di novita (o di crisi, come vedremo) che soffia in quel
preciso momento storico (di modernizzazione tecnologica ¢ sociale degli
Stati). Infatti, secondo Uslar Pietri, il fenomeno avanguardista non ha ca-
rattere cosmopolita, bensi universale, ovvero “Mientras lo cosmopolita es
solamente general, lo universal es general y local; y esta caracteristica es lo
que hace (:..) que una obra literaria (...) de valor universal pueda ser gustada
con plenitud de entusiasmo tanto en su medio nativo, por virtud de las cua-
lidades locales que posee, como por un medid exdtico, merced al valor de
amplia universalidad que irradia. E proprio questo duplice valore, genera-
le e locale, insito nel fenomeno avanguardista permetterebbe di confutare la
provocazione di Vallejo a favore della tesi dellesistenza di un’avanguardia
autoctona venezuelana e sudamericana, proprio in quanto “capaz de _colo-
carse en un momento histdrico”.

In virti1 di questo saggio teorico sulle avanguardie la personahta di Uslar
Pietri si profila nel suo duplice ruolo di artista e inteliettuale all’interno del
panorama avanguardista ispanoamericano. Uslar Pietri ha ben chiaro il va-
riegato scenario delle avanguardie ispanoamericane: fa preciso riferimento
all’estridentismo mexicano, al vedrinismo antiilano, al nativismo uruguayo
di Silva Valdés, al creacionismo di Huidobro®... Un figura come Ia sua, che
coniugasse ’essere artista —poeta o scrittore- ¢ intellettuale, teorico e guida
diun movimento, non esisteva ad esempio in Spagna, dove la figura di Orte-
ga era |’immagine guida, e i giovani avanguardlstl erano gli sperimentatori
di un’arte nuova. :

Alonso: “Suelen los historiadores de Ia literafura cornparada sudar y trasudar a la busca de
influjos. Olvidan, sin embargo, algo muy importante: el hecho evidente todos los dias, por muy
misterioso que sea, de las emanaciones difusas, de esto que estd en el aire” [D. Alonso, “Una
generacidn poética”, en Poetas espafioles contempordneos, Madrid, Gredos, 1965, p. 1686, il
corsivo & mio].

7 A, Uslar Pietri, op. cit.

¢ In seguito, in una imtervista a E! Nacional, Caracas, 16 maggio 1976] dichiarera che la
sua conoscenza del panorama avanguardista sudamericano ai tempi era ‘fragmentaria’, anche
se “De ser asi, ... no hubiera conectado caramente el movimento venezonalo con lo que estaba
sucediendo en otras partes del continente”, come rileva Domingo Miliani, ‘Prélogo’ a Arturo
Uslar Pietri, Las lanzas coloradas y cuentos selctos, Argentina, Biblioteca Ayacucho, 1987,
p. 35,
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22 Paola Laura Gorla

Tra il 1929 e il 1934 Uslar Pietri viaggera in Europa ed entrera in con-
tatto personalmente con le maggiori figure delle avanguardie europee, ma
ancor prima di questa importantissima esperienza culfurale e personale, si
dimostrava un buon conoscitore eclettico della produzione letteraria e di
pensiero europea. Infatti, in una intervista del 1976 a El Nacional’® rico-
struisce la sua formazione giovanile dicendo che era lettore di modemnisti
e simbolisti, di letteratura russa (in particolare, Andreiev e Gogol), leggeva
la Revista de Occidente di Ortega'®, aveva letto con attenzione il libro su
Las literaturas europeas de vanguardia di Guillermo de Torre (uno dei pochi
poeti ultraisti spagnoli dichiarati'!). Rivela inoltre nei suoi scritti dell’epoca
una certa familiarita con la filosofia di Spengler, e fa frequenti riferimenti
a2 Goya e Gdéngora, Whitman e Wide, Mallarmé, Lantréamont, Rimbaud
(quindi, in linea con i gusti di Breton) Marinetti, Picasso ¢ Huidobro. Una
formazione eclettica, per una figura che fu decisiva, in quanto a profonda
coscienza e capacitd di attuazione, nel panorama dell’avanguardia letteraria
del *27-°28 in Venezuela.

Nel 1929, dottorato in Scienze Politiche, parte per I’Europa come fun-
zionario diplomatico nella Legacién de Venezuela presso il governo france-
se e rappresentante ad honorerm nella Sociedad de Naciones'?. Si stabilisce a
Parigi, dove prende a leggere tutti 1 francesi, tra cui Breton e, in particolare,
entra nel vivo della polemica sul Secondo Manifesto del Surrealismo del
1930, fortemente attaccato e criticato per il suo carattere antiborghese e
politicizzato, con un Breton impegnato netlla ribellione sociale, fautore del
comunismo e del socialismo, e chiaro sostenitore di Marx e Trosky. Parte-
cipa alle tertulie surrealiste di La Coupole e, durante un viaggio in Spagna,
entra in contatto con i poeti spagnoli della Generazione del "27, in partico-
lare Rafael Alberti. Viaggia ancora in Inghiltetra e in Italia, dove conosce
Curzio Malaparte e Massimo Bontempelli. .

Durante la sua lunga} permanenza a Parigi, stringe un’amicizia impor-
tantissima con Miguel Angel Asturias e Alejo Carpentier. I tre, in questo

¢ El Nacional, Caracas, 16 maggio 1976.

1 Ricordo che La deshumanizacion del arte & del 1925,

"' 11 Manifesto dell’ultraismo in $Spagna fu firmato da molti giovani poeti ed artisti, ma
negli anni successivi quasi tutti i firmatari rinnegarono di aver fatto parte del movimento; uno
dei tanti firmatari fu, ad esempio, J. L. Borges. - '

12 Riguardo agli annt passati in Europa, Uslar Pietri fu pil: volte accusato di “desempefio”
nei confronti della complessa situazione sociale e politica venezuelana di quegli anni.
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senso in linea perfetta con il movimento spagnolo del ‘27, seguivano con
molto interesse le proposte del surrealismo francese, convinti della neces-
sita di liberarsi dagli schemi accademici di una lingua spagnola ormai con-
sunta, ma accolsero con spirito critico i dettami surrealisti bretoniani, alla
ricerca di temi e modalita proprie. Ad esempio, I’antimperialismo letterario
e ideologico della Parigi degli anni 31, si fece “literatura de combate...
violenta en Asturias, mas doctrinaria en Carpentier, atenuada por una vision
artistica del mundo en Uslar'®”, ‘

Proprio in questi anni parigini i tre pubblicarono i romanzi che segne-
ranno la trasformazione radicale della narrativa ispanoamericana degli anni
30 jEcué-Yamba-O! di Carpentier, Las lanzas coloradas di Uslar Pietri
e E sefior Presidente di Asturias. E quello che per Carpentier sara lo real
maravilloso, e per Uslar Pietri el realismo mégico, saranno leggibili quindi
anche come interpretazioni autorali corrispondenti al concetto di ‘meravi-
glioso’ del surrealismo bretoniano.

Quando Uslar Pietri fara ritorno in Venezuela si inserira attivamente
nella vita culturale del suo paese, prendera la cattedra di Economia Politica
alla Facolta di Diritto, e portera avanti il suo discorso critico sulle avan-
guardie, arricchendolo anche con I’esperienza francese. Infatti, sulla rivista
che fondera nel *35, El ingenioso hidalgo, insiste ad esempio sull’idea del
conocimiento magico come categoria dell’arte volta a superare 1"utilitari-
smo: “El conocimiento no es sino la nocién de nuevas relaciones entre las
cosas”, e s"intendano, le relazioni inedite tra le cose secondo il pit profondo
gusto surrealista, “A ¢l se llega por los modelos cientificos, pero hay cierta
categoria de fenémenos, de parentescos, de aproximaciones, a los que el
cientifico atin hoy no puede aspirar. Este es el dominio del poeta. Un co-
nocimiento magico, una iluminacién inesperada; en la materia de los mas
bellos versos se vislumbra una nocién que todavia no podemos catalogat, ni
definir, pero por donde el espiritu, en cierto modo, entra en posesion de un
reino que esté casi més alla de nuestros medios. Es en este sentido que todo
verdadero poeta es metafisico'”.

S riferisce al surrealismo nel senso pill puro, quindi, un fenomeno
linguistico e letterario che, come succede in Spagpa ¢ a differenza della
Francia, & pili una categoria del sapere che una modalita tecnico-pratica di

13 Domingo Miliani, op. ¢it., p. 39-40. .
4 «Ateriscos” in Bl ingenioso hidalgo, giungo 1935,n.2, p. 2.
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Scrive ancora in un altro articolo del 1935 pubblicato sy

Hidalgo, dal titolo “Interludio a Ja novela™: « el arte e muy O}iialggenioso
053 que

una ‘ Ay oy
receta eﬁc-az, €s mds bien un equilibrio inverosimil

g * 2

0gnuno lo faccia come vuole,

ESiS ono cOom i 1 t 3] (:Il Sa]" [:Ile (Irtal[(]
o . " € mai }nteres i

15 & 1 1
Interludio a Ia novela®, in £/ ingenigse hidalgo, agosto (933 w3 pl

% Tratto sempre dall’interyj i ci
_ o se ervista gid citada ] 7 i
glornale di cui ricordo che dal 1969 diventera difftlt)g::a e actonal 1t 16 megelo 1976
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habia que hacer, de lo que estaban haciendo los demds, con un verdadero
amor delirante de la palabra, que era muy curioso. A veces nos daban las
dos de la mafiana elucubrando sobre palabras...”. Fino a qui, i ricordi dei
loro incontri sono perfettamente in linea con quello che avveniva in tutte
le tertulie letterarie e artistiche europee. Continua lo scrittore, rivolgen-
dosi direttamente all’intervistatore: “Recuerda la frase con que comienza
El sefior Presidente de Asturias? ‘jAlumbra lumbre de alumbre, Luzbel de
piedralumbre! ... maldoblestar de la Juz en la sobra, de la sobra en la luz’”.
Riguardo aila parola maldoblestar-ci racconta: “Un dia estibamos hablandé
del empobrecimiento general del espafiol; se habja empobrecido pero habia
sido muy rico en los comienzos. Luego habia caido en una pobreza retérica
y dramatica muy grande. Yo le decia que una de las cosas que revelaban la
riqueza inicial del castellano y de la libertad con que lo usaban, aigo que
luego se perdio, eran los libros que hizo publicar Alfonso X el Sabio y, par-
ticularmente, la General Estoria y las Siete Partidas'. (...) Leyendo las Siete
Partidas uno se quedaba asombrado de como usaban la lengua; la riqueza,
variedad y valor de las palabras y le decia yo a Miguel Angel una frase
que habia encontrando leyendo las Siete Partidas —ya no recuerdo en qué
punto-, alli, en lugar de decir ‘de cualquier nawraleza que fuese’ dice: ‘de
cualnaturaquicr que fuese’. Miguel Angel se impresioné mucho y de alli sa-
lié el maldoblestar que escribid luego en El sefior Presidente'®”. Insomma:
proprio ‘mentre le avanguardie artistiche francesi, spagnole e italiane, ad
esempio, si dedicavano ad una espansione linguistica verso il neologismo,
ben aliro orientamento & quello dei tre ispanoamericani. Assieme ricercano
le radici storiche dell’ampiezza di una lingua ormai perduta. L’interessante
non & quello che possiamo inventarci di nuovo, & al contrario quello che
abbiamo perduto lungo la storia. Un atteggiamento e un interesse moito,
molto vicino a quello di Uslar Pietri, Carpentier e Asiurias & reperibile, ad
esempio, nell’opera di Chlebnikov (1885-1922), grande esponente delle

' Vale la pena sottolineare che Uslar Pietri sta facendo riferimento al primo grande mo-
mento storico di strutturazione della litngua castigliana. La scuola di Teledo e, in particolare, it
nuovo orientamento ¢ impulso di Alfonso X permisero la creazione di moltissimi nuovi voca-
boli in lingua casighiana, ad esempio, tecnicismi e scientifismi tradotti dall’arabo e dall’ebrai-
co, e la loro strutturazione. La grande opera di Alfonso X & il primo, grande dizionario, Li

compaiono tutte le parole, fissate nella loro grafia pressoché definitiva.
* 1 “maldoblestar de |a luz en Ia sobra, de la sobra en la luz” & quindi un malestar, doppio

perché Io prova la luce quando ¢ nell’ombra e I'ombra quando & nella luce.
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.
avanguardié russe, collaboratore e amico di Maiakovskij, appartenente al
gruppo del futurismo russo ma con scelte stilistiche personali. Era un ma-
tematico di formazione, la sua poesia si caratterizza per la frammentarieta
di figuré, immagini e disegni infantili in una prospettiva cubista. La sua
personalissima ricerca linguistica lo porta a rivolgersi a epoche remote per
riscoprire nell’epos orale asiatico la primordiale funzione magica della pa-
rola poetica. Nella lingua antica cerca una lingua universale, recuperando
radiei, suffissi e prefissi della lingua russa in disuso per ricreare una nuova
lingua proprio sulla base degli incroci perduti e dimenticati tra radici di pa-
role, prefissi e suffissi, non perdendo mai di vista le stratificazioni di senso
del linguaggio. A parte la formazione non umanistica che accomuna Uslar
Pietri e Chlebnicov, risulta evidente un medesimo orientamento di ricerca
ed espansione linguistica volto verso il passato. Non ci € dato sapere con
esattezza se Uslar Pietri lesse Chlebnicov, sappiamo sicuramente pero che
Uslar Pietri conosceva e s’interessava alla letteratura russa in quegli anni.
Un’altro aspetto interessante dell’eclettismo dell’esperienza.culturale di
Uslar Pietri in Europa & dato dal suo interessamento per Joyce. La critica
europea sclo dagli anni *60 riconosce unanimemente in Joyce il vero pre-
cursore del surrealismo europeo. Nella Francia degli anni "30 era inoltre
diffuso un tale livello di sciovinismo letterario nei confronti della letteratura
inglese che spinse Breton ad evitare di citare Joyce nei suoi manifesti. Ma
la lingua letteraria di Joyce, 1"utilizzazione dello stream of consciusness, si
trova all’origine di tutta la ricerca linguistica delle avanguardie, e mantiene
forti rapporti con ’importanza della parola psicoanalitica nel racconto del
sogno®, Esiste un magistrale saggio di Uslar Pietri intitolato “La tentativa
desesperada de James Joyce™, un vero e proprio omaggio al padre europeo
della modernitd. Joyce porta il canto epico fin nella cronaca, il suo Ulisse
¢ infatti una epopea contemporanea, un tentativo di tradurre una giornata
della quotidianita nel mondo moderno in mito. Ma & I’omaggio alle parole e
alla loro crisi che interessa Uslar Pietri: “La materia de la miisica es solo de
la misica y no puede servir para otra cosa, pero las palabras del mas bello
verso de Dante, los vocablos de Shakespeare o de Géngora, prescindiendo
de la ordenacién del sentido, ...estdn diariamente en la boca de las més

1% Chlebnicov scrisse in particolare tra il 1905 e il 1920.

 Ricordo che Joyce conobbe personalmente Jung,

21 %] 3 tentativa deseperada de James Joyce™ in Las Nubes, Caracas, Mlmsteno de Educa-
¢ién Nacional. Cultura y Bellas Artes, 1951,
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opacas unidades de la muchedumbre, sirviendo para todos los usos y desga-
standose como una moneda vil**”. Joyce, quindi, come il primo a vivere, 0
intuire, il grande senso della crisi della modernita: la crisi tra segno e senso,
parole € cose.

Dato questo panorama composito, quale & il rapporto tra Uslar Pietri e
la cultura europea del fermento avanguardista? Quello che per Uslar Pietri
rappresenta il suo viaggio in Europa & I’occasione di toccare in prima perso-
na quello che gia da intellettuale aveva percepito dal Venezuela: la moder-
nita & “crisi semantica”. Il soggiorno europeo & stato quindi un’occasione
per osservare il modo in cui questa crisi era vissuta e sentita dagli intellet-
tuali del vecchio continente, ma una cosa differenzia fortemente Uslar Pietri
da un qualsiasi intellettuale e artista europeo: mentre in Europa eravamo
pil1 preoccupati a dichiarare un nostro particolarismo o localismo, per cui i
surrealisti spagnoli cercano in tutti i modi di differenziarsi dal surrealismo
francese; la Francia ~e, in particolare, Breton- mai riconosce 1’esistenza di
un movimento surrealista spagnolo (s¢ non per le poche figure che accetta
nel gruppo: Picasso, Dali e Buifiuel); e ancora i francesi che non guardano
all’Inghilterra; il futurismo italiano e russo, che si dibatte in difficili rapporti
nella dichiarazione di chi fosse arrivato per primo a coniare il termine...
Uslar Pietri & un osservatore che rimane al di sopra di ogni particolarismo,
al di sopra di ogni prospettiva europea chiusa ¢ piccola... osserva la mo-
dernita e il senso di una crisi, cerca parole. Infatti, in ultima istanza, il sur-
realismo non ¢é altro che una problematica, non € una soluzione poetica o
stilistica: il surrealismo & la crisi della modemnita, la radice della crisi della
modernita. E la crisi delle parole.

2 Ibidem.
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