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LOS ENCANTOS DE DULCINEA

Paola Laura Gorla

EL PERSONAJE DE DULCINEA DEL ToB0sO, dulce sefiora del cautivo corazon
del gran caballero don Quijote de la Mancha, es una de las creaciones lite-
rarias mas lograda de Cervantes. Se trata de un personaje fundamentalmen-
te in absentia que actua como polaridad magnética atrayente, capaz de mo-
ver los pasos y gestos de su caballero, punto inicial y final de toda
aventura, ya que es al mismo tiempo primer estimulo al Quijote para de-
mostrar su valentia y arbitro ultimo de los efectos de sus acciones. Privado
de un retrato univoco, hay que reconocer por lo menos tres facetas del per-
sonaje de Dulcinea para aquilatar su imagen compleja: la Dulcinea de la
primera salida del Quijote [1, 2], primera compafiera de viaje de un caballe-
ro todavia sin bautizo y sin escudero; la Dulcinea de Sancho, cuando el fiel
escudero se convierte en demiurgo de los encantamientos de su sefior [11, 8-
10], y Aldonza Lorenzo, o mas bien, la campesina del Toboso, que reafir-
mara su personalidad en la cueva de Montesinos [II, 22-24]. .

Ideal, en cuanto arquetipo femenino trovadoresco, real, en cuanto dapli-
ce campesina —Aldonza y la mujer encontrada en las afueras del Toboso—, y
finalmente imagen fruto de interpretaciones ajenas —sean de Sancho o de
los duques—. Y si barroco quiere decir multifacético, he aqui un verdadero
personaje literario barroco: Dulcinea del Toboso.

Pero vayamos reconstruyendo los aspectos principales de su variada fi-
gura.

NACIMIENTO LITERARIO DE DULCINEA

_.se dio a entender que no le faltabua otra cosa sino buscar
una dama de quien enamorarse. porgue el caballero andurte
sin amaores era drbol sin hojas y-sin Jiuto y cuerpo sin alma.

L 1]

La primera referencia al personaje de Dulcinea del Toboso se encuentra
en el prologo al Quijote --donde Cervantes da noticia de que su caballero



10 Paola Laura Gorla

estd enamorado—, y entre los epigramas o elogios que siguen —donde en-
contramos ¢l Soneto de la Sefiora Oriana' a Dulcinea del Toboso—. Pero,
como de costumbre, y como el mismo Cervantes nos declara, el prologo
fue escrito a posteriori, o sea, una vez terminada la primera parte, asi que
el verdadero nacimiento del personaje hay que buscarlo a finales del primer
capitulo, en el que toman forma literaria o, mejor dicho, en el que Cervan-
tes da a luz “literaria” al personaje del Quijote, que surge de las cenizas de
un tal Quijana (Quijada o Quesada), hidalgo rural de escasos recursos; al
personaje de Rocinante, “antes y primero de todos los rocines de mundo™;
y finalmente a Dulcinea. Es interesante observar cémo los nacimientos lite-
rarios de estos tres importantes personajes se realizan a través de un acto
creativo que mucho se parece al Génesis biblico, es decir, uit acto nominal
-que magica y subitamente anula lo que antes existia para que renazca a una
nueva vida, con una forma y en un plano que sélo es literario. Fiar Quijote.
Y el Quijote fue. Y en el acto el hidalgo Quijana desaparece, tanto que ni
podemos recordar su verdadero nombre, ni nos importa mucho.? Ese acto
nominal asume muchos matices interesantes ya que nos trae a la memoria
también el bautizo por parte de Colon de todas las islas y cosas nuevas y no
reconocibles que iba encontrando en su primer viaje al nuevo mundo.’ Lla-

' Personaje protagonista de la fistoria de Belianis de Grecia (1547 y 1579) de Jeronimo
Fernandez, uno de los muchos libros de literatura de caballeria citados en el texto cervantino.

? Merece la pena recordar las palabras cxactas de Cervantes al respecto, que no dejan lugar
a dudas: “Quieren decir que tenia ¢l sobrenombre de “Quijada’, o ‘Quesada’, que en esto hay
alguna diferencia en los autores que de este caso escriben, aunque por conjeturas vcnslmllu S
deja entender que se llamaba ‘Quijana’. Pero esto poco importa a nuestro cuento...”, véase Mi-
guel de Cervantes, Don Quijote de lu Mam'ha RAE, edicion del 1V centenario, 20()5 pag. 28
[de ahora en adelante citaremos teniendo e: - or:ta esta edicion ¢ indicandola con DQ].

3 E1 13 de octubre de 1492, fecha d\,. desembarco en la insula de Guanahani, Colén dio
inicio a ese proceso de renombramiento de 165 lugares, proceso que alcanzard su dpice con la
asignacion de nuevos nombres incluse a los indigenas que encuentra. Recordemos por cjem-
plo que 2 la insula de Guanahani la ba ¢l nombre de San Salvador - homenaje al
Cristo Salvador- y desde e¢se momento ¢l i nterés de Coldn y su tnica actividad consis-
tird en asignar nombres (evidentemente en iz lengua de los Reyes Catélicos) a fugares y co-
sas, bien consciente del hecho de que nombris significa también y sobre todo- tomar pose-
sién. Podemos leer en una carta que eseribe ¢ 1493: “A la primera fnsula que yo enconiré la
nombré San Salvador, en honor a la Alta stad que maravillosamente me concedid todo
eso; los indios Hlaman a esa insula Guar 3 s‘.bunda la llamé¢ Santa Maria de la Con-
cepcion, la tercera Fernandina, la cuarta I 4y ia quinta Juana; de esa forma he dado a
cada uno de ellas un nuevo nombre”. A oldn cs consciente, ya desde ¢l primer mo-
mento, de que esas insulas ya tenian su =  su actitud esta provocada por la confu-
si6n que €l hace entre los nombres y las . rvuo yue 165 nombres designan, y de su incapacidad
de entender que todo  8igno es arbitrario. Cf. Tzvetan Todorov, Lu conquéte de | Amérigue. La
question de I'qutre, Editions du Seuil, 1982 [trad. It. La conquista dell' America. 1 problema
. dell” “altro”, Einaudi, Torino, 1984].
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mar, nombrar, es un acto que resulta humanamente imprescindible cuando
nos encontramos delante de algo que se nos presenta como radicalmente
nuevo, es la primera forma de ese reconocimiento, y hasta control sobre lo
ajeno, que un hombre necesita.

Volviendo al autor/creador de sus personajes, Cervantes no solo es ¢l
Verbum que engendra nominaimente a sus amados personajes, sino que los
plOplOS personajes brotan de un plano que es verbal. En estc sentido, el me-
jor retrato del Quijote literario nos lo ofrece Michel Foucault: “El mismo
esté hecho a semejanza de los signos. Largo grafismo flaco como una letra.
hele alli emergiendo derecho el bostezo de los libros. Su entero ser no es
sino lenguaje, texto, papeles impresos, historia ya transcrita. Se componc
de palabras entrecruzadas; es escritura errante por el mundo, por enFre lgs
semejanzas de las cosas. [...] El libro es mds su deber que su existencia. Sn}
descanso debe consultarlo para saber lo que tiene que hacer o decir, y qu¢
seflales proporcionarse a si mismo y a los demds para mostrar que su natu-
raleza es la misma que la del texto del que ha salido™.* El Quijote literario
nace de las palabras de un libro de caballeria, y su existencia, sus modal.es,
su aspecto y su sentido vital sdlo resuenan y se justifican dentro de la lite-
ratura caballeresca. El personaje de Dulcinea siguc ¢l mismo destino. Nace
literariamente llenando de un contenido® el elemento literario de la sefiora
reina de los pensamientos del héroe-caballero, el femenino arquetipico que
se origina literariamente dentro de la produccion lirica trovadoresca de los
siglos X1y XiL

En cfecto, el origen literario del eterno femenino remonta a la figura de
la mujer a quien el trovador de la cdad media dedica sus versos. La lirica
del amor cortés consiste en primer lugar en una cxteriorizacion del senti-
miento amoroso por parte del amante-poeta, stjete Gnico y yo hablante de
un monodlogo lirico. Papel dc contrapunto con respecto al sujeto amante lo
desarrolla in absentiu la figura femenina, siempre, efectivamente, ausentc
en el texto, totalmente falta dc corporeidad a no ser por algunas huellas que
deja de sf —diafanas y trasparcntes- como la blanca piel, ¢l pelo rubio, los
ojos claros..., una silueta que va desapareciendo casi a contraluz respecto a
un sol que no permite fijar sus lineas y sus formas con cxactitud. Es el ob-.

+ Michel Foucault, Les mots et les choses. Paris, Gallimard, 1966 fedicion italiana Mila-
no, BUR. 1998, pag. 61. la traduccion ¢s mia].

3 Si nos referimos a la distincion que hace Hjemslev entre forma del contenido y forma
de la expresion entonces podriamos alirmar que el recuerdo de Duleinea ox fa forma del con-
tenido que reviste el papel de forma de la expresion segun se hable de Aldonza, o de la labra-
dora. o de 1a misma Dulcinea. Este jucgo exquisitamente lingiiistico permite al Quijote cacr
en la ilusion de que se trata siempre de la misma persona. CL Louts Hjelmslev, [ fondumenti
della teoria del linguaggio, Einaudi, Torino 1968. :
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jeto del deseo, ausente y lejana, y por eso mismo anhelada y amada, polari-
dad que se queda fuera del texto lirico y sélo actiia magnéticamente como
foco de una dedicatoria amorosa. El poeta le suplica una recompensa a
cambio de su amor, un gesto, una mirada, un reconocimiento, aun minimo,
que otorgaria sentido y esperanza a su existencia amorosa; le ofrece a su
sefiora sus servicios a cambio del favor y beneficio de la gratitud de ella,
que se traduciria en la sola distincion de su persona.

Asi que la forma del amor cortés coincidiria con el servir feudal, vasa-
lio él de una dominalsefiora a quien sirve con devocion y de la que anhela
reconocimiento y favor.® '

El arquetipo femenino trovadoresco adquiere nuevos inesperados mati-
ces durante el llamado stilnovo italiano, en el que se fija la imagen lirica de
la mujer-angel, siempre con connotaciones fisicas diafanas {tonalidades
claras de pelo, piel y ojos) tipicas del amor cortés, pero con cualidades me-
tafisicas afiadidas, es decir, que se convierte en guia y fuente de salvacion
para el amante (spirto d'amor che mi ditta dentro). Cuando hablamos de
stilnovo italiano hay que distinguir dos corrientes: la primera —un ejemplo
es Cavalcanti— quizas mas la cercana a la herencia trovadoresca, s¢ mueve
entre los registros del amor estatico y angustioso; la segunda —dantesca-
acenttia el tema beatificante de la mujer, fuente de una salvacion que es la
recompensa trovadoresca. Pero el eterno femenino mantiene siempre Vivo
su aspecto arquetipico, siempre semejante —en una légica neoplatonica- a
un ideal o 4ngel, pues siempre . < ejante a si misma, y por eso siempre igual:

eterno femenino condenado a no fraducirse nunca en hembra.

Pero toda lirica trovadoresca, va que sc arraiga en la forma social feudal
y se ata a ella, va desaparecierido a medida que desaparece el feudalismo, ¢
inicia la lenta constitucion de ing estados en un sentido mas moderno. La
difusion del Humanismo coincide con un periodo de transito del feudalis-
mo a una especie de capitalisio incipiente, de la Cristianidad tradicional a
la Reforma y Contrarreforma. £} poder politico rural deja paso a un mode-
lo de vida urbano que coinc i1 e} desarrollo economico y demografico
de las ciudades, y se va dift io una nueva cultura, urbana en cuanto a
productores, destinatarios y .. .icas, que serd el Renacimiento. Y el ar-
quetipo femenino trovador~""" hacia hincapi¢ en el concepto de re-
compensa feudal, va languiaeciendo, y en el siglo xvi no sobrevivira tam-
poco el concepto dantesco de salvacion a través de la figura femenina. En
la produccién lirica del siglo xvi la belleza femenina pierde su connotacion

¢ Entre las muchas lecturas e interpretaciones de la literatura cortés, recordamos a Mario
Mancini, La gaia scienza dei trovatori, Parma, Pratiche Editrice. 1984,

o
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salvadora y divina y se acerca a la naturaleza, atenuando de esa forma la
herencia espiritualista del dolce stilnovo italiano; la lirica amorosa dc Pe-
trarca recauda de éste la herencia de la mujer angelical, pero le afiade un
analisis psicologico mas articulado del sentimiento amoreso, o sea, rescata
el interés trovadoresco para el yo del amante poeta como sujeto deseante.
Laura, su mujer angel, refleja su presencia en las formas de la naturaleza en
las que el alma del poeta busca consonancias.

Por tanto, el eterno femenino del Renacimiento lirico espafiol es sinte-
sis de una herencia trovadoresca y petrarquesco-stilnovista; el amor ya no
eleva el espiritu, ni el poeta llama angel a su mujer; la pasion es solo y so-
lamente humana. El yo del Renacimiento es el yo que ama, aprendiendo la
leccion petrarquista del analisis psicologico del sentimiento y concilidndola
con la perspectiva trovadoresca del yo amante-poeta que es yo deseante.

En la lirica del Renacimiento, segiin Parker, el amor es platénico: “...Pla-
t6n basa su filosofia del amor en la elevacion de lo material a lo inmaterial,
elevacion en la cual el espiritu es transportado por su amor a la belleza.
A partir de la belleza de las cosas materiales, la mentc pasa a la belleza de
los cuerpos humanos; luego a la belleza de la bondad; luego a la belleza de las
ideas, y luego, al conocimiento y amor de la Belleza Absoluta, que es Dios.
Sobre esta base, los neoplaténicos renacentistas establecieron una concep-
cion del amor humano ideal, atribuyéndole atn mayor importancia y un
papel mas relevante que el mismo Platon..”.” Mas, tanio si la mujer se
asemeja, en cuanto a belleza, a Dios —segun Parker- como si se asemeja a
la naturaleza, esta es siempre microcosmo de un macrocosmo al que ¢lla
inevitablemente remite y en el que siempre s¢ reconoce.

Pero hasta ahora siempre hemos hablado de una experiencia literaria ani-
ca y posible, que se consuma en el momento de la semcjanza de la hernbra al
arquetipo —sea trovadoresco, sca ¢l angel o sca la divinidad— naturaleza. El
eterno femenino ya en el siglo xv1 empieza a dar muestras de una crisis cn su
valor significante y en el Barroco ya pierde la razon de su existencia. En
efecto, la mujer angelical o la del amor cortés --la mujer arquetipo, en suma-
ya no tiene curso legal en ¢l Barroco y se desintegra dando forma a cicrtas
iméagenes literarias femeninas que se han convertido en simbolos de esa cri-
sis. “Harto se habia cantado dc caballeros andantes y mujercs angelicales.
Harto se habia nutrido de "amore lejano’, a través de los poetas, la humani-
dad. En este sentido se puede ver ¢l donjuanismo como la mas fuerte olcada
de antipetrarquismo que la literatura haya concebido™" La mujer arquetipica

7 Alexander Parker, “Dimensiones del Renacimicento espafiol”, en Francisco Rico, {/ixto-
ria y critica de la literutura espaiiolu, Barcelona, Ed. Critica, T, pag. 67.

 Giovanni Macchia, Tra don Giovanni ¢ don Rodrigo-scenari secenteschi, Milano,
Adelphi, 1989, pag. 166 {la traduccién cs mial.
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se fragmenta en la tnica mujer posible en el Burlador de Sevilla de Tirso de
Molina: la mujer, que no consigue elevarse a arquetipo, se regliza desinte-
grandose en una multiplicidad, representada y resumida dentro del catalogo
del seductor, que se caracteriza, entonces, por variedad e infinitud;® un cata-
logo abierto. El don Juan persigue un arquetipo que ya no existe y se pierde
en sus variaciones. Otro sintoma literario de ese agotamiento sustancial del
eterno femenino es el personaje de Dulcinea del Toboso, ideal femenino cla-
sico que no consigue alcanzar una correspondencia precisa con la realidad.
Efectivamente, nos explica Foucault, entre el siglo Xvi y xvii se releva
un cambio en las categorias del saber humano, se modifican los ejes del co-
nocimiento. Y si hasta el Renacimiento la similitud o semejanza era la inica
forma légica para conocer el mundo, la crisis barroca representa entonces
una crisis de las categorias del saber, y la similitud se sustituye con catego-
rias nuevas: la identidad y la diferencia. Y si la forma antigua de conocimien-

¥

to se encerraba en una experienciz de similitud o semejanza de todas las eo-

sas reales respecto a un modelo v objeto primero —idea platonica— al que se
remitian para que el hombre las reconociera en una escala que se reducia a
una valoracién de su mayor o menor semejanza, el saber nuevo, con sus ca-
tegorias de indentidad/diferencia permite conocer la multiplicidad infinita
de lo real en cuanto tal, multiplicidad, segin una nueva forma de saber, que
nunca se reduce y nunca se agota. Las cosas son en forma infinita, e infini-
tamente diferentes, pues infinita er '2 experiencia y el conocimiento. En este
sentido el arquetipo como categoria de sAber ya no puede existir en el Barro-
co: la experiencia del conoci . yue se limita a la doble polaridad entre
objeto de la realidad y primer modelo correspondiente se ha agotado.

Del eterno femenino solo quedan sus imperfectas representaciones: por
un lado el catalogo del don Juan, lleno de tipos de mujeres ~todas diferen-
tes entre si, todas reales—; por el otro, Dulcinea, un arquetipo literario que
se remonta al eterno femenino —ya que semejante a todas las mujeres de los
caballeros andantes— pero que nunca consigue realizarse, nunca se presenta
como personaje en si, completo y univoco. Dulcinea es la Dulcinea de:la

creacion imaginaria del Quijote en su primera salida, Dulcinea es la campe='

sina Aldonza Lorenzo, Dulcinea es la otra cdmpesina vulgar de las afueras
del Toboso, Dulcinea es el paje de los duques en la segunda parte, Dulcinea
es la campesina consciente de su encantamiento de la cueva de Montesinos.
Miltiples Dulcineas ya que el Barroco no permite la existercia de un ar-

b

9 Por lo que atafie al catédlogo de don Juan, que ha desarrollado un papel clave en la fija-
cién del personaje del seductor como mito, véanse, cntre otros, las lecturas de G. Macchia,
Vita, avventure e morte di don Giovanni [Torino, Einaudi, 1978] y la ya citada Tra don Gio-
vanni e don Rodrigo [ob. cit.].
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quetipo. En este sentido, pueden aplicarse también a Dulcinea las palabras
con las.que Foucault se refiere al Quijote al sefialar que éste es el sujeto de
la episteme antigua que anda por un mundo que ya ha cambiando, aplican-
do su forma de saber a los objetos que encuentra; es decir, que anda carga-
do de las palabras del mundo de los libros de caballeria, en busca de seme-~
janzas o similitudes capaces de dotar de sentido real a las palabras de una
literatura ya pasada y agotada. El es el representante, el anilogo real de los
héroes de una literatura pasada, es él quien “tiene que proporcionar la de-
mostracion y hacerse portador del signo indudable de que [los libros] dicen
la verdad, de que son el lenguaje del mundo. Le toca mantener la promesa
de los libros. Su tarea es rehacer la epopeya, pero en sentido inverso; esa
narraba (pretendia narrar) gestas reales, promesas a la memoria; don Quijo-
te, por el contrario, tiene que llenar de realidad los signos, sin contenido, de
la narracion (...) don Quijote lee el mundo para demostrar los libros”.'* En-
tonces, a partir de las palabras de los libros, su tnico saber, el Quijote anda
observando la realidad que le rodea y busca semejanzas enire las cosas y
las palabras del mundo literario de la caballeria. En este sentido, un molino
es un gigante: el molino nunca aparece en 1os libros de caballeria, y lo mi-
co de los libros que es semejante —en cuanto a altura y dimensiones— es un
gigante. Y si el Quijote es el Analogo de la literatura caballeresca, Dulcinea
representa un especifico aspecto de esta literatura: el arquetipo femenino
enraizado en la literatura trovadoresca, asi que la relacion entre Dulcinea y
el amor cortés es paralela a la del Quijote con la literatura caballeresca.

Dulcinea, en cuanto creacion ideal del personaje del Quijote, nunca
aparecera como tal en el libro, es decir, como figura independiente, sino
que siempre llegara al lector a través de interpretaciones del ideal quijotes-
co hechas por otros personajes, como Sancho o los duques, 0 hechas por el
mismo Quijote en la cueva de Montesinos, pero siempre bajo el influjo de
la previa interpretacién de Sancho.

ALDONZA LORENZO O EL RECUERDO DE UNA LABRADORA

~ pero no me negards, Sancho, una cosa: cuando llegaste jun-
to a ellu. ;no sentiste un olor sabeo, una fragancia aromdtica
¥ un no sé qué de bueno, que yo no acierto a datle nombre?

- Lo que sé decir -dijo Sancho- es que senti un olorcillo algo
hombruno, v debia de ser que ella... estubu sudada v algo co-
rreosa. {1, 31}

1 M. Foucault, ob. cif.. pag. 62 [la traduccion ¢s mia].
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Siempre en el primer capitulo del libro, el Quijote durante su acto no-
minal en la eleccion de su sefiora Dulcinea hace una rapida mencién a una
moza labradora, natural del Toboso, “de muy bien parecer, de quien ¢l un
tiempo anduvo enamorado”, llamada Aldonza Lorenzo. El nombre de Al-
donza no vuelve a aparecer en la narracién hasta el capitulo I, 25, cuando el
Quijote, ya Caballero de la Triste Figura, le da una embajada a Sancho para
que lleve una carta de amor a su seflora. La figura de Aldonza toca su mo-
mento de mayor realidad posible: el Quijote nombra a los padres de la la-
bradora y Sancho descubre por primera vez que la conoce muy bien. Ahora
son las palabras de Sancho las que nos ofrecen una imagen muy realista de
Aldonza en sus recuerdos: “Bien la conozco..., y sé decir que tira tan bien
una barra como el mas forzudo zagal de todo el pueblo. jVive el Dador que
es moza de chapa, hecha y derecha y de pelo en pecho, y que puede sacar
la barba del lodo a cualquier caballero andante o por andar que la tuviere
por sefiora! jOh hideputa, qué rejo que tiene, y qué voz! [...] ...ha muchos
dias que no la veo y debe de estar ya trocada, porque gasta mucho la faz de
las mujeres andar siempre al campo, al sol y al aire”.!" Una mujer muy
fuerte, por tanto, y masculina a su parccer. Muchas son las anccdotas de
Sancho sobre Aldonza, que incluyen hasta sutiles referencias a sus modales
‘ligeros’ en el trato con los hombres. Esta comunion de recuerdos entre ca-
ballero y escudero proporciona al lector seguramente un mayor realismo,
pero siempre en relaciéon con una figura que nunca se convierte en persona-
je, sino que permanece dentro de los discursos y recuerdos de los que la co-
nocieron. Hasta aqui son recuerdos verdaderos del pasado del Quijote —por
entonces el hidalgo Quijana- y de Sancho. Pero la ocasién de un recuerdo
comun pre-literario, es decir, perteneciente a la vida anterior de ambos per-
sonajes, ocasiona la posibilidad de estrechar una nueva solidaridad en la
pareja andante: por un lado Saticho aprueba la eleccion de su sefior: “Ahora
digo, sefior Caballero de la Triste Figura, que no solamente puede y debe
vuestra merced hacer locuras por ella, sino que con justo titulo puede de-
sesperarse y ahorcarse, que nadie habré que lo sepa que no diga que hizo
demasiado bien...”, y por el otro, el Quijote se dedica a explicar a su escu-
dero un nuevo nudo conceptual que contrasefia el mundo de la caballeria:
las damas no tienen que ser “verdaderamente damas de carne y hucso”,
“bastame a mi pensar y creer que la buena Aldonza Lorenzo es hermosa y
honesta, y en lo del linaje, importa poce,... y yo me hago cuenta que es la
mas alta princesa del mundo™.'? En esta revelacion del mecanismo literario

1 DQ, I, 25, pags. 242-243.
2 pQ, I, 25, pags. 243-244.
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del mundo de la caballeria, que puede cxistir al margen dc la realidad, se¢
reconoce un momento no solo de gran solidaridad en la pareja andante,
sino también, y quizas sea lo mas importante, un momento clave en la evo-
lucién de Sancho: el escudero empieza a entender —o a intuir— los mecanis-
mos del “juego” de su sefior y sus motivaciones. Parece quc justo aqui resi-
de el origen de la nueva actitud que tendra Sancho respecto af Quijote en la se-
gunda parte del libro, actitud que anularia toda posibilidad de leer ¢ inter-
pretar a la pareja andante como formada por un idealista (¢l Quijote) y un
materialista o realista (Sancho), la antigua y superada interpretacion ro-
méntica de la obra. Efectivamente, el ce~i:dero, en la segunda parte del li-
bro, evoluciona hasta llegar a ser €l mismo demiurgo del encantamiento de
Dulcinea —como veremos [II, 8-10]- ¢, incluso a vivir, como personaje to-
talmente independiente, la experiencia del gobierno de la ista para recha-
zarla al final; es decir, que su evolucitn lo lleva a convertirse en muchos
momentos hasta en padre-protector de! personaje del Quijote, que en la se-
gunda parte de la obra vive la crisis dc sus cortezas cn ia caballeria y en su
existencia como caballero. La cvolucién de Sancho consiste en una lenta y
constante toma de conciencia de su pape! de compafiero de viaje de un hi-
dalgo-caballero andante que se hace pocy it pOCO persond conocida, y con-
siste en un proceso de conocimientt wpresion del Quijote y de su
mundo interior que es la lenta pero sélida constitucion de un sentimiento de
carifio,-Mientras que al comienzo de u . .. .4 parte Sancho cra un perso-
naje mas bien pasivo, solo interesado en satisfacer sus necesidades frugales
cotidianas y movido por el suefio de una fnsula y un gobicrno, poco a poco
va haciéndose cada vez mas consciente de su pape! de alter cgo-compafiero
del Quijote. escudero responsable de la fortuna de su duefio, y amigo cons-
ciente de los riesgos y debilidades dc su compancero. Asi gue ya en la pri-
mera parte de la obra Sancho sc convierte en un personajc activo y, con ple-
na conciencia del ricsgo que su sefior corre en Sierra Morena, ya que ha
tomado la resolucién de no comer y dedicarse a las quejas amorosas, hasta
que Sancho no vuelva del Toboso con una respuesta de su sefiora Dulcinea,
el escudero decide apoyar el proyecto del cura y del barbero, quienes quic-
ren convencerlo a volver a su casa. S6lo esta preocupado por la salud del
Quijote, no comparte las motivacioncs de sus paisanos, pero sabe que quie-
re sacarlo del purgatorio de Ia Sicrra Morena. Por ¢so le miente, contandole
un encuentro con la sefiora Dulcinea-Aldonza que nunca ocurrié, detallan-
dole una fingida pero verosimil entrevista con la princesa-labradora {1, 31].
Tenemos aqui la tltima aparicion de Aldonza la labradora. donde se reafir-
ma su imposible personificacién y su realizacién como personaje. Esta vez
es una Aldonza verosimil inscrtada en un contexto verosimil, pero total-
mente inventada por Sancho.
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Pero, tampoco en ese momento se realiza el personaje‘ de Aldonza Lo-
renzo, que permanece en recuerdos y cuentos inventados, y no alcanza su
independencia ni consigue dotar de un contenido real —aunque sea por
oposicion— a la imagen de Dulcinea del Toboso; s6lo actiia dentro del pro-
ceso de toma de conciencia' y evolucion de Sancho, quien en la segunda
parte de la obra hara hincapié en una Dulcinea-Aldonza para convertirse él
mismo en verdadero demiurgo de los encantos malignos que persiguen al
Quijote.

SANCHO ENCANTADOR DE DULCINEA

—(.)Y 14, joh extremo del valor que puede desearse, término
de la humana gentileza, unico remedio de este afligido cora-
Bn que te adoral, ya que el maligno encantador ine persigue
" v ha puesto nitbes y cataratas en mis ojos, y para solo ellos'y
no para otros ha mudado y fransfornmdagizggs sin igual hermé-

“sura y rostro en ¢l de la labradora pobre, si ya también el .

mio no le ha cambiado en el de algun vestiglo, para hacerle
aborrecer a tus vjos, no dejes de mirarme blanda y amorosa-
mente, echando de ver en esta sumision y arrodillamiento
que a tu contrahecha hermosura hago la humildad con que
mi alma te adora. (11, 9]

El encantamiento de Du}?‘cwinea por parte de Sancho en los capitulos I,
8-10 es uno de los episodiosimds conocidos y estudiados por la critica cer-
vantina. Relata el momento en que el Quijote le dice a Sancho que le prece-
da y vaya al Toboso para anunciar a la sefiora Dulcinea la visita de gjg.caba-
llero enamorado. Sancho, preocupadospor no poder llevar a cabo su
embajada, se entretiene un poco de tiempo en las afueras de la aldea y vuel-
ve, diciéndole al Quijote que su Dulcinea esta saliendo de la aldea a su en-
cuentro. En realidad Sancho ha tomado la ocasion del pasaje de tfes labra-
doras montando tres burros para cebar su ingeniosa mentira: decirle al
caballero que las tres son Dulcinea y sus dos damas de compafiia, eventual-
mente encantadas por los encantadores malignos. La escena del encuentro
de los dos andantes vy las tres labradoras es magistral, como magistral resul-
ta el papel de Sancho, en este caso verdadero demiurgo del encantamiento
v engaiio a los ojos de su sefior. Es una escena que se mueve entre lo tragico
y lo comico balanceandose ingstablemente entre ambos registros. El efecto,
extremadamente cémico, qué percibe el lector resulta ejemplar de cualquier
teorfa sobre la comicidad, ségun la cual un mismo evento tragico se con-
vierte en comico solo con alterar, distanciandolo del lector, su registro des-
criptivo, o moviendo a los personajes, cn sus reacciones, como si fueran ti-
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teres.”? Pero siempre lo comico y lo tragico quedan como dos caras de la
misma medalla: la comicidad reside en un plano que es lingiiistico, en pri-
mer lugar. Evidentemente, pues, también el final convierte en comico o tra-
gico un hecho: bien conocida es la imagen del hombre que resbala en una
cascara de platano, que si cae y muere da lugar a una tragedia, mientras que
si cae y se levanta, ésa es comedia. Volviendo al episodio en cuestion, lo

-tragico queda en la visién y en el sentimiento del Quijote, y lo cdmico esté

en la perspectiva de Sancho. Pero como el lector no vive una total empatia
con el personaje del Quijote, ya que desde su presentacion aparenta su lo-
cura que surte un efecto de extraflamiento, la empatia sc realiza en estc
caso con Sancho: su vision es la vision del lector. Por lo que concierne a
don Quijote, como el lector experimenta un sentimiento de carifio y solida-
ridad, subsiste una especie de pena o piedad, pero, segin las leyes de la co-
micidad, el juego cémico se verifica a menudo en un cambio momentaneo
de papeles entre verdugos y victimas de una burla, asi que los lectores son
verdugos complices de Sancho en la presente ocasion.

Del episodio del encantamiento de Dulcinea por parte de Sancho existe
una lectura magistral y definitiva de Auerbach,' de la que no nos alejaremos
si no para afiadir o subrayar algunos aspectos interesantes con relacion a la
lectura que estamos haciendo de Dulcinea como personaje multifacetico y sin
contenido. Auerbach nos dice respecto a tal episodio: “Aqui se encuentra la
cumbre de su ilusion y desilusién y, si bien, incluso en esta ocasién ¢l [don
Quijote] encuentra un expediente para salvar su ilusién (el cncantamiento de
Dulcinea), éste es tan escasamente sostenible, que de ahora en adelante todos
sus pensamientos estaran dirigidos a la salvacion de ella y a {a ruptura del en-
cantamiento; la intuicién o el presagio de que ésta nunca sc va a realizar cons-
tituyen en los tltimos capitulos del libro la preparacion a la enfermedad, a la
liberacion de la ilusién y a la muerte. La escena, ademas, cs singular porque
por primera vez los papeles aparecen intercambiados. Hasta esc momento era
don Quijote quien veia y reconvertia cspontaneamente las manifestaciones de
Ja vida cotidiana en escenas de novela caballeresca, mientras que Sancho la
mayoria de las veces dudaba y a menudo. noniéndolas en tela de juicio, trata-
ba de obstaculizar las absurdas accioncs de su sefior; ahora, por el contrario,
es Sancho quien improvisa una escena de novela y la capacidad de reconver-

sion de don Quijote sucumbe frente a Iz trivial vision de las labradoras™.

os mecanicos producen un alejamicnto
WJole la risa, s de Henri Bergson [véase:
161 italiana: /I rivo. Saggio sul signifi-

1* La imagen de los titeres que con sus movis
del lector/espectador respeto al personaje
Le rire. Essai sur la signification du comigue,
cato del comico, Milano, Rizzoli, 19911,

4 Erich Aucrbach, Mimesis, Torino, Einaudi, 1776 {ia traduccion es mia].

> Ibidem. pag. 92.
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La relacion entre el Quijote y Sancho de la primera parte se ha hecho
quidsmica en la segunda parte de la obra, y donde en la primera parte San-
cho tendia a focalizar el plano real en oposicion al caballero que leia la rea-
lidad siempre en otro plano -literario o caballeresco— ahora, en la segunda
parte, es Sancho —y no sélo ¢él, sino también los duques, por ejemplo— quie-
nes proporcionan al Quijote el segundo plano de lecturk de lo real —plano
de los encantamientos y plano caballeresco— y el Quijote fija su atencién
en lo real, aceptando finalmente la propuesta de una realidad encantada. Y
asi como en la primera parte era el Quijote el destinatario tinico del juego
de ilusion a los ojos de los magos, ahora resulta el tnico excluido. Como
nota Maurice Molho,'® Sancho, que “se imagina que tiene la clave del asun-
to, pues sabe, o cree saber, que ha sido él quien ha persuadido a su amo de
que las tres aldeanas que por ahi pasaban eran Dulcinea y sus dos donce-
llas” comete un error. Y “es el haber pensado que, si su amo era bastante
loco como para decir que los molinos de viento eran gigantes (...) no seria
dificil persuadirle, mostrandole una labradora, de que estaba en presencia
de Dulcinea. De hecho, Sancho se equivoca de Quijote: cree que aun esta
en la Primera Parte (...), en que la locura de don Quijote es propiamente
alucinatoria. Pero ahora, en esta Segunda Parte en que Sancho ha olvidado
que estaba, el personaje ha sufrido una transformacion importante: de aho-
ra en adelante percibe lo real como tal, y cuando le presentan a una-campe-
sina diciéndole: es Dulcinea (es también lo que habia hecho Sancho en el
relato de su embajada), responde ahora: No, es una campesina”."”

Evidente, ademas, es el peligro frente al que Sancho pone al Quijote
proporciondndole una labradora en lugar de Dulcinea, un riesgo de dese-
quilibrio mental que llevaria a la tragedia o la curacién del caballero, pero
que se resuelve gracias al recurso del encantamiento de los magos, expe-
diente que es su “idea fija” y que le preserva de la definitiva recuperacion:
he aqui el climax del idealismo absoluto del Quijote, segin Auerbach.

Sancho, gran demiurgo del mundo encantado de su sefior caballero, al-
canza el poder del encantamiento de los magos en el momento en el que se
apodera del codigo linglistico de los libros de caballeria. Su sortilegio resi-
de en las palabras, es como un abracadabra; el labrador vulgar aprende las
palabras de Ia literatura de ia ee surgid su sefior y, como un reciente escri-
tor, pronuncia las palabras quée van creando mundos. Merece la pena recor-
dar el momento y las palabres que Sancho destina a la labradora/Dulcinea
en el mismisimo momento del £ncuentro, ya que son magistrales:

’ 3
¢ Maurice Motho, La paradoja <« i cizva, en Actas de la V1 Jornadla Cervantina, Padova,
UNIPRESS, 1998, pags. 93-165.
\7 Ibidem, pags. 93-94.
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- Calle, sefior ~dijo Sancho-, no diga la tal palabra," sino despabile csos ojos y venga a
hacer reverencia a la sciiora de sus pensamientos, que ya llega cerca.

Y, diciendo esto, se adelanté a recibir a las tres aldeanas y, apeandose del rucio, tuvo del
cabestro al jumento de una de las tres labradoras y, hincando ambas rodillas cn el suelo, dijo:

—Reina y princesa y duquesa de la hermosura, vucstra aitivez y grandeza sea servida de
recibir en su gracia y buen talantc al cautivo caballero vuestro, que alli estd hecho piedra
marmol, todo turbado v sin pulsos, dec verse ante vuestra magnifica presencia. Yo soy Sancho
panza, su ¢scudero, y él cs el asendercado caballero don Quijote de la Mancha, llamado por
otro nombre el Caballero de la Triste Figura."

La mentira que Sancho le habia proporcionado al Quijote para sacarlo
de la Sierra Morena era, como acabamos de ver en el parrafo anterior, pia-
dosa, ya que Sancho estaba seriamente preocupado por la salud de su sefior.
Ahora, por el contrario, es como si a Sancho se le hubiese quedado abierta
la puerta de la posibilidad de mentir a su caballero, como si hubiese proba-
do y apreciado el juego de mentirle. La mentira del encantamiento de Dul-
cinea no favorece de ninguna forma al Quijote, sino que solo sirve para sa-
car a Sancho de una incomodidad.

Pero, como veremos, “el buen Sancho, pensando ser el engafiador, es el
engafiado”.?® seglin intuye la duquesa.

DULCINEA: ENCANTO Y SUENO DE UN CABALLERO ENAMORADO

- Sancho, pues vos queréis que se os crea lo que habéis visto
en el cielo, yo quiero que vos me credis a mi lo que vi en lu
cueva de Montesinos. Y no os digo mas. {11, 41]

La aventura de la cueva de Montesinos [II, 22-24], sigue siendo uno de
los episodios mas enigmaticos de la entera obra. Es un relato del mismo
Quijote que cuenta lo que le ha pasado en la profundidad de la cueva llama-
da de Montesinos, a la que baja, atado a una soga, con la ayuda de Sancho
y de un personaje que se llama ¢! Humanista, o el primo. El caballero cuenta
que, en su bajada con los ojos cerrados, llega pronto a un descansilio donde
ve un palacio de cristal y a un hombre anciano que viene a su encuentro.
Este se presenta como el caballero Montesinos, alli encantado con otros

'8 Francisco Rico, en su edicién del Quijote, precisa como esa expresion de Sancho trac a
la memoria un romance de la infanta Urraca que rezaba: “calledes, hija, calledes, / no diga-
des tal palabra”; otra prueba de que Sancho se ha apoderado totalmente del cédigo lingiiisti-
co de su sefior caballero, quien a menudo citaba versos de romances [DQ, pag. 619].

 DQ, 11, 10, pag. 619.

» DQ, 11, 33, pag. 810.
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huéspedes, y le dice al Quijote que lo estaba esperando seglin una profecia
de Merlin, el responsable del encantamiento de todos. Luego lo invita a que
le siga a un salon, donde se encuentra tendido un vivo caddver, con el pe-
cho abierto porque le han arrancado el corazén, el cadaver de Durandarte,
que no es sino la espada de Roldan convertida en caballero segin el roman-
cero carolingio, y compaiiero de armas de Montesinos en Roncesvalles. En
la sala siguiente les sale al encuentro una procesién de mujeges llorando
que preceden a una sefiora vestida de negro, Belerma, que trae en un lienzo
blanco el corazén momificado de Durandarte. Pasan a otro salon que es
una enorme pradera donde el Quijote encuentra a su Dulcinea, y donde se
le acerca una doncella que le pide de parte de Dulcinea seis reales a cambio
de un faldellin, ya que Dulcinea los necesita. El Quijote le da los tnicos
cuatro reales que tiene y no coge el faldellin; la doncella se despide, pero
no con una reverencia sino haciendo una cabriola de dos varas de alto. Aqui
termina la aventura subterranea, y don Quijote vuelve a la superficie como
st estuviera dormido.

El episodio, como hemos dicho, es particularmente enigmatico y com-
plejo en su composicion. Excelente resulta el analisis llevado a cabo por
Molho de los multiples niveles de lectura de la bajada a la cueva, asi que
nos entretendremos un poco en comentar la interesantisima vision del criti-
co.?' Bn primer lugar hay que decir que “las cuevas y las grutas son lugares
de devocion, apropiados para ceremonias y ritos de iniciacidn (,..) el impe-
trante o consultante —el que quiere saber— penetra bajando hacia el centro
de la tierra (...) una especie de regressus ad uterum (...). Los incrédulos no
volvian a ver la luz del dia. Los creyentes ofan a veces el ordculo”.?” Es un
fugar mitoldgico, una verdadera bajada al Infierno, cueva sagrada -ya que
estd protegida por malezas, cuervos y grajos en la entrada— y que remite a
dos lugares mitologicos: el Laberinto y el Hades. Del Laberinto de Déda-
10%* conserva el aspecto de morada de los muertos vivos —los huéspedes en-
cantados—, y del Hades, la pradera clisea y la Estiga —es decir, el rio Gua-
diana en su cauce subterraneo.

En un plano metaliterario, Cervantes estd aqui planteando un nuevo
juego al lector: “la confluencia de dos literaturas: una es la que perpetta en
el fondo de la cueva la tradicién del romancero; la otra es la que trae don

' Totalmente nueva y definitiva resulta la lectura eritica de Molho [ob. ¢it.] ya citada an-
teriormente. Hay que recordar que su interpretacion aqui citada no es completa.

2 Ibidem, pag. 104.

2 En este caso, dice Molho, Dulcinea desarrolla el papel del Minotauro, exigiendo un
tributo que ya no es sangre sino dinero, ofreciendo a cambio ropa interior {véase: oh. cif..
pag. 107].
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Quijote al bajar por una cuerda hasta ¢l romancero, y ¢s la literatura de ca-
balleria”.** La soga es el mecanismo concctor que ileva de un nivel a otro,
el suefio del Quijote es —como en Culdoron- el escamorage logico para la
realizacion del desdoblamicnto. En ¢l plano estilistico relevamos repercu-
siones que reflejan esa doble perspectiva, es decir, que Cervantes lleva ade-
lante “dos dialogos: un dialogo de abajo y un didlogo de arriba que se enla-
zan y entremezclan para formar por momentos una trama comun... a lo cual
cabe afiadir que no coinciden en ¢i t ios dos dialogos: ¢l didlogo sub-
terraneo es, por supuesto, anterior 2! 7775 va que es la misma materia del
relato”.®

Una mencion particular merece el bellisimo personaje dc Belerma, ar-
quetipo y a la par anti-arquetipo femenino, figura que brota del mundo de
la literatura y~que, al igual que Montesinos, se encuentra sometida al trans-
curso implacable del tiempo; ambos cnvejecen y no mueren. Aqui reside,
segiin Motho, la paradoja dc la cueva: Cervantes escoge personajes dc la
Literatura y les proporciona un cuerpo cn devenir, insertandolos dc esa for-
ma en la Historia.

He aqui la aparicién del personaje de Belerma, y su comica descrip-
cidn:

Al cabo y fin de las hileras venia una scilora, que en la gravedad lo parccia. asimismo
vestida de negro, con tocas blancas tan rendidas y largas, que besaban la ticrra. Su turbante
cra mayor dos veces que el mayor de alguna de fas otrast era cejijunta. y fa nariz algo chata;
la boca grande, pero colorados los labios: tos dientes, tal vez los descubria, mostraban ser ra-
los y no bien puestos. aunque eran blancos como unas peladas almendras; trafa en las manos
un lienzo delgado. y entre é1, a lo que pude divisar, un corazén de carne momia. scgiin venia
seco y amojamado. Dijome Montesinos ...que la tltima ...era la sefiora Belerma.... y que i
me habia parecido algo fea, o no tan hermosa como tenia la fama, era la causa las malas no-
ches y peores dias que en aquel encatamento pasaba, como lo podia ver en sus grandes ojeras
y en su color quebradiza. ©Y no toma ocasion su amarillez y sus oferas de estar con ef mal
mensil ordinario de ias mujeres, porque ha muchos meses y aun aflos que no Je tiene ni aso-
ma por sus phcrtas. sino del dolor que siente su corazon por ¢l que de continuo tiene cn fas
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manos, que le renueva y trac a la memoria la desgracia de su mal fogrado amante. .

Al toque o pincelada inicial caricaturesca, ya que su turbante es evi-
dentemente enorme, y va arrastrando las tocas al suelo, Cervantes afiade
una descripcion que se mantienc balanceandose entre dos niveles: el plan
de la descripcion del arquetipo femenino trovadoresco (que pide gravedad

*# Ibidem, pag. 112.
¥ [bidem, pag. 115,
* DQ, 11, 23, pag. 728.
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del gesto, labios colorados, dientes blancos de almendra, trayendo una

blanca sabana...) y el plan de la distorsion del mismo arquetipo (nariz chata,

boca grande, dientes ralos y mal puestos, llevando un corazén de carne

momia, seco y amojamado). No hay que olvidar el toque de autor: el debate

sobre si tiene la regla o esta erf menopausia.

Dejando a un lado a Belerma, volvemos a la sin par Dulcinea, “tan ce-
lebrada en todos estos contornos, y aun en todo el mundo™?’ segun palabras
de Montesinos. Dulcinea se encuentra encantada en la pradera, y el Quijote
la reconoce cuando el anciano caballero le indica a tres labradoras, recién
llegadas, “que por aquellos amenisimos campos iban saltando y brincando
como cabras”,?® vestidas justo como las tres que Sancho le mostré en las
afueras del Toboso. La mentira de Sancho ha prendido y se ha fijado, ha
entrado en la historia y ha tomado vida propia para que el Quijote la inter-
pretara, se le ha escapado dé las manos al escudero y se ha convertido, des-
de su existencia en la invencién de Sancho, en los cimientos de la aventura’
del Quijote. Para Sancho ésta es la prueba evidente de la loétka de su amo’
y de la falsedad de todo el relato, pero, cdmo veremos, seran los duques
quienes conseguirdn conciliar en una sola verdad el cuento del Quijote y la
invencion de Dulcinea encantada por Sancho: y el eje de la conciliacion se-
ran, como siempre, los magos. :

El personaje de Dulcinea ggaparece aqui, por primera vez, restituida a
su tinico duefio, el caballero glie la ama, pero tampoco esta vez consigue al-
zar el vuelo y llegar a ser indépendiente: el Quijote, su creador, la ve a tra-
vés de una imagen de ella inventada por Sancho, y todos sus gestos y movi-
mientos salen del primer boceto esbozado por el escudero. Ademasggueda
dudosa, en un primer momento y hasta para el mismo Quijote, la efectiva
realidad de la experiencia de la cueva, asi que Dulcinea permanece siempre
dentro de un suefio o de un relato. .

El episodio de la cueva termina con un anuncio de Montesinos: “Dijo-
me asimismo que andando el tiempo se me daria aviso como habian de ser
desencantados ¢l y Belerma y Durandarte, con todos los que alli estaban”.”
Seran nuevamente los duques quienes dotaran de un contenido narrativo a
las palabras del anciano caballero.

g,
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7 pQ, 11, 23, pag. 728.
% DQ, 11, 23, pag. 730.
» DQ, 11, 23, pag. 731.
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INSTRUCCIONES PARA UN DESENCANTO

~Yo soy Merlin...

...lleg6 la voz doliente de la bella

y sin par Dulcinea del Toboso.

Supe su encantamenio y su desgracia,

y su transformacion de gentil dama

en rustica aldeana...

A ti digo... don Quijote,

de la Mancha esplendor, de Espaita estrella,
que para recobrar su estado primo

la sin par Dulcinea del Toboso

es menester que Sancho tu escudero

se dé tres mil azotes y trescienios

en ambas sus valientes posaderas,

al aire descubiertas, y de modo,

que le escuezan, le amarguen y le enfaden. [11, 35]

Sera durante la estancia de don Quijote y Sancho en la casa de los Du-
ques [I1, 30-57], cuando vuelva a aparecer el personaje de Dulcinea. Sancho,
en una charla con la duquesa, le cuenta que él se habia inventado que las la-
bradoras de las afueras del Toboso eran Dulcinea y sus dos doncellas, y le
afiade el relato de lo que el Quijote dijo que vio en la cueva de Montesinos,
comentandolo come fruto del cerebro de un mentecato. Efectivamente, ya
que el caballero afirmaba haber visto a las mismas labradoras en el fondo de
la cueva, Sancho empieza a dudar de su amo, considerandolo o un loco o un
mentiroso. La duquesa lo tranquiliza, asegurandole que si don Quijote habia
contado su encuentro con las mismas doncellas de la mentira de Sancho,
muy probablemente todo eso era fruto de los encantadores, ¢ incluso las cer-
tezas de Sancho por ser ¢l el inventor del encuentro-broma del caballero con
su sefiora formaban parte del juego de encantamiento de los magos.

A la duquesa se le presenta una ocasion maravillosa para organizar una
gran broma a sus huéspedes, y con la ayuda del duque, de los pajes y de los
servidores pone en escena la fastuosa y monumental llegada de Merlin. Es-
truendos, trompetas y luces irrumpen durante una batida de caza anuncian-
do una procesion de carros y magos, procesion que termina con el carro de
Merlin quien, hablando en versos, le dice al caballero qué hay que hacer
para desencantar a Dulcinea, y sefiala al grupo pasmado la mujer que lleva
en su carro: la misma Dulcinea. “A lo largo de la tradicién, Merlin es un
personaje inquietante: es un bromista, siempre dispuesto a burlarse de los
demés y de si mismo. Por eso no hay que extrafiarse de que aparezca Mer-
lin, en plena caza ducal, encaramado en lo alto de un carro de demonios,
para hacer saber que Dulcinea no sera desencantada mas que 2 precio dé la
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auto-flagelacion de Sancho Panza. La burla es tipicamente merliniana y to-
talmente de la tradicion de la Vita Meriini, de la Estoire dou Graal de Ro-
bert de Boron, y del Merlin en prosa del siglo xu1”.’® Efectivamente, las
instrucciones para el desencanto de Dulcinea implican solo a Sancho, y
consisten en “tres mil azotes y trescientos/en ambas sus valientes pesade-
ras”. A la negativa de Sancho, reacciona la misma Dulcinéa, quien baja del
carro y con malag palabras provoca al escudero. Bajo la insistencia de to-
dos los presentes y con la amenaza de perder el gobierno de la insula que el
duque le tenia prométida, Sancho acepta la auto-flagelacion.

La aparicion de Dulcinea en el bosque, ya que es una mise en scene
preparada por los duques, en primer lugar trata de respetar todos los rasgos
que caracterizan a la imagen primordial de la mujer amada por el Quijote
de la Primera Parte, asi que resulta hermosisima. La tGnica caracteristica
que todos notan en su voz es que suena un poco masculina, y efectivamerite
el lector descubrird que el papel de Dulcinea lo interpreta un paje de los du-
ques. Durante el desarrollo de la escena del encuentro con Merlin, el mago
de todos los magos confirma al caballero y al escudero que el encantamien-
to de Dulcinea en la cueva de Montesinos era cierto y, por consiguiente,
Sancho deduce que muy probablemente €l también habia sido encantado
por los magos cuando pensaba ser el “encantador” de la labradora-Dulcinea
en los capitulos I, 8-10. ;

Pero hay que observar que la interpretacion del personaje de Dulcinea
por parte de los duques no sélo toma en cuenta su primer retrato del capitu-
lo 1, I, sino que confirma también y oficializa sus variaciones “histéricas”
a lo largo de la novela y se presenta como una figura estratificada; pues en
ella coexiste el arquetipo trovadoresco, la labradora fruto. de la interpreta-
cién de Sancho, y su sucesiva reinterpretacion por parte del Quijote en la
cueva de Montesinos. Faltaria sélo Aldonza Lorenzo, si bien la duquesa se
habia enterado de su existencia en cuanto lectora de la Primera Parte y en
su charla con Sancho. :

Vuelve a aparecer entonces el personaje de Dulcinea, y nuevamente se
manifiesta comeo fantoche; su papel ahora lo interpreta un paje de la duque-
sa, es decir, un hombre. La total incongruencia de un paje-macho con la fi-
gura de Dulcinea-cterno femenino es tan evidente que reafirma definiti-
vamente la imposibilidad de realizacion del personaje en una forma inde-
pendiente. Esta es la tiltima vez que aparece, v la tltima tentativa de Cer-
vantes para que su personaje se realice en un plano literario.

En conclusion, la multiplicidad de las facetas bajo las cuales se asoma al
desarrollo de la historia el personaje de Dulcinea da forma % un conjunto de

3 M. Molho, ob. cit., pag. 112.
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planos tan complejo que esconde por debajo un hueco totalmente vacio de
contenido, como hemos visto. Dulcinea no es nadie, no es un personaje en el
sentido de que nunca asciende y alcanza su independencia de gesto, pero
todo lector sabe perfectamente quién es Dulcinea. Dulcinea es un ideal, un
eterno femenino; Dulcinea es Aldonza, el recuerdo de una pasién; Dulcinea
es la labradora que ayuda a Sancho a salir de su molesta situacién a la que lc
habian conducido sus mentiras; Dulcinea es la victima del encantamiento de
Merlin en la cueva de Montesinos v, finalmente, Dulcinca es el resumen de
las ‘muchas Dulcineas de la historia interpretado por los duques. Al par
ideal, real e inventada: el personaje barroco por antonomasia.




