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A PROPOSITO DE MAGOS: HACIA UNA SEMIOTICA DEL ENCANTAMIENTO
O
Paora L.aAURA Gorra
UNIVERSIDAD DE LOS ESTUDIOS DE NAPOLES "L ORIENTALE"

EE tema del encantamiento por parte de los magos es el motivo principal del que surge la
trama de la historia de don Quijote de la Mancha, ya que es el eje de la interpretacién dis-
torsionada de la realidad que caracteriza al caballero, y se revela como el coeficiente tnico
que rige fas relaciones causa-efecto de sus actos en todas las aventuras. En este sentido, serfa
restrictivo limitar su papel : al de mero escamotage para ocasionar las divertidas hazafias de
don Quijote, ya que el propio tema del encantamiento sufre una evolucién y se transforma a
lo largo de la historia, pues representa el motivo esencial que dicta una armonia tematica,

Efectivamente, , ya Maurice Molho (1988) —y no sélo él-, diferencia el papei delos encag-
tadores entre el primer y segundo tomo de! libro, hablando de /ocura en la primera parte, y
de contra-locura en la segunda. ! Merece la pena también citar a Richard Predmore ( 1956),
quien no solo subraya la alta frecuencia del tépico de los encantadores en las discusiones
entre don Quijote y Sancho (mnés de cien veces), sino que ademds diferencia a utilizacion
det encantamxento en el Quijote con respecto a los otros libros de caballerias a ios cuales don
Quijote remite, en donde los encantadores son por gjemplo completamente 1dent1ﬁcados
mientras que en Cervantes son en principio anénimos. Hay que afiadir, como curiosa espe-
c1ﬁcamon al tema, que realmente la tematica de los magos no existe sino en forma larvada y
subreptmla enla primera salida solitaria de] caballero, porque allf los magos sélo son cronis-
tas. Efectwamente en el capltuh) L2 hay una primera referencia a los magos-cronistas de
caballer@s *iOh 4, sabio encantador quienquiera que seas, a quien ha de tocar el ser cro-
nista de esta peregrina hxstonaf” (1,2). Enel capxtuio siguiente, es el ventero el que le afiade
una funcién de curanderos al papel de los magos: * ..todos los caballeros andantes {...] lle-
vaban'[...] una arqueta pequefia ilena de ungiientos para curar las heridas que recibian, [...]
si ya no eran que tenian algtin sabio encantador por amigo, que luego los socorria...” (I, 3)

Y asi, poco a paco, se va formando y perfilando el papel de los especificos magos de don
ngote que adquiriran su funcién de encantadores malignos sdlo gracias al amaya la sobri-
na de Alonso Quijano, quienes son fos efectivos artifices y cebos que activan esta gran tem3-
tica. Es el ama quien, en un primer momento, durante el escrutinio de los libros, proporciona
al licenciado el agua bendita para que rocie ef aposento, “no esté aqui algiin encantador de los

muchos que tienen estos libros y nos encanten” (1, 6).y luego, serdn también ambas ﬁguras
femeninas las que: hagan que a nuestro caballero ~que parece casi guardar en stand-by los
datos contenidos ‘en los libros de caballerias— se 1é active el que podriamos considerar el

1 By deeir, precisa Malho, qué por cjemplo Sancho, en el épisodio del encantamicnto de Dulcinea-labradora del
capitulo 2, 10, “sc cquivoca de Quijote: cree que atn estd on la Primora Parte (a clla remiten todos sus cjemptos),
ent la que la tecura de don Quijote ¢s propiamente alucinadora, Pero ahora, en csta Segunda Parte on que Sancho ha
olvidado que cstaba, ¢l petsonaje ha sufrido una transformacién importante: de ahora cn adelante percibe o reai
como tal, y cuando lc preseatan a una campesina diciéndole: ¢s Duleinea {...] responde ahora: No, es una campcs1—
na” {Molho, 1988: 95),
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aspecto maligno del encantamiento de los magos. *“~No era el diablo —replicd la sobrina [a
don Quijote, quien busca el aposento de sus libros]—, sino un encanta.dor que [...] dijo en altas
voces que por enemistad secreta que tenia al duefio de aquellos libros vy aposento dejaba
hecho el dafio en aquella casa que después se veria” (I, 7). En suma, en el capitulo 1, 7, los
magos adquieren su forma literaria completa gracias a la interaccion creativa de don Quijote,
del ventero, del ama y de la sobrina, 16 cual confirma la idea de que los encantadores no se
pueden reducir a simple escamotage para ocasionar aventuras divertidas, sino que son un
complejo coeficiente artistico, son la medida de una proporcién o comparacién entre las
visiones posibles del mundo que se van intercambiando a lo largo de la histona un factor
nunca estatico, sino siempre en desarrollo dindmico.

Bien sabemos ademds que el elementd narrativo del encantamiento de 1os magos’ estd
expresamente relacionado con las grandes lineas interpretativas de la obra? y es objeto de
interds y de interpretaciones también filosdficas desde finales del'siglo XIX. Y entre lag mAs
recientes, hay que recordar por ejemplo la de Bryant Creel (1992), quien, en total respeto Fle
la linea ¢ritica foucaultiana (Foucault, 1966), perfila un completo y complejo panorama epis-
temoldgico del Renacimiento espafiol -y europeo- definiéndolo a la par neo.platénico v a.ris—
totélico-tomista.3 Pues, si “don Quijote encarna el concepto platénico de la mente que ejer-
ce su capacidad de ‘rehacer la realidad’ creativamente” (Creel, 1992: 26), las impresiones
sensoriales creadas por los encantadores son phantasmas (segin fa terminologia aristotélico-
tomista), ilusiones que engafian. Y otro paso adelante hacia una cada vez mayor con&;xtua—
lizacion del caballero andarnte en su ¢poca histdrica ¥ cultural lo da fvan Jaksic (1994}, quien
precisamente subraya el choque que una Espafia difusamente dominada por una mentalidad
medieval, estaba viviendo con el mundo de la modernidad y-los nuevos avances técnicos,
con sus consecuentes cambios sociales radicales. El libro es entonces la dramatizacidn de la
tension entre pasado y presente* y, en este mismo sentido, Cory I{éed. (2004) apunta como
4pice de la experiencia de trastorno de don Quijote el capitulo 11, 62, Ia cabeza _epcar:at.ada y
la visita a la imprenta barcelonesa; desde alli en adelante se prepara la muierte literaria- del
personaje de don Quijote, es la ltima via crucis (Allen, 1969) en el camino del descngano
El engafio se revela ahora dl léctor como producto de la ingeniosidad humana.”

Resulfa asf evidente que el tema del éncantamiento de los magos posee una extraordina-
ria comiplejidad e intérés también desde una perspectiva filoséfica. La lectura distorsionada
de la realidad que le rodea surge como emblema del choque de la modemlz_ac;or_l_ _que se va

2 By decir, que 5¢ ¢ncucntra por giemplo como base del tema de la locurs ~y por tanto dc':.la moria crasmiqnam: o
se conceta con cl gran tema de la ifusidn o engafio a los ojos ¥ la crisis cpistemolégica barroca; o hasta con ¢l tema
de gran actualidad de las ambiguas y falaces interpretaciones de la reatidad por parie dol hombre-sujeto de conoci-
miento..., ¢s decir, ¢l clemento narrativo del encantamicnto cs punto de partida para los grandes temas interpretati-
vas del Quuotc.

3 &i es un cliché ol concepto neoplaténico de idealizacion y espiritualizacion del amor erdtico en el Renacimicnto,
parcce interesante ia reevaluacion que Crecl (1992, 24) hace de fa permancencia de clerta tradicién cscolastico-aris-
totélica on la filosofia de la ¢poca: “Renaissance thought bears cvidenee of widespread interest in Paltonist and
Aristotelian theorics of knowledge and pereeption™.

4 Seghn Jaksic, Cervantes “atiliza ¢l Quijotc como anacrdnico vehiculo para ifustrar ci zmpac!o dela tccno[ogla on
Ia scusibilidad humana. Don Quijote se despierta en un mundo que 1o recenoce o se niega a reeonoeer y, armado
do los valores de la caballeria, trata de trasformaslo... de traducir las maquinas en términos de caballerias” (Jaksic,
1994, 76-77). .
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imponiendo en una sociedad espafiola adn vinculada a una estructura y a una escala de valo-
res todavia médievales, una sociedad que en tltima instancia rechaza la modernidad porque
es incapaz de asumirla y entenderla, ain no dispuesta a aceptar los cambios (por eiemplo,
desde el feudalismo hacia un capitalismo incipiente, que lleva consigo la consecuencia de
una rapida e incontrolable urbanizacion) e imposibilitada para entenderlos al ser fundamen-
talmente idealista, en el sentido platénico del término. Don Quijote busca lo ideal (la perfec-
cion que deberia de encontrarse mas alld de las cosas que pertenecen al mundo real) y su
ideal —como muchas veces ocurre— 1o ve en el pasado, en la tradicién durea medieval, enla
idea de estabilidad y justicia social que el mundo de la caballeria y sus valores parecen
garantizar. s un optimismo de molde neoplaténico que choca contra una realidad que ha
tomando un camino irreversible de evolucion y que ensefia sus phantasmas o apariencias
como fa unica manifestacion posible de la realidad. Ya desde el manierismo, Dios no garan-
tiza la relacién ~y entiéndase, el conocimiento- entre hombre y cosas o, mejor dicho, entre
palabras —especifica expresién del hombre~, y cosas, segiin una terminologia foucaultiana;
me refiero a las palabras de una literatura antigua y desautorizada, portadoras de un conte-
nido que ya se ha agotado, pues incongruentes con un mundo que muestra claros sintomas
de modernizacion, tecnoldgica en primer lugar. Este juego de incongruencias, ambigiieda-
des, y de falta de correspondencias, Cervantes lo realiza en un plano lingiiistico. ¥ g,cuél es,
entonces, su Imecanismo y su semidtica?

Bs facil notar cémo Cervantes nos precisa siempre que nuestro caballero no estd C{)mplew
tamente inhabilitado es sus facultades perceptivas de la realidad que le rodea; es mis, siem-
pre se demuestra capaz de percibir contemporaneamente dos niveles de lecturas del mundo:
¢l ve lo que los demds ven, es decir la realidad de la que por ejemplo Sancho se hace porta-
voz en fa Primera Parte (digamos, los molinos de viento), y ve e} nivel del encantamiento de
los magos (los gigantes). Dice don Quijote: “...estos encantadores que me persiguen no
hacen sino ponerme las figuras como ellas son delante de los ojos, v luego me las mudan y
truecan en las que ellos quieren” (11, 26). Asi que resulta evidente que no podemos hablar
generalizando de *locura’ de don Quijote, o de don Quijote como “loco’™ ~hoy en dia, dirfa-
mos esquizofrénico— ya que €l mantienc una visién plurifacética, y a diversos niveles, de la
realidad; es decir, que siempre mantiene una doble visién de los mensajes —en términos

semidticos— de la realidad, y elige conscientemente el plano del encantamiento, por lo menos
en la Primera Parte:6

5 No es facil dofinir ¢l concepto de Jeco o de locura, ya que habria que contextualizarlo histérica, literaria o cien-
tificarnente. Seguramente, la fgura del loca caballero no corresponde & la imagen medicval del loco como ‘hoca de
la verdad' [Foucault, 1972}, ticne afinidades —pero no coineidencias— con ¢l concepto freudiane (Freud of al) de
esquizoftenia, Ademds, corresponde con la moria crasmiana, pero séio hasta cierto punto, ya que Cervantes, al dra-
matizarla, climina su aspecto alegorico, Por lo dicho, evitaré utilizar ¢l término ‘loco’, ya que no lo encuentro sufi-
cientemente especifico.

5 Recuerdo que hay que diferenciar Ia relacién entee cl caballero y los magos de la 1 Parte del libro del de ia 11,
como parcce evidente y como ya apuataron muchos criticos. En este trabajo ao considero necesario distinguir las
dos actitudes ya que su diferenciacion no afiade ni quita nada a i definicion semidtica de! mecanismo del encanta-
miento, pucs varfan sélo las posiciones de les participantes pero no el mecanismo, Al respeceto, existen muchas teo-
rizaciones sobre los papeles de verdugo y victima (ast los definirfa yo) en un juego. Recuerdo, con respecto al opi-
sodio de la cabeza cncantada (I, 62), ¢l acente pucsto cn la necesaria ingenuidad de algunos de los
participantes/espectadores por C.A. Reed (2004), y Ruth I Saffar (1980).
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La doble visi6n de la realidad que Cervantes nos ofrece funciona en el total respeto del meca-
nismo de reglas tipico de un juego. Me apoyo en la definicion de juego que nos proporcionan
Bateson {1956) y Watzlawick (1972), y todo el grupo de la Escuela de Palo Alto. En primer
lugar, un juego se realiza en un plan seméntico de interaccion entre dos o més potenciales
jugadores, es una forma de comunicacién con cédigo compartido. Por tanto hay: que recono-
cer la existencia de un marco, dentro del cual existe el juego, es decir, dentro del cual rigen
tas reglas del juego y dentro del cual se realiza una lectura nueva de los mensajes comuni-
cativos. Por ejemplo, si fuera del marco del juego los fusiles son armas que pueden matar,
dentro del marco el escopetazo de los cow-boys no mata a los comanches. Eso quiero decir
cuando me refiero a una lectura nueva —es decir, doble~ de los mensajes comunicativos en
un contexto de juego: el nifio sabe que los escopetazos matan, y a la parbien sabe gue den-
tro dei marco del juego no matan. El marco en si es entonces el primer elemento, surnamen-
te interesante, que caracteriza el contexto de un juegp, y segin Bateson el marco correspon-
de a la pregunta/propuesta “; Esto es un juego?” y a la correspondiente aceptacion, conscien-
te, por parte del interlocutor/participante en el juego, de que a partir de ese momento los
mensajes adquirirdn un nuevo nive! de significacion, que es el nivel del juego. Es preciso que
la aceptacion sea solidaria, por eso el marco es una preguntg/prdpuesta ¥ no una imposicion.
En suma, la afirmacién “Esto es un juego” clasifica acciones y mensajes, presupotie cierta
capacidad de abstraccién y pone en marcha el gjercicio de una funcién (por ejemplo; del
cow-boy o del comanche). Otro aspecto que define a un juego, consiste en el doble nivel
semidtico de traduccion o interpretacion de los mensajes intercambiados: el de la realidad,
diriamos, 0 sea, en el que los disparos matan; y un segundo nivel, en el cual los disparos pue-
den no matar, Coeficiente de esta relacién es ta capacidad. intelectual y légica de distinguir
y aceptar la doble relacién seméntica y la coexistencia de ambos niveles’ (por ejemplo, un
esquizofrénico no puede acceder a esta titima facultad, puesto que no esta capacitado:para
distinguir un disparo real de un disparo simulado).? La facultad 16gica de aceptacién de un
doble nivel seméntico de intercambio e interpretacion de los mensajes Bateson la define dow-
ble bound (doble vinculo). El juego siempre se sobrepone a algo diferente, sin llegar nunca
a suplantarto totalmente, es por tanto un elemento metaférico que cambia las categorfas 16gi-
cas dentro de las cuales tiene lugar la interaccién. As{ que cuando don Quijote asegura y afir-
ma que el yelmo de Mambrino es yelmo, y a la par bacia de barbero transformado por los
sabios encantadores en yelmo, o que los molinos de viento si parecen molinos, pero sen
gigantes transformados en molinos por los magos, don Quijote declara su capacidad activa
de lectura de la realidad en términos de double hound.

7 véasc G Batcson, (ed. it. 1996, 67-68). La estructuracion de la comunicacién jocosa en niveles 16gicos s¢ apoya
en la teoria del aprendizaje por ‘tipos légicos' de Russell {Whitchead-Russcll, 1910-1913) y en' los trabajos de A.
Korzybski (1941} que definen fa relacidn entre mapa y territorio, En cfecto, K precisa que e mapa no ex el terri-
tovio, heredando una perspeetiva ya pitagérica que empujaba hacia fa investigacién de la forma en lugar que de la
sustancia. Asi que, segln Batcson, un mensaje, de cualgquicr tipo que sea, no consiste ¢n los objetos gue denota (os
decir, *La palabra gato no arafia™}. La asercién "Esto cs un jucgo”, sila dosarrollamos, asume 1a forma: “Las accio-
nes que en cste momento estamos curmplicndo no denotan lo que denotarian las acciones a las que estdn suplantan-
do" (1972, 221). . : .

8 En oste sentido, entonces, no se pucde hablar de mera esquizofrenia del personaje del cabailcfo’ andanto, como ya
he dicho, y justo aqui reside la grandeza del tibro de Cervantes: si se tratara sdlo de un 'teco’, éntonees perderiamos
un plano de lectura critica dei Quijote. o v
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Analicemos la aventura bien conocida de los molinos de viento (1, 8). La impostacion del
double bound, es decir, el punto que marca el contexto de juego, se realiza cuando don
Quijote dice “Mira, los gigantes”; Sancho contesta: “no son gigantes, sine molinos” y don
Quijote elige: “Son gigantes”. Bl double bound se articula en la duda/bifurcacion semantica
entre molinos y gigantes; don Quijote, en su papel de jugador, tiene que elegir, vy elige a favor
del juego: son gigantes. A partir de ese momento, todos los mensajes o percepciones de ia
realidad se convierten en el nivel L-11 de lectura, el nivel del juego (y entonces, por ejemplo,
las aspas son brazos). La propuesta: “; Este es un juego?” o, mds bien, “;Quieres jugar?”’ la
formulan los mismos encantadores, que le proponen a don Quijote el plan semantico del
juego, y mas afn, podriamos hasta decir gue los magos se lo proponen a Alonso Quijano,
quien para jugar tiene que activar el papel del caballero que Heva en si. Don Quijote, al arro-
jarse con fervor hacia los molinos-gigantes, sobrepasa el marco del juego, v elige v acepta,
solidario con los magos, las reglas del juego. De ese momento en adelante las lecturas de la
realidad se balancean en un doble plano: el plano de io real y ¢l plano del juego, y ese alti-
mo necesita palabras que son las palabras de los libros de caballerfas. (sus reglas). Pero el
marco del juego, efectivamente, no sdlo delimita el origen del-double bound jocoso, sino
también tiene que cerrarse. Por eso hay que plantearse un nuevo problema en la definicién
de juego en términos comunicativos, una cuestién que Bateson y su grupo no llega a resol-
ver rotundamente: la diferenciacién semantica de los conceptos de game y play. Mientras
resulta mas facil definir e! concepto de game, en el que el marco final io representaria el
game score (y efectivamente el game gira alrededor del concepto de utilidad y las jugadas
del game siempre tienen una finalidad establecida, piénsese en los juegos de naipes, por
ejemplo), mientras que el play, de mas dificil definicion, resulta mas casual.? Lo que parece
evidente que cuando hablamos de game nos referimos a cierta capacidad de aceptacidn soli-
daria de reglas comunes del juego, que a menudo presuponen la existencia de una utilidad o
finalidad dei juege mismo en términos econdmicos, el game score: aqui se gana o se pierde.

Efectivamente, todas las aventuras del Quijote se cierran con algo que se parece a un
game score: si el cabaliero andante vence, el que pierde tiene que pagar prenda, por ejem-
plo, declarando en voz alta la excelencia de Dulcinea, o prometiendo una visita a la dama del
corazdn del caballero para ofrecerle sus servicios. Al contrario, recuerdo que cuando don
Quijote pierde contra el Caballero de la Blanca Luna (alias, el bachiiler Sansén Carrasco),
paga prenda volviendo 2 casa para respetar lo que le ha pedido el vencedor, “gue sélo me
contento con que el gran don Quijote se retire a su lugar un afio, o hasta el tiempo gque por
mi le fuere mandado, como concertamos antes de entrar en esta batalla” (1, 64).

Y para seguir jugando con los términos con el fin de afiadir nuevos matices a los
juegos/aventuras del caballero andante, podriamos enmarcarlas con los términos ilusién y delu-
sidn, o sea in-lidere, Hlamar dentre del juego —y los magos efectivamente ilusionan a don
Quijoté proporcionandole un juego de encantos— v de-liidere, echar fuera del juego a don
Quijote una vez terminada la aventura. En latin, /idus v iocus son dos formas de juego —dos
games— que se diferencian por la finalidad moral que tienen. “Liidus quiere decir jugar, pero a

9 Recuerdo que ¢en inglés la palabra play sc utiliza para las cscenificaciones teatrales (lo play=representat) y para
los instrumentos (to play = tocar). Hay que aitadir que en inglés, por cjemplo, se dice: Children are playing v
Children are playing a game. Los nifios, cuando son muy peguefios, no pucden play @ game, sino sélo play.
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diferencia del focus —mds que jugar seria bromear, el hacerlo de broma, una pequefia interrup-
ci6n de la relacién comprometida con la vida ‘seria’, real-, liidus es un jugar més sistemético,
una actividad no-laborable, empero con sus regias [...]. De alli, el paso al engafio es ficil:
liidere quiere decir también ‘engafiar’. De-liidere, pues, es echar fuera.del juego.-[...] El
liidus es el contrario de la realidad: he aqui el de-fHidere. El in-lidere serd la accidn contra-
ria, el meter a alguien en un juego, meterle en la alternativa a la realidad, en la no-realidad”
(Rigotti, 1997, 32).10 Pero son también palabras del mundo de la prestidigitacion, de los jue-
gos de prestigio (y ;queé es prestigio,)! sino la fuerza atrayente que una polaridad fisica
puede ejercer sobre otra polaridad, mas débil?), donde toda ilusion termina con una delu-
sién/desilusion, y este juego de las ilusiones se acta a través del mecanismo seméntico.de
la misdirection, un desviar momentaneo de la direccidn de la atencidn del espectador, .

Volviendo al Quijote, toda aventura se cierra en si, delimitada por un marco que la defi-
ne por ser un game, y todas las aventuras/games en su conjunto podrian hasta parecer inser-
tadas dentro de otro nivel de juego que realiza don Quijote, un play que es.la representacion
de la cabaileria andante. Incluso podriamos decir que cuando el ama vy la sobrina de Alonso
Quijano fe proponen el personaje de Freston, o, dicho de otra manera, ;Quieres jugar al
juego de Frestén?, precisamente ahi individuariamos otro marco de un juego de nivel supe-
rior, —y a partir de ese momento el mago Freston se activard y formara parte del juego— un
juego que se cerrarfa en el momento del arrepentimiento de Alonso Quijano y el rechazo del
caballero don Quijote. Y entonces se revelaria otro plan superior de juego: el juego narrati-
vo que Cervantes propone al lector. En este caso el juego consistiria en la propuesta: de
Cervantes al fector para que acepte su historia y su personaje, y seria un juego, como el mismo
Cervantes se preocupa de aclarar, eutrapélico, o sea, siempre un game que, segin Ias especifi-
caciones de Wardropper (1982), hay que leerio en el sentido aristotélico de paréntesis de delet-
te dentro de una vida humana cristianamente seria, es decir, una recreacion virtuosa.
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