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Lintento delle pagine che seguono & quello di abbozzare la forma
vaga di un certo piacere del male che aleggia nella letteratura religiosa,
ascetica e mistica del Secolo d’Oro ispanico, e cioé nei testi di quelli e
su quelli che Lacarriére ha chiamato «womini ebbri di Dios ! coloro che
si ritiravano dal mondo alla ricerca dell'Assoluto. Lampiezza e la profon-
dita di quel movimento culturale nella Spagna aurea (ma anche in molti
dei territori che formavano parte della Corona di Spagna) é questione
epistemologica, che dobbiamo dare per acquisita 2. Certe sue ricadute in
ambito letterario e artistico possono perd essere considerate come figu-
razioni pit 0 meno sfuggenti di un inedito piacere del male. In maniera
assal empirica si puo dire che in Spagna, tra tardo Cinquecento e fine
Seicento, il rifiuto di quella vita moderna che cercava modelli di azione
e di identificazione morale ed estetica nell'héritage dell'antichita greco-
romana appare come alternativa a una visione del mondo che ricono-
sceva nella civile conversazione una delle condizioni assiali del nuovo
sistema * e riordinava il proprio rapporto con il messaggio evangelico
sulla base di ragioni filologiche e storiche ignorate fino ad allora.

' I Lacaruing, Les Hommes fvres de Dieut, Artaud, Paris 1961.

? Per una breve storia aggiornata si vedano ora C. Dosner, Deserti Carmelitani e
A Zacrarie Tairukwavo e C. CiconerTr, Deserto, in E. Boaca e L. BORRIELLO (a cura di), Di-
zionario Carmelitano, Citta Nuova, Roma 2008, pp. 222-223 e 223-231 rispettivamente. Si
vedano inoltre L. Mortant (a cura di), Vila e detii dei padri del deserto, Citta Nuova, Roma
2011, che contiene una utile bibliografia, ¢ G. GoneLa, Nel deserto il profumo del venio, Il
Margine, Trento 2010. Per un panorama generale, si veda F. RODRIGUEZ DE 14 Fror, Barroco.
Representacion e ideologia en el mundo bispdnico (1580-1680), Catedra, Madrid 2002,
specialmente il capitolo Flores del yermo. Soledad, renuncia sexual y pobreza en los
hermitafios dureoss, pp. 261-300.

* Nella serie letteraria ispanica uno spazio di ttto rilievo & occupato dalla dialogi-
stica, sulla scia di Erasmo, di Castiglione, Bembo e gli altri italiani, ma anche per volonti
dimitazione di Platone, insegnato nelle universita di Salamanca e di Alcald de Hepares.
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ENCARNACION SANCHEZ GARCIA

SOLEDADES E DESIERTOS: NOTE SU ALCUNI ESITI DEL BAROCCO ISPANICO

La fuga dal mondo rappresentava la negazione di quell’'orizzont
il Rinascimento aveva suntuosamente elaborato e sperimentato, e ﬂesChe |
to si compiva innanzitutto come ripudio della conversazione, Cén l A
s.eguente esaltazione del silenzio. La rivendicazione di un certo
lismo ancorato a modelli medioevali e tardoantichi avveniva

straordinaria fortuna nella lingua letteraria e alludono a realta
molto vive nella prassi meditativa ed esperienziale di alcuni ordini
monastici. Entrambi i vocaboli si caratterizzano per la loro dimensione
spaziale € contengono almeno una (o pit di una) accezione di valenza
sacra, ora come sede di manifestazione del divino, ora come sito dove
i Maligno si aggira liberamente, entrando in contatto con gli uomini.
La loro polisemia & dominata dal valore spaziale — reale e simbolico -
dove il piacere del male potrebbe manifestarsi, in prima istanza, come
componente strutturale di quelle prassi meditative ed esperienziali (la
segregazione in spazi solitari e desertici, & un male cercato e accettato
come necessario per litinerario verso la ricerca e — in qualche caso -
Junione con Dio) e, in seconda istanza — pilt modesta — come un male
cercato ed accettato per evitarne altri maggiori e quindi come un male
generatore di bene 5. Ma quegli spazi appaiono anche come luogo ori-
ginario di un piacere del male inteso come tentazione o come ricordo.
Infatti, questi Joci sono evocati anche nella cultura letteraria e visuale
della Spagna tardorinascimentale e barocca, come scenari di azioni
epiche, ma specialmente, come scenari agonici di battaglie eroiche dei
santi, spazi (esterni ma anche interiori) dove l'anima cerca l'incontro
con Dio attraverso una progressiva ascesi contrastata dal Tentatore. In
nessun caso essi valgono semplicemente come paesaggio.

1l primo vocabolo, soledades ha una immediata risonanza letteraria
di altissimo valore: Soledades & il titolo dell’opera pilt ambiziosa di Luis
de Gongora, quella che confermo la rivoluzione poetica che egli aveva
iniziato con la Fabula de Polifemo y Galatea (1612). Le Soledacdes si
diffusero in forma manoscritta a partire dal 1613, in versione incom-
piuta e mai portata a termine dal grande poeta di Cérdoba che compo-
se soltanto le prime due. Il progetto originario ne prevedeva quattro:
Soledad de los campos, Soledad de las riberas, Soledad de las selvas e
Soledad del yermo (e cioe del deserto) e il loro valore metaforico era
legato all’eta dell'uomo; Pellicer — autore di uno dei commenti pitt pre-
stigiosi del poema — pensava nel 1630 che, nel progetto gongorino, alla

avuto

a con:
radica.
Al
di una rinuncia di quel commercio umano per consentire e ‘f‘il\:giffia
convgsazione con Dio: un dialogo che andava cercato sempre con |’y ;
poggio della Scrittura. 11 ritiro dal mondo alla ricerca di Dio era u.cp—‘
legato all’esercizio della lettura solitaria e si risolveva nel rapporto girmdl
tra individuo e libro come via propedeutica verso il divino. Proprio ett0~
12.1 centralita concessa ai libri e alla lettura possiamo definire quelli gf l
rinunciavano al mondo come individui di sensibiliti moderna: i SOthre'
Co1119i0no una appropriazione personale di beni rappresentativi dj quLdi
la episteme che veniva rifiutata, e il loro radicalismo vitale si appogeia
su idee e oggetti che definivano la stessa episteme e che ad essa daviio
coesione. In questo contesto, il piacere del male sarebbe quella titanica
affermazione di sé che la scelta del rifiuto del mondo comportava: I'al-
lontanamento dagli altri si risolveva in un potenziamento allTnfinito d;l-
la coscienza che I'vomo del Rinascimento aveva della propria centralith
1 movh?lento ¢ capeggiato dall’ordine carmelitano riformato (Scalzi).
come una forma di ritorno alle origini (a imitazione del «Solitario e Profe;
ta» Elia, loro Princeps ¥), ma coinvolge anche altri ordini, e le rappresen-
tazioni simboliche che lo esaltano sono variegatissime, e si ritrovano in
codici diversi, sia letterari sia iconografici. In ambito letterario abbonda-
no le opere poetiche (alcune di valore universale come quelle di Juan de
la Cruz), ma anche prose epidittiche e descrizioni «neutre» del feﬁomeno
che rappresentano uno sforzo di sistematizzazione di notevole valore e
Sono contenute nei tesori lessicografici contemporanet.
¥ due vocaboli evocati nel titolo, soledades e desiertos (insieme ad
altri come montana, silencio, etc. che ricorrono nei testi ma sulle cui
d'eﬁnizioni non ci soffermeremo) sono in rapporto stretto con quella
ricerca di Dio che & azione prioritaria del radicalismo evangelico dei
solitari. Nel castigliano aureo le due voci, soledades e d@siei";és, hanno

4 4 v . . ) o RS -~ ~ N
5 «apoftegma che riassume tradizionalmente la spiritualita del Deserto [&] Fuggi-

Clr. A, Zac ARIE TGIRUKWAYO e C. Cicon Deserto, ¢ ). 227 T i ]2 - 22G
act 1\1/7()5(1 Civi P 229)
) E




ENCARNACION SANCHEZ GARCIA

Soledad del yermo sarebbe corrisposto il tema di «politica y govierng, 6

. . . . . . . . ;
tema civile, lontano dal nostro: gli spazi solitari gongorini accolgong
azioni cantate come eroiche, ma trattate come fantasie sublimate o

interiorizzate, processi che segnano la rivoluzione poetica del grande
autore barocco 7.

Questi processi sono, in certa maniera, riscontrabili anche nelle nar-
razioni che riguardano gli itinerari ascetici e mistici che il cattolicessimg
trionfante posteriore al concilio di Trento avrebbe generato e orientato.
lo slittamento del concetto di eroismo dall'ambito dell’azione a quello
della scrittura e della lettura & comune all’ultimo Gongora e alla lette.
ratura spirituale: entrambi attingono alla tradizione antica (nel caso dj
Gongora) e tardo antica — essenzialmente patristica — (nel caso delly
letteratura spirituale). Se il Medioevo occidentale aveva prestato scarsa
attenzione alla tradizione eremitica orientale, lasciando cadere nel vuoto
un richiamo poderoso a favore della vita contemplativa in solitudine,

¢ J. Prwucer v Tobar, Lecciones solemnes a las obras de don Luis de Gongora VA
gote, Imprenta del Reino, Madrid 1630: «Su principal intencion fue en quatro Sofedades
describir las quatro edades del hombre. En la primera fa Juventud, con amores, prados
juegos, bodas y alegrias. En la segunda la Adolescencia, con pescas, cetrerias, navegacio-y
nes. En la tercera, la Virilidad, con monterias, cacas, prudencia y economia. En la quarta
la Senectud y alli, Politica y Govierno» («La sua intenzione principale fu quella di descri-
vere in quattro Soledades le quattro etd dell'uomo. Nella prima [soledad] la Giovinezza,
con [scene di] amori, prati, giochi, nozze e gioie. Nella seconda 'Adolescenza, con [scene
di] pesca, falconeria, navigazione. Nella terza, la Virilita, [con scene] montane, di caccia,
prudenza ed economia. Nella Quarta la Senettute e Ii, Politica e Governor, citato da A.
Vianova, El «Peregrine de amor en las Soledades de Gongora, in Estudios dedicados a
Menéndez Picdal, CSIC, Madrid 1950-1962, vol. III, pp. 421-462, p. 428. Questa traduzione
e d'ora in poi tutte quelle dove non & alirimenti specificato, sono mie).

7 Come ha mostrato di recente Mercedes Blanco, le Soledades sono una alternativa
geniale al poema eroico (sia a quello classico sia a quello del maturo Rinascimento del
Tasso), una strana alternativa, dice la studiosa, nella quale ¢'& uno slittamento del concetto
di eroismo dall’ambito dell’azione a quello della scrittura e della lettura «come se avve-
fisse una conversione intelletruale, un processo dinteriorizzazione e sublimazione delle
fantasie di potere, di viclenza e di gloria che reggono la tradizione epica classicas (M.
Buanco, Gangora beroico. Las Soledades y la tradicion épica, CEEH, Madrid 2012, p. 31).
Anche questo radicamento delle Soledades all'interno della tradizione classica pagana
esclude il poema di Géngora dal nostro orizzonte. Eppure, convergenze non mancano: i
processi d'interiorizzazione e di sublimazione di quelle fantasie che, secondo la Blanco,
segnano la rivoluzione poetica di Géngora, sono, in certa maniera, condivisi dalle narra-
zioni che riguardano gli itinerari ascetici e mistici che il cattolicesimo trionfante posteriore
al concilio di Trento avrebbe generato e orientato.
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come quello del generale carmelitano Niccolo II Francese nella Ignea
sagitta ®, le prassi moderne legate alla riforma carmelitana intrapresa da
Teresa de Avila e Juan de la Cruz stabilivano un legame forte tra universo
eroico e spazi naturali vuoti, imitando gli exempla dei Padri del Deserto.
Le solitudini per gli eroi cristiani sono la via maestra per lo svolgimento
del loro epos e, al plurale, il vocabolo ha sempre una valenza topografi-
ca, spesso legata a spazi ascensionali (montana) e alla ricerca e dono del
silenzio ?. Cosi lo riconosce nel 1732, il Diccionario de Autoridades che
presenta il lemma Soledad, nella sua seconda accezione, come dugar de-
sierto o tierra no habitada» 1°, definizione attestata nel Flos sanctorum del
gesuita Ribadeneira, il biografo di Sant'Ignazio; & ancora pil significativo
che questa accezione venga utilizzata per illustrare proprio un passaggio
della vita di San Romualdo, eremita ravennate '. I plurale di soledad
mantiene dunque, nello spagnolo aureo, una doppia significazione, lai-
ca e cristiana, ben definita dall’ordine classificatorio delle accezioni nel
Diccionario de Autoridades.

8 Niccolo Galuco, Ignea Sagitta, 1270. Scrisse questo potente richiamo al ritorno
alle origini dell'ordine carmelitano mentre era il suo priore generale (1266-1271) e alla
vigilia del Concilio di Lione. Per il rapporto di Niccold Gallico tra la decadenza dell'ordine
e affermazione della civiity urbana si veda M. Marenco, LEuropa delle citta: il volto della
societd urbana ewropea tra medioevo e et moderna, Einaudli, Torino 1999.

2 Sul valore del silenzio nella visione del mondo della Spagna aurea si veda ora il
volume di A. Merie e A. Guinaume-ALonso (a cura di), Les Voies du silence dans I'Espagne
des Habsbourg, PUPS, Paris 2013; inolire, A. Eco, La poética del silencio en el Siglo de
Oro. Su pervivencia, in «Bulletin Hispaniques, LXXXVIIL, 1, 1986, pp. 83-120; per la fun-
zione del silenzio in ambiti monacali, E. SAncurz Garcia, Rbétorique du silence en milieix
chartreux pendant le baroque bispanique, in A. Meree e A, GuILLAUME-ALONsO (a cura di),
ILes Voies du silence, cit., pp. 67-81.

0 Luogo deserto o terra inabitata» (ReaL Acapemia Espanora, Diccionario de Autori-
dades, Gredos, Madrid 1990, vol. 111, p. 139).

U Sanio eremita di cui Pier Damiano nel 1042, quindici anni dopo la morte di
Romualdo, aveva scritto un commonitorium (allo stesso tempo una destimonianzas, un
memoriales e un ammonimentor). All'inizio del suo itinerario monastico, Romualdo, la-
sciato il monastero di Classe nel Ravennate, si era ritirato in una zona desertica del
Veneto, accolto dall’eremita Marino, colui che ogni giorno cantava il salterio completo e
che insegnera a Romualdo a recitare. E a quesio passaggio della vita di San Romualdo
che si riferisce attestazione di soledad come sinonimo di deserto nel Diccionario de Au-
toridades: dos dos salian cada dia de la ermita, v passeando aquella soledad, cantaban
psalmos» (:Entrambi uscivano ogni giorno dall’eremo e, passeggiando in quella solitudine,
intonavano salmi»).
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La seconda voce, desierto, possiede, piti della prima, un significatg
k)

se non esclusivo, particolarmente presente nel mondo monastico ispa.
nico di eta barocca, perché desierio nel Tesoro de la lengua castellan,

0 espariola (il pit antico dizionario etimologico europeo) &, nelly sua
priina accezione, <El lugar solitario, que no le habita nadie ni le CUltivg;
Alh se retiran los santos padres hermitafios y monges, y en la primitiv'd.
iglesia estava poblado de santos» 2. Luogo simbolico per antonomasia
dell’'anacoresi nel Seicento ispanico, il deserto, al singolare, & una ﬁou‘_
ra ben definita nelle arti del Barocco spagnolo e ispanoamericano,bln
Covarrubias, I'accostamento fra santita e spazio solitario unisce la prassi
contemporanea seicentesca (refiran & un presente) e il tempo antico
assurto a modello. La correlazione tra momento presente e passato sce.
glie il deserto come luogo privilegiato di una imitazione della classicit
cristiana (la chiesa primitiva, appunto); una poderosa riappropriazione
che 'umanesimo cattolico fa in alternativa al Rinascimento per cosi dire
profano, realizzando una sintesi parallela, e cioe attingendo a sua volta 3
modelli della tarda Antichitd greco-romana e praticando il loro recupero,

Il Barocco approfondiva e moltiplicava quella prassi: i desiertos, al
plurale, sono, dopo la riforma carmelitana (ma anche fra i certosini, i
gerolamini e in altri ordini), spazi territoriali dei monasteri e dei con-
venti, dove i monaci si ritirano (sempre sotto giurisdizione dell’autoriti
dell'ordine) per fare vita anacoretica: nel XX secolo Thomas Merton &
stato I'ultimo esempio famoso di questa forma di vita .

Centoventi anni pit tardi, dopo la determinazione fatta da Covar-
rubias, il gia citato Diccionario de Autoridades avrebbe considerato il
deserto dugar, parage, sitio que estd despoblado de edificios, casas y

. " Il luogo solitario non abitato né coltivato da nessuno. Li si ritirano i santi padri
eremiti e monaci e, nella chiesa delle origini, era popolato di santi» (S. pE CovaRRUBIAS,
Tesoro de la lengua castellana o espaiiola (Madrid 1611), a cura di M. de Riguer, Altafulla
Barcelona 1943, p. 459). y 7

" Fra le sue opere si vedano le edizioni francesi: Tu. Merton, La Nutil privée d’étoi-
les, Albin Michd, Paris 1951; In., La Paix monastique, Albin Michel, Paris 1961, opere pill
recentemente (2005) edite insieme dallo stesso editore. Si veda inoltre In., La Sagesse du
(/efser/, Albin Michel, Paris 1987. E utile la biografia di J. Forest, Living with Wisdom. A Life
of Thomas Merton, Orbis Books, Mayknoll (NY) 1991 (In., Viia di Thomas Merton, Lindau,
Torino 2009).
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sentes, v solo habitado de fieras» ¥, La definizione laica della voce non
?ende pitt conto della radice religiosa del concetto, la quale pero ri-
compare negli esempi, poiché le prime attestazioni della parola che gli
accademici raccolgono appartengono alla letteratura agiografica ed esal-
mno nomi di grandi asceti e di fondatori d’ordini monastici del primo
cristianesimo: la Vida de San Pablo primer ermitaino, raccolta nel Flos
sanctorum di Ribadeneira ¥ (quindi la stessa fonte che gli accademici
avevano usato per la definizione di soledad), e la Chronica de San Be-
nito di Fray Antonio de Yepes '. La mancanza di attestazioni d’'uso fuori
dall’ambito anacoretico significa che la voce desierio, definita dagli acca-
demici spagnoli in modo neutro (una neutralita di filiazione illuministica
ed enciclopedica), ancora non si € affrancata dalla sua dimensione sacra.

Singolare &, a mio avviso, questa vasta presenza dell'anacoresi nella
semantica dei due vocaboli scelti: il dominio esclusivo del sacro, in que-
sta sedimentazione delle due voci nei principali dizionari del castigliano
qureo, riassume bene la dimensione che il fenomeno del rifiuto del mon-
do o «abandono del siglo» acquistd nella Spagna della Riforma cattolica.

Sarebbe sicuramente utile soffermarsi per descrivere tale fenomeno,
tentando di vedere in che modo questo unale» (e cioe la separazione
volontaria dal commercio umano, l'autosegregazione in spazi deserti, la
pratica penitenziale attraverso l'autopunizione: digiuni, flagellazioni e
altre violenze) provochi un <bene», e quindi un piacere sublimato come
piacere della mente e dello spirito, inteso nella sua dimensione pit ele-
vata: un bene morale o spirituale, come esercizio meditativo e, in qual-
che caso, mistico, anticipo in terra della presenza di Dio nella Eternita e
della futura deificazione dell'uomo. Si potrebbe anche riflettere sull’ac-
cettazione di tale «male» come via penitenziale per assicurarsi la presenza
e l'unione divine nell’altra vita. Le testimonianze artistiche presentano

4 duogo, paraggio, sito spopolato di edifici, case e genti e soltanto abitato dalle
belves (Diccionario de Autoridades, cit., vol. 11, p. 183).

5 Siguié su camino, y entré por aquel desierto no viendo en €l sino la huelia de
bestias fieras» («Prosegui per la sua strada ed entrd in quel deserto senza vedere aliro se
non le orme di bestie ferocis, ibidem).

Se salié solo sin que le entendiessen [...] v se fue a un desierto aspero (tom. L.
Centur, 1, afio 494) (Si allontand senza che se ne accorgessero [...] e se ne andd in un
aspro desertos, ibident).
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SPESsO questo rapporto tra natura inospitale e metanoia, e ci consegng.
no lidentita tra locus desertus e locus orandi (fig. 1).

Sono innumerevoli i testi letterari che riguardano la scelta della mar-
ginalita eremitica come forma di vita, e non mancano i testi didascalici;
la preminenza degli spagnoli in questo ambito spiega che si editing
testi in castigliano anche nella Citta Eterna'’; in Spagna, centro del mo-
vimento ¢ il Santo Deserto di Bolarque, esaltato nell’opera Libro de la
Vida solitaria, de su excelencia, exercicios y fin del carmelitano scalzo
Antonio de la Cruz ™ (una storia della tradizione dei solitari antichi e del
radicamento dei deserti dei carmelitani scalzi in quella tradizione). 1 ay-
tore era priore di quel Santo Deserto di Bolarque che era stato il primo
Deserto carmelitano in Spagna, situato tra Cuenca e Guadalajara e fon-
dato da Tommaso di Gesti il 24 giugno del 1593, festa di San Giovannj
Battista, il Precursore, figura legatissima alla teologia del deserto per la
sua predicazione in quello di Palestina; la dedica dell'opera di Antonio
de la Cruz a don Rodrigo Mendoza de la Cerda, principe di Melito e Ty
duca di Pastrana, colloca il testo tra il 1626 e il 1675: sono questi gli anni
della grande fuga verso gli ordini di vocazione eremitica in Spagna, ma
anche nelle Indias.

L'esempio dei fondatori carmelitani incoraggiava queste derive: Tere-
sa de Jesus esalta il ritiro dal mondo nelle ermitas 2, e Juan de la Cruz lo
aveva praticato fondando a Duruelo, nell'altipiano desertico di Castilla la
Vieja, il primo convento degli scalzi (1568) di stretta prassi eremitica 2.
Ma non sono i soli a capeggiare questa deriva: San Pedro de Alcintara
aveva fondato nello stesso periodo il ramo francescano degli alcantarini,
eremitico rigorista, e da Genova partird anche il movimento riformista di
Monte Oliveto, fondato sull’eremitismo (1514-1733).

7 5i veda, ad esempio, A, Daza, Ejercicios espirituales para los que viven la vida

solitaria, Bartolomé Zanetto, Roma 1616.

' Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid), ms. 3859,

¥ Teresa de Jesls racconta come giocava gid da bambina a fare leremita (Vida, 1,
5) e consiglia d'imitare i padri del deserto (Camino de perfeccion, 11, 4); definisce alle sue
figlie lo stile di ermitaiias (Camino, 13, 6) ¢ considera i buoni scalzi «rmitafios conterm-
plativos» (Carta 131, 15),

* Cir. E. Paco, Glovanii della Croce, in E. Boaca e L. BorrieLLo (4 cura di), Dizio-
nario Garmelitano, cit. pp. 416-436, pp. 419-420.

i 4 io su tele -chivo Fotografi-
Fig. 1. Jusepe de Ribera, Magdalena penitente, 1641, olio su tela. ©Archivo Fotog

co Museo Nacional del Prado. _
(prima — 1658 — nella collezione di don Jerénimo de la Torre, membro -0 !
retario di Stato delle Fiandre; dal 1770 documentato nelle

1 Consiglio

di Stato di Filippo IV e Seg :
collezioni del Palazzo Reale di Madrid).
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delle innumerevoli tele che il barocco ispanico dedico al grande Padre
del Deserto (fig. 2).

Nella seconda meta del Seicento, i panegirici dedicati allo stato ere-
mitico si organizzano come insiemi di paradossi che esaltano 'eroicita
che la scelta comporta, paradossi a volte annunciati gia nei titoli: Flores
del desierto. Cogidas en el jardin de la clausura minoritica de Londres
di Paulino da Estrela (Lisboa 1667), Flores del yermo, pasmo de Egip-
10, asombro del Muncdo, sol de Occidente, portento de la Gracia. Vida y
milagros del grande san Antonio di Blas Antonio de Ceballos (Madrid
1685), opera di successo anche lungo tutto il Settecento (si edita ben sei
volte nel secolo dei lumi). I modelli letterari di questa produzione sono
quattrocenteschi e rinascimentali: non solo testi sui grandi santi antichi

Fig, 2. Jusepe de Ribera, San Girolamo e [ ‘angelo del giudizio, 1626, olio su teln,
Napoli, Museo e Real Bosco di Capodimonte (prima nella chiesa della Trinita delle
Monache di Napoli). Su concessione del Ministero per i Beni e le Attivita Culturali ~
Museo e Real Bosco di Capodimonte.

Impossibile evocare I'mmensa produzione riguardante questi hom-
mes ivres de Dieu, produzione che & tra i grandi lasciti della Controrifor-
ma ispanica: proliferano le vite esemplari del genere epidittico, come la
Cancion del gloriosisimo Cardenal San Jeronimo di Fray Adridn de Pra-
do, dove, secondo Pauline Renoux, lo spazio penitenziale proposto nelle
prime undici stanze trasloca nel corpo del santo nelle altre undici 2. Una
metonimia che traduce, a mio avviso, un esercizio di ecfrasis di alcune

3 ' P. Renoux-Caron, Locus horridus, locus orandi: / espace désertique dans la Can-
L;’IOH del gloriosisimo Cardenal [...] San Jerénimo (1616) de fray Advridn de Prado, in N.
Pev REBONNE € P. Renxoux-Caron (a cura di), Le Milieu naturel en Lspagne et en lalie. Savoirs
el représentations (siecles X1*-XVIF), Presses Sorbonne Nouvelle, Paris 2011, pp. 239-262,
p- 241; le ulime undici esaltano, secondo la studiosa, la conversione o metanoia provo-
cata dalla alchimia fra il personaggio e il luogo del suo ritiro.
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(stampati in tutta Europa gid in incunaboli ed in cinquecentine) ma mo-
delli di santitd nuovi (come appunto i testi dei fondatori spagnoli degli
ordini riformati) e anche interpretazioni elitarie dell'anacoresi: Rodrigo
Caro e lammiratissimo petrarchista Francisco de Aldana scrissero versi
ed epistole in lode del filologo e filosofo Benito Arias Montano, il grande
hiblista di Filippo 11, che si era ritirato a fare vita eremitica sulle monta-
gne di Huelva *.

Non sempre i testi rendono esplicito il rapporto fra spazi solitari o
desertici, itinerario dell'uvomo verso 'unione con Dio e presenza/assenza
del Maligno. Ma in quelli di maggiore densita dotirinale e figurativa queste
correlazioni ne strutturano il tema: si vedano non soltanto i generi della
letteratura edificante, ma esempi teatrali come £l condencado por descon-

fiado, dramma che l'autore del Burlador de Sevilla scrisse probabilmente

nel 1614-1615, a chiusura di un ciclo di opere agiografiche ispirate dalla
lettura del Flos sanctorum, degli Ejemplarios morales, della Bibbia. L'opera
di Tirso de Molina mette in scena un caso limite, dove Satana & escluso
completamente dall’ambito del deserto ed esercita il suo potere sul prota-
gonista soltanto quando egli abbandona il locus borridus.

2 ] lessico & gia quello che troveremo nel Seicento: «La soledad, el piramo y de-
sierto/ y la Pefia mis dura y fuerte roca/ y el silencio mds puro y mds cubierto/ a Dios
descubren con muy llena bocas (da solitudine, il serir e il deserto/ e la Rupe piti dura e
forte roccia/ e il silenzio pit puro e pilt protetto / rivelano Dio a piena boccar, F. ALDaNA,
Poesias castellanas completas, Catedra, Madrid 1985, vol. I, p. 94).
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Anche nel pit alto dei testi fondazionali di letteratura mistica della R
forma cattolica, il Cdntico espiritual di Juan de la Cruz (composto tra 1578,
1591) %, appare uno tra i tanti possibili esempi dove la correlazione tra gq.
litudine e unione mistica include una presenza contrappuntistica diabolics_

Il poema pit lungo del carmelitano & un canto di amore tra I'animg ¢
il suo Dio, rielaborazione libera del Cantico dei cantici di Salomone, e
canciones inalveano il dialogo della Sposa con lo Sposo, privilegiandg
la voce di lei che gioisce per l'incontro con I'amato lungamente cercato,
una ricca enumeratio di spazi e orizzonti naturali traducono «per giustap-
posizione dei sintagmi nominali la felicita dell'amata [che] si proietta in
un paesaggio idilliaco» *. Si vedano le liras 13 e 14:

13.

Mi Amado, las montafias

los valles solitarios nemorosos
las insulas extrafias

los rios sonorosos,

los silbos de los aires amorosos.

14.

la noche sosegada

en par de los levantes de la aurora,
la musica callada,

la soledad sonora,

la cena que recrea y enamora .

Le immagini provengono dalla tradizione pastorale biblica, dalla buco-
lica antica e rinascimentale, dal neoplatonismo ficiniano e, per la loro suc-
cessione «non € pilt necessaria alcuna argomentazione dimostrativa; ogni
emozione é trasferita a una serie di levigati particolari che costituiscono un

3 1. pe 1A Cruz, Poesia, traduzione e cura di G. Caravaggi, Liguori, Napoli 1995.

i, p. 176.

¥ Mio Amato, le montagne/ le solitarie vallate boscose,/ ed isole incantevoli/ cor-
renti melodiose, e il fremito di brezze carezzevoli» (ivi, pp. 65 e 64) ; da notte seducente,/
vicina ormai al sorger dell'aurora,/ la musica silente,/ nella quiete sonora,/ la cena che
ristora ed innamorar (ivi, pp. 67 e 66).
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vero € proprio inventario essenziale di paesaggio bucolicor %11 racconto

metaforico dell'unione dell’anima con il Dio dell'amore attinge a quelle
variegate tradizioni letterarie, rinnovate dall'Umanesimo, € ripropone uno
scenario nuovo dove, nel predominio assoluto della natura e del silenzio,
la solitudine e le altezze creano ora le condizioni e 'ambito dell'unione.

Ma il tema della montagna, e i motivi delle altitudini, dei boschi sono
ripresi e rielaborati in nuove immagini nel movimento finale del Cdntico,
come nella strofa 35:

35.

Gocémonos, Amado,

y vidmonos a ver en tu hermosura

al monte y al collado,

do mana el agua pura,

entremos mds adentro en la espesura .

E gid nella 36 do stesso desiderio tende a proiettarsi nel futuro e a
definire spazi pilt intimi e raccolti» , che diventano piu radicalmente
tellurici e quindi specifici del mondo eremitico:

36.

Y luego a las subidas

cavernas de la piedra nos iremos,
que estin bien escondidas,

y alli nos entraremos,

y el mosto de granadas gustaremos .

Entrambe le lire, come segnalano tutti i commentatori, riprendono
motivi dal Cantico dei Cantici, e precisamente da 4, 6 «Vadam ad mon-

% v, p. 176. Le parole in corsivo riportano una riflessione di M. R. Lipa pE MaLKL,
La tradicion Cldsica en Espaiia, Editorial Ariel, Barcelona 1975, p. 92.
¥ «Deliziamoci, Amore,/ e a rispecchiarci dentro al tuo splendore/ saliamo sull’al-
tura,/ dove sgorga acqua pura,/ entriamo ove la selva & ancor pilt oscura» (J. pE 1a Cruz,
Poesia, cit., pp. 73 € 72).

# Jui, p. 182,

¥ «E a caverne scavate/ nella roccia scoscesa ascenderemo;/ in caverne appartate/
noi ci rifugeremo,/ succo di melograno gusteremonr (fvi, pp. 73 e 72).
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tem murrae et ad collem turis» %, da 2, 14

caverna maceriae ostende mihi faciem tuam, sonet vox tua in auribyg
meis» > e da 8, 2 «et mustum malorum granatorum meorum dabo tj}
Ma nella raccolta poetica biblica manca il risultato ascension
mina il Céantico Espiritual. E precisamente questa spinta all’'a
no nel suo senso pitt letterale, il valore del testo di Juan de
pill ¢i interessa per la nostra riflessione.

Soffermiamoci ancora sul finale di questo poema (scritto da Juan de
la Cruz qualche tempo dopo): I'ultima lira rappresenta un quiebr
rottura concettuale, una improvvisa irruzione di forze maligne (se

soltanto come citazione) in quell’ambito unitivo. E proprio questa
chiusura & di particolare interesse-

dn foraminibus petrae, i

Din 32.
ale che dgq.
scesi, perfi.
la Cruz che

0, una.
bbene
lira d;

39.

Que nadie lo miraba
Aminadab tampoco parecia,
y el cerco sosegaba,

y la caballeria

a vista de las aguas descendia .

A differenza di quasi tutte le altre, la /irg conclusiva risulta inspiegabile
senza l'aiuto delle Declaraciones (i commenti in prosa con cui S
la Cruz negli anni seguenti offi alle proprie poesie un sostegn

compatibile con gli imperativi della Riforma C
tico come Caravaggi

an Juan de
0 teologico
attolica); infatti anche un cri-
— libero da quegli obblighi di professione che infor-
mano le esegesi (d'altronde spesso preziose) dei commentatori carmelitani
0, pitl in generale, clericali — deve ricorrere alle glosse delle Declaraciones
per spiegare l'explicit del Cantico. Qui I'ispanista pavese sostiene che

* «Prima che spiri la brezza del giorno/ e si allunghino le ombre/ me ne andrd al
monte della mirra/ e alla collina dell'incensor (Cantico dei Caniici, a cura di G. Ravasi,
Edizioni Paoline, Cinisello Balsamo 1985, p. 60).

' «Oh, mia colomba, che stai nelle fenditure della roccia, nei nascondigli dei dirupi,
mostrami il o viso, fammi sentire la tua voces Givi, p. 59).

** «Ti farei bere vino aromatico del succo del mio melogranos (v, p. 70).

*# «Nessuno lo scorgeva,/ neppure Aminadab ricompariva,/ e lassedio cedeva/ e la
cavalleria/ alla vista dell'acqua, discendevas (J. pE 14 Cruz, Poesia, cit., pp. 75 e 74),
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apircscnta 1 sud & Pamata se si sidera che la seconda parte TS
1‘11[)[?1@5@“‘3 la s ;unic% qmﬂegit?lg?fgcsé ZilelC(?;}lchithl;)l e scoraggia ogni inteq)‘remz‘l?‘ngril;oi:
pronunziata §13 16} I\l V l~,e, 1 1me alestinese del Principe Mehi, un perspnaggpaCL;;sfscmmcf
questo Amnynztdﬂ) e 1 eqlu}va er Uﬂp LC‘H}O e simmischia negli amori altruix (Ca;z[fcq C~'L»I~01avqn(;
canti egiziani che va n gﬂ? con di ;lniﬂ’ddi‘tb nei commenti biblici a stampa she LH’L.. : Lc "
cit, p. 68). Per la COHSldeleOﬁC- ‘l1 loro influsso nella determinazione Qel valore negau\fb he
ai tempi di Juan ck? la Cruz ¢ pf 1 1 lel carmelita, si veda T. O'Rewy, La figura i[e AL”{”’[“ 7
questa figura acquista nelle opera de : : n,de e A iy
los escritos de S Juan de la Criz, in «San Jua
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che il male conserva ancora nell’'ultimo stadio dellascest, al suo ruolq di

impedimento nei primi stadi di essa.

Draltra parte nei Vangeli Sinottici la presenza di Satana accanto a Gegy
nel deserto, dopo i 40 giorni di digiuno, include anche una «salita al mon:
te in Matteo (4, 7-11) sul monte si svolgono la seconda e la terza tentazio.
ne, in Luca (4, 5-8) la seconda, in Marco (1, 12) lo spazio & soltanto quello
del deserto e le tentazioni — non descritte nel testo — avvengono durante
40 giorni del digiuno: il rapporto del deserto e la montagna con la presen-
za divina del Cristo alle prese con quella del maligno & paradigmatico nej
tre Vangeli e, solo alla fine di quell'articolato incontro tra Gesl e Satana,
quest’ultimo si allontana e gli angeli servono Gesil. I tre evangelisti met.
tono in rilievo l'assalto del male al figlio di Dio e sdoppiano cosi il valoge
simbolico della montagna, che nell’Antico Testamento & principalmente i
luogo dell'incontro con Dio: si veda Esodo, 3, 1 e ss., per l'alleanza di Dig
con Mose, e I Samuele, 23, 14, per quanto riguarda Davide,

Anche la manifestazione della divinita di Gesii e quindi la contempla-
zione della sua maiestas da parte degli apostoli Pietro, Giovanni e Giaco-
mo avviene in montagna (Matteo, 17, 1-13; Marco, 9, 1-13; Luca), e non
¢ un caso che Cristo si trasfiguri alla presenza di Mose e di Elia, coloro
che hanno fatto della montagna e del deserto il luogo dell’alleanza con
Yaveh (il primo) e il luogo della manifestazione dell’unico Dio al popolo
sul monte Carmelo (7 Re, 1-18) .

La presenza del maligno, sebbene tangenziale, non manca nemmeno
in quel grande momento di gloria che & Ia Trasfigurazione: Gesi, sceso
con i tre apostoli dal monte Tabor, incontra l'epilettico indemoniato e lo
sana grazie alla fede del padre (Matteo, 17, 14-21; Marco, 9, 14-3). Questa
vicinanza tra la deicsis divina e I'impero del male & colta perfettamente da
Raffaello nella tela intitolata Trasfigurazione e guarigione di un epilettico
dei Palazzi Vaticani. Il piacere del male dipende ora dalla sua necessita: la
presenza del Maligno & indispensabile per la manifestazione della potesta
divina su di lui, esercitata qui ai margini del deserto e della montagna,
ancora interpretati come /oci deputati per l'incontro tra uomo e Dio.

* Ancora oggi in quell'area di toponomastica fortemente sacralizzata che & la Gre-
cia ortodossa molti monti sono consacrati al Profeta Elia e nelle loro vette spesso si trova-
no eremi a lui dedicati.

d
em

SOLEDADES E DESIERTOS: NOTE SU ALCUNI ESITI DEL BAROCCO ISPANICO

Ma torniamo a Juan de 1a Cruz. L'uso che il Carmelo %‘if(l)I'}?lato ‘fec(:i

cantico espiritual, della Noche oscura del alnm.e. degh\ a t1% suqlp’ '
el' fu continuo e traccid i nuovi sentieri della spiritualita carmelitana:
11 ‘Uteqti si cantavano nei monasteri come inni oppure.ser.vivano da
U'e;l ’lﬂtl meditazione e al progresso della spiritualita (I'intricata selva
gulda clld

i i gi i ¥ i vati nei monasteri
Olgi manoscritti con i testi giovannei ancora 0ggl conser ati nei
d <

carmelitani sono la folgorante prova del loro L71‘SO). . e del de
Limportanza che il riformatore concede all 1111111f1g111e }7) ‘abb, Cﬂare .
serto nel suo trattato in prosa Subida al ‘Mo;.ﬁe Car me.lo ~' eyc}s id};fk
il progresso della preghiera e della mechtazpne e quindi pﬂul a\gnaczo
mento all'unione estatica. Sono le comp@zczqngs d? ligfu c1§ ES co
de Loyola aveva gia previsto negli Exe;:cma Spiritualia - Foms 1112;6 ii "
sabili punti di appoggio della medita.zmne. Juan de la Cruz div
classi i luoghi che muovono a devozione:

La primera es algunas disposiciones de tie1.'r:;\/s y sitio.s,.gue, §on” ladig;'?gﬁgse
apariencia de su diferencias, ahora en disposlxaon de meug:@, a 10114 LL Leq o ,
ahora de solitaria quietud, naturalmente despierta la deV({)C1on-ywc e~ es ,,O~ s u;@/
provechoso usar [...]. Asi lo hacian los anacoretas y f)tros sam'oiefmuilnos qleq
en los muchisimos y graciosisimos desiertos escogian el 1116.]’()1 Ll‘gilrln(’?ﬂfe] 7)
podia bastar, edificando muchisimas celdas y cuevas, v encerrindose alli [...] .

ii i aggancio idilli riscontrato

Va sottolineato qui il mantenimento dell’aggancio 1d11hcg, iscont ;/e
prima nel Cdntico espiritual. Specialmente il sintagma gmczoszszmo; /

: ’ izi y 1 ' nus e locus
sierfos pare consentire una sovrapposizione fra locus amoenus e loc

i ~CO, testo Sp: g Bom-
5 G. pria Croce, Tutte le opere, cura di P. L. Boracco, testo spagnolo a fronte,
iani, Milano 2010. N ' - o e
plani, # JaNaclo DE Lovola, Exercitia Spiritualia, Amomol ?lddl? R01111i\1 1 chi{to del tuogo
ima & caratterizzata dalla ¢ ourazione del suolo e dali'inca g0,
# a4 prima & caratterizzata dalla config . 1 suolo e dallincanto de. 180
che con la hgllezzu e varieta dello scenario, per la disposizione le tutgnlo Ldil\e,g;(;ne E,
tra itudi i si risveglic naturalmente la de .
r la tre illa s e che vi si gode, risvegliano 1 : o
o per la tranquilla solitudine gode, A
(i ofittare di questi hi [...]. Cosi facevano anacore : ¢ niti,
utile approfittare di questi luogl ‘ coreti € altrl santl e e
i i sceglieve ‘ Sto e appena su
i i ince e 5C ati sceglievano il luogo pit angus cier
nei deserti incantevoli e sconfinati sceg il uogo piut an 3 sufficiente
r edificarvi piccolissime celle o grotte dove rinchiudersi» (GIOVANNI DELLA CR(,)(],I., Sub
el : ‘ , ibr cap. 42, i utte le opere, a
i’le/ Monte Carmelo/ Salita del Monle Carmelo, Libro IHl, cap. 421791911 ID.}, qZ)lsl‘[)kar é) CI\,’[L
1i ACCo, cit 392 e 1894, e, per ia traduzione, 1893 e 15 . P R
cura di P. L. Boracco, cit., pp. 1892 & : one, 1893 & o b o
Le Désert en images: récil et peintures dans U'Espeagne (/u;\Wf 818(,[(4’,. 111% N. P& ?
) by . . o 2 ~ . 3.
P, Renoux-Caron (a cura di), Le Milieu naturel..., cit.,, pp. 313-330, p. 31t
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eremus che rende paradossale la pur solida scenografia rinascimentale del
passaggio: linterpretazione a lo divino che Juan de la Cruz compie dellg
pastorale antica promossa dal Rinascimento (sulla strada gid aperta dg
fray Luis de Ledn e da altri autori spirituali del primo Siglo de Oro) amplia
gli orizzonti dellimmaginario mitico dell’Antichita, includendo in esso la
tradizione testuale cristiana e, specialmente, quella dei padri del deserto,

Si potrebbe pensare che tale evocazione agradable e graciosisimg
del deserto e degli spazi di solitudine affievolisca la forza delle immaginj
che nel Cdntico rimandavano a un vago piacere del male. E in questa
forma iconica, e forse «ilassata», un tale piacere si manterra lungo tutt
il Seicento nella tradizione eremitica della Riforma scalza: i numerosi
desierios che costellano la galassia carmelitana iberica a volte saranno
rappresentati con un’aura graziosa e domestica che li rende molto di-
versi da quelli bramati da Juan de la Cruz e dagli altri che testimoniano
la strettissima prassi dei padri del deserto; anche in altri ordini il ritorno
alla tradizione eremitica si fara spesso nel segno di un COmPromesso con
quella cenobitica e quindi tenendo sempre sotto il controllo dell’autoriti
dell’ordine la vocazione rigoristica degli anacoreti.

Paora MARTINUZZI

L PIACERE DELLA TRAGEDIA E LA POESIA DEL MALE
NEL Brrzannicus DI Racing (1669)
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