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DETERMINISMO, INDETERMINAZIONE,
SOVRADETERMINAZIONE: GALDOS E LA CRISI
DEL REALISMO NELLA NARRATIVA SPAGNOLA

DEL NOVECENTO

1. Premessa: coordinate di un ineludibile rapporto

Mi limiterd in questa occasione a delineare alcuni dei nuclei
problematici del rapporto tra Benito Pérez Galdés e gli scrittori del
‘98!, a partire da alcune considerazioni -tre, esattamenie- dicarattere
generale, in parte scontate e perfino banali, ma a mio avviso non
prive di conseguenze di un certo interesse”.

Galdés “anticipa’ il *98. E questo il campo di riferimento pits
ovvio ma anche maggiormente denso di implicazioni®. Non si tratta

'Una versioneridotia di questo intervento & stata letta, con il titolo I limiti del realismo.
Galdds nella prospettiva del *98, in occasione del convegno Intorno al 1898, Italia e
Spagna nella crisi di Fine Secolp (Roma- Cassino, 19-21 ottobre 1998).

2Nonmi addentrerd nel problema controverso dell’ esistenza omeno diuna Generacidn
del '98 e della eventuale utilizzazione corretta di questa categoria nell’ambito della
critica letteraria, Si oscilla in questo senso tra gli estremmi della contestazione radicale
della categoria critica operata da Rosa Rossi (Da Unamune a Lorca, Catania,
Giannotta Editore, 1967) e della parallela revisione di Ricardo Gullén (La invencidn
del 98 y otros ensayvos, Madrid, Gredos, 1969, p. 7: “La invencion de la generacion del
08, realizada por Azorin, y la aplicacion a Ia critica literaria de este concepto [...] me
parece el sucesc mas perturbador y regresivo de cuantos afligieron a nuestra critica en
el presente siglo™) e posizioni di segno opposto come quella di Donald Shaw (La
Generacicn del 98, Madrid, Citedra, 1997, séptima edicién ampliada: “Ia Generacién
del 98 existié como grupo unificado, distinto de los mnodernistas y con caracteristicas
tan bien definidas como la de otros grupos literarios cuya existencia nunca ha sido
pueésta en duda’™, Prdlogo, p. 9). Recentemente ha ripercorso le tappe della creazione
da parte di Azorin dell’etichetta generazionale, a partire da uno spunto orteguiano,
Vicente Cacho Viu, Ovtega y el espiritu del *98, in id., Repensar el noventa y ocho,
Madrid, Editorial Biblioteca Nueva, 1997.

2Cfr. ad esempio José Angeles, ; Galdds precursor del noventay ocho 7, “Hispania®,
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tanto di individuare in Gald6s un precedente di singoli aspetti
ideologici o letterari che riappaiono in un certo autors o in un certo
romanzo noventayochistd, quanto piuftosto di cogliere nelle operc ¢
nella poetica galdosiane i tratti specifici diuna peculiare interpreta-
sione del realismo ottocentesco®, dotata diuna sua originalita rispet-
to alle contemporance esperienze europee © capace di una vitale
influenza sull’intera traiettoria dellanarrativaispanicadel Novecen-
to, a partire appunto dalla “Generazione del '98". Non basta quindi
rilevare, per fare solo qualche esempio, un tono barojiano gia in
un’ opera di radicalizzazione del naturalismo come Lo prohibido®, o
individuare in El amigo Manso una prefigurazione della scrittura
unamuniana®; occorrerebbe a4 mio avviso portare alla luce 1 nessi
profondi che permettono questa continuita di tecniche ¢ ditematiche
(qualche volta incons apevole, non voluta & non gradita dagli stessi
autori) a dispetto delle puft evidenti differenze ideologiche ed este-
tiche’. Il fatto & che Galdss, e con lui alcuni autori della sua

46 (1963), pp. 265-273; recentemente Peter B, Bly Lia ripercorso nellanarrativa di
Galdds del tema Ia rappresentazione, che diverri caro ai noventayochistas, del
futurc della societh spagnola. Peter E. Bly, Benito Pérez Galdds: noventayochista
desencantado antes del $8,in {.eonardo Romero Tobar (ed.), Elcamino haciael98:
(los escritores de la restairacion y la crisis del fin de siglo, Madrid, Fundacién
Dugques de Soria - Visor, 1998, pp. 117-138.

4Una dei filoni d’indagine sul carattere originale del realismo galdosiana, almeno
dagli interventi in questo senso di Carlos Claveria, & costituito dall’ analist delle
componenti fantastiche presenti in tutta 1a sua produzione; efr. C. Claveria, Sobre
la veta fantdstica en la obra de Galdés, in “Atlante”, vol. I, nn. 1 e 2, pp- 78-86e
136-143; personalmente mi sono occupato di questa componente nelle primissime
opere di Galdds nella Introduzione a Benito Pérez (3aldgs, L' Omibra, a cura di
Augusto Guarino, traduzione del Taller de Tradueccidn Literaria-Napoli, Lecee,
Argo, 1994, pp. 7-13 © in Augusto Guarino, The picture of don Anselmo: una
proposta di lettura di “La Sombra” Adi Benito Pérez Galdés, in Studi in onore di
Rinaldo Froldi, Bologna, in corso di pubbl.

$Perirapporti letterari epersonalitra Galdés e Pio Baroja ofr. Joagquin Casalduero,
Barojay Galdds, “Reovista HispanicaModerna, 21(1965),pp-112-1 17 e Julio Caro
Baroia, Confrontacidn literariao las relaciones de dos novelistas: Galdésy Baroja,
«Cuadernos Hispanoamericanos”, 89 (1972), pp. 160-168

sCfr. il capitolo La invencidn del personaje in Ricardo Gullén, Galdés novelista
moderno, Madrid, Gredos, 1966, pp. 09-77 ¢ glhi articoli di H. E. Ch. Berkowitz,
Unamuno’'s relation with Galdss, “Hispanic Rewiev”, n. 4, v. 8, oct. 1940 e id.,
Galdsds and the Generation of 1898, “Phit, Quarterly”, 21 (1942}, pp. 107-120
71,a pilt importante, alla guale non potrd che fare un breve accenno, anche se non &
privadi conseguenzeIispetto a quanto dird in seguito, credo risieda nella differente
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generazione, marca per molti aspetti un punto di non ritorno nel-
I"'evoluzione dellanarrativain Spagna. I1 piiimportante, ¢ probabil-
mente il pid radicalmente galdosiano, & il rifiuto di rappresentare il
reale in modo univoco, sottraendosi non solo alle pretese di ogget-
tivita delle teorizzazioni zoliane ma soprattutto a quel tono epico-
tragico spesso caratteristico della narrativa naturalista®. Anche e
soprattutto per questa scelta di un onnipresente filtro di distacco
ironico erelativista, nel segno diuna deliberata e rivendicata rilettura
della esperienza cervantina (e pii1 in genere dellanarrativa spagnola
dei secoli XVE-XVID Galdés lascia alla generazione successiva
un’eredita che sard impossibile rifiutare ma difficile da gestire,
Galdas & uno scrittore def 98. Tra il 1898 e 1 191 3, anno in
cui Azorin diffonde retrospettivamente 1’etichetta generazionale,
Benito Pérez Galdés & ancora uno scrittore attivissimo e al centro
dell’attenzione. Sono gli anni delle ultime tre serie di Episodios
nacionales, delle prime rappresentazioni di numerose sue opere
teatrali, cosi come dell’apparizione di alcuni importanti romanzi,
non semnpre felicemente risolti in senso estetico ma in tutti 1 casi
coraggiosamente sperimentali. Gald6s & quindi -in senso letterale-
uno scrittore del *98, la cui opera viene a sovrapporsi, ad affiancarsi,
aintrecciarsi con alcune delle creazioni piil significative dei giovani
noventayochistas. Nella valutazione di questo intero panorama
culturale vanno dunque tenute presenti sia le comuni condizioni di
creazione, pubblicazione, ricezione (il Noventa ¥ ocho come con-
giuntura storica)® sia gli inevitabili rapporti di reciproca influenza o
dimutuo distanziamento che intercorrono tra Galdds e 1a generdzio-

valutazione del rapporto tra la cultora e la letteratura spagnole o le corrispondenti
realta europee, (Gtaldds e la cosiddetta Generazione del '68 si sforzano di ragionare
in termini europei sia sul terrenc politico che s quello estetico, mentre I’unico tratto
forse in comune a tutti i noventayochistas & 1a eontinua sottolineatura (in termini
positivi o negativi) della diversita della enltura spagnola. :

* Henri Mitterand, ad esempio, ha rilevato la “dimension épique de qui sera le
naturalisme créateur de Zola”, cfr. Les trois langages du naturalisme, in Yvan
Lissorgues (ed.}, Realisme y naturalismo en Espafia en la segunda mitad del sigio
XIX, Madrid, Anthropos, 1988, pp. 21-29.

*In termini di influenza culturale, un referente comune a Galdds e ainoventayochistas
fu ad esempio Joaquin Costa, come & stato rilevato da Emilio Tierno Galvin (Costa
¥ el regeneracionismo, Barcelona, Bditorial Berna, 1961).
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ne successival®, E inoltre -come si vedra anche in questa sede-,
1’claborazione diuna particolare immagine critica di Galdds da parte
di Azorin costituisce a sua voltaun tassello non trascurabile dellasua
“jpvenzione” della Generazione del "98.

Galdés sopravvive al 98. Anche questo dato ha un primo
aspetto evidente e ovvio, ma non pér questo trascurabile: Galdos,
nonostante i costanti e periodici attacchi demolitori a cui & stato
sottoposto da parte di quasi tutte Ie generazioni di narratori ispanici
del Novecento (da Valle-Incldn a Juan Benet e Julio Cortdzar,
almeno)!! & uno scrittore non solo ancora leggibile (in senso critico
e creativo) ma di fatto letto e amato ancora oggi in Spagna e in
Ispanoamerica da un vasto pubblico. In un senso pia ampio, Galdoés
resta un imprescindibile parametro nella valutazione proprio del-
1’esperienza letteraria del Novantotto, il metro su cui misurare ghi
“gcarti” rispetto al canone del romanzo ottocentesco proposti ad
esempio da Valle-Inclan, Unamuno, Baroja. Si tratta diuna sorta di
“memoria storica” ormai acquisita nell’immaginario culturale
ispanico, la stessa che si manifesta spesso in quel riflesso critico per
cui ogni contributo sul Ruedo Ibérico, o su Paz en la guerra, osulle
Memorias de un hombre de accidn deve prima o poispecificare quel
poco o quel tanto che tutte esse devono -in termini di assimilazione
o di distanziamento- agli Episodios nacionales.

2. Galdés nella prospettiva del Novantotio

Come poli estremi di questa breve ricognizione del rapporto
tra gli scrittori del '98 e Pérez Galdos ci serviremo di due gindizi,
apparentemente antitetici, formulati da due autorevoli membri di
quella “generazione”. Il primo & di Azorin, probabilmente il piti
generoso dei noventayochistas nei confronti di Galdos, anche se

18 Ad esempio J. Rodrignez Puértolas (Galdés. Birguesia y revolucion, Madrid,
Turner, 1975) sostiene un’ inflnenza diretta dei noventayochistassull’ultimo Galdds.
118§ veda, ad esempio, I'utilizzo di un brano di Lo prohibido fatto da Julio Cortézar
nel capitolo 34 di Rayuela come esempio diunaletteratura fattadi*“frases preacufiadas
para transmitir ideas archipodridas”; cfr. il paragrafo Galdds y Cortdzar del saggio
Cuatro notas galdosianas, inJ. Rodriguez Puértolas Galdos. Burguesiay revolucidn,
op. cit., pp. 212-218.
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vedremo quanto si trattd di una “generositid” criticamente acuta ma
interessata, in ogni caso tendenzialmente riduttiva. Nell’articolo
Galdos, compreso in Lecturas espaiolas (pubblicato nel 1920 e
scritto dungue poco prima della morte dell’anziano narratore),
Azorin dichiarava:

“este hombre, vejado injustainente, ha revelado Espaiia a los ojos de los
espaficles que la desconocian; este hombre ha hecho que la palabra Esparia
no sea una abstraceién, algo seco v sin vida, sino una realidad; este hombre
ha dado a ideas y sentimientos que cstaban flotantes, dispersos, inconexos,
una finne solidaridad e unidad; este hownbre, a través de st vasta, inmensa
obra, alo largo de los humerosos voliimenes que han salido de su pluma, ha
ide haciendo lo que Menéndez y Pelayo ha hecho andlogamente en otro
orden de cosas: ha reunido en un solo haz, en una sola corriente, la
muchedumbre de sensaciones que andaban dispersas, que han sido creadas
parcialmentes, fragmentariamente, en tiempos diversos.

Dot Benito Pérez Galdés, en suma, ha contribufde a crear una conciencia
nacional; ha hecho vivir Espafiz con sus ciudades, sus pueblos, sus
monumentos, sus paisajes [...]Lanueva generacidn le debe a Galdés todo lo
més intimo y profundo de su ser: ha nacidoy se hadesarrollado en un medio

intelectual ereado por el novelista™™?,

E evidente I'intenzione di Azorin di fare di Galdés un illusire
precursore degli ideali e delle preoccupazioni della “Generazione
del 98", Significativa, in tal senso, & I’amplificazione di elementi
certamente presenti in Galdés ma di certo non in primo piano, come
il sentimento nazionale (qui incarnato, a dire il vero in modo un po’
" inverosimile, nella rappresentazione di ambienti provinciali, “sus
pueblos, sus monumentos, sus paisajes™). Curiosa, pilt che

2 Azorin, Galdds, in Lecturas espaifiolas, Madrid, Espasa Calpe, 1970 {19201, pp.
128-9. F significativo che Ramén Pérez de Ayala, un autore altrettanto generoso
verso don Benito e appartenente alla generazione immediatamente contigua (quella
novecentista) istituisca un nesso analogo fra Galdés e la Generazione del 98, gia
identificandolo perd come problematico: “Autores cuya obraesti envueltay bafiada
por una atmdsfera religiosa total en el siglo XIX no hay sino dos: Galdds y Clarin,
Pues esta atmdsfera gravitasobre laobradetodos los escritores del 98, sensiblemente,
evidentemente: Unamuno, Azerin, Maeztu, Grandmontagne, Valle-Inclan, Baroja.
Todos ellos (sé& que esta afirmacion todos ellos ine la repudiarin) son la prole
fecunda y diversa del pairiarca Galdés. El sentido de reverencia ante la vida
(superacidn de la literatura amena) y la conciencia &tica de Espafia frente a la
Humanidad {como conocimiento de s{ propio y como deber) que representan ante
todo los del 98, son herencias galdosianas y en nuestra literatura aparecen por
primera vez con Galdés™; Ramén Pérez de Ayala, Divagaciones literarias, in Obras
completas, Madrid, Agunilar, vol. IV 1963, p. 940.
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Iassimilazione del liberale (Galdés al tradizionalista Menéndez y
Pelayo (con cui peraltro il romanziere intrattenne sempre rapporti
cordiali) & 1’interpretazione “impressionista” data al complesso
della sua opera. Azorin si sforza dunque di fare di fare di Gald6s una
sorta di suo alterego letterario. Questatendenzaalla proiezione, piu
0 meno diretta e deforrnante, delle problematiche individuali & un

tratto tra i pin tipici degli scrittor dell’ epoca, riscontrabile tral’aliro

-sia pure con un segno opposto- nell’altra testimonianza di cui mi
avvarrd. Nel 1924 Unamuno pubblica su “El Independienie” un
breve articolo incentrato su una sua recente rilettura di E7 amigo
Manso. Proprio 1t dove ci si aspetterebbe di ritrovare una fondata
“simpatia” tra i due romanzieri, don Miguel emette un giudizio
ironico e sprezzante;

“Lef Gltimamente en la isla F7 amigo Manso, de nuesiro Galdés; su
novelaguepasapor ser lamas personal, en el sentido de mds introspectiva
o mds autobiografica. En todos los personajes de un novelista hay algo
de éste; pero en Mé4ximo Manso POco, muy poco, que no sea de Galdds.
Y essignificative que sea esanovela aquellaen que encontramos ciertas
indicaciones sobre el estilo. Cuando dom Benito iba a ddrsenos a sf
mismo, bajo un pudoreso disfraz -era hembre recatado-, preocupibase
del estilo [...] desde que trata de crearse, de darse existencia, el amigo
Manso, elamigo Galdés siente quetieneque ser con el estilo cogiéndolo
entre los dedos. Pero en Dios el estilo es dede. O el dedo es estilo. Solo
unayez se nos cuenta que escribiese Cristo, v fue con ¢l dedo ysobrela
arena del suelo, Y el dedo de Dias, el estilo de Dios, es el destino. Al
erearnos, crea nuestra suerte. [...] El amigo Manso crefa que el hombre
imita lag obras de Dios, cuando es acaso, Dios guien imita las obras del
Hombre, del Hombre que le crea merced al lenguaje”?

Al di 1a della suggestione di alcuni passaggi del discorso
unamuniamo, & fin troppo facile cogliere quanto ci sia di “shaglia-
to”* daun punto di vista critico: tranne la forma autobiografica nulla
autorizza a vedere in Méximo Manso un “doppio” di Galdés (che tra

2 Miguel de Unamuno, EI amigo-Galdss sobre el estilo, ("Bl Imparcial”, 1924), in
Douglas M. Rogers (ed.), EI escritor y la critica. Benito Pérez Galdds, Madrid,
Taurus, 1973, p. 269-271.

“Cfr. ad esempio il tagliente giudizio di Fosé R, Montesinos, (Galdds, I, Madrid,
Castalia, 1973, p. 28) “unz de las mayores tonterias gue Unamuno escribiera jamaés
sobre nuestro novelista, habiendo escrito tantas” [...] “Manso no es en ningiin
momento un doble del autor”,
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I’altro non fu mai molto incline alla riflessione filosofica e che nel
privato ebbe un atteggiamento verso le donne ben diverso da quello
del timido professore)’, ma anziil personaggioelavicendamarcano
una presa di distanze da posizioni, come quelle krausiste, ottimisti-
camente idealiste. E evidente in Unamuno 1’irritazione per la so-
Iuzione data a un problema che per lui & non solo narrativo ma anche
esistenziale, e in cut {per lui, non certo per Galdds) non ¢ possibile
tracciareun confine certo trail letterario eil reale. Glirimprovera, inaltri
termini, di non avere adottato la sua scoluzione: 1'uomo -afferma
Unamuno, inuna formulazione che con ghi anni diventera sempre pit
radicale- non rappresenta ma crea il reale, Dio compreso.

Nel compiere questa vigorosa forzatura critica -nella sua
identificazione “a posteriori” e “a contrario” con il Galdos uomo e
scrittore- Unamuno ha il merito di portare allaluce uno dei problemi
fondamentali della moderna narrativa spagnola (e in fondo di ogni
narrativa), quello della determinazione del destino individualeedel
divenire storico. A partire dai primi interventi degli scrittori del
realismo (Emilia Pardo Bazdn, “Clarin”, lo stesso Galdos) sull’ac-
cettazione in Spagna del naturalismo, fino ai pin recenti contributi
critici, si sono costantemente sottolineati due elernenti: a) il legame
del naturalismo spagnolo con la tradizione narrativa del Siglo de
Oro; b) il rifiuto degli elementi deterministi contenuti nelle
formulazioni francesi!®. In merito al secondo rilieve mi limiterd a
due considerazioni, su due aspetii in parte evidenti ma a mio avviso |
Spesso non oﬁportunamente messi a fuoco nella riflessione critica

15 $uj rapporti di Galdés con le donne cfr. il capitolo La intimidad del escritor. Bl
amor y las mujeres, in Carmen Bravo-Villasante, Galdds, Madrid, Mondadori,
1988, pp. 67-89 e Pedro Ortiz Atmengol, Vida de Galdés, Barcelona, Critica, 1995,
186G veda ad esempio quanto scrisse “Clarin” in occasione delle polemiche contro
Emilia PardoBazan: “El Naturalismo no s solidario del positivismo, ni se limitaen
sus procedimientos a la observacién y experimentacién en sentido abstracto,
estrecho y 16gicamente falso, por exclusivo, que entiende en tales formas delmétodo
del ilustre Claudio Bernard. Es verdad que Zola en el peor de sus trabajos criticos
ha dicho algo de eso; pero él mismo escribié mds tarde cosa parecida a una
rectificacidn; y de todas maneras, el Naturalismo no es responsable de esta
exageracién sistemdtica de Zola”; Leopolda Alas “Clarin”, Prélogo a la segunda
edicién de la Cuestion Palpitanie (1883}, in Emilia Pardo Bazidn, La cuestidn
palpitante, ed. Rosa Diego, Madrid, Bibliotaca Nueva, 1998, i
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Se & evidenie che Azorin, come abbiamo visto in Unamuno,
sta sovrapponendo la sua personale risposta (identificare 1a logica
delreale in un “ambiente espiritual”) alla lettura critica, egli ricono-
sce giustamente in Galddés colui che ha reintrodotto nella letteratara
spagnola la questione centrale e ormai ineludibile della narrativa
moderna, appunto “la relacion que se establece entre el hecho real,
visible y la serie de causas y concausas que lo han determinado™. g
anzitutto il trattamento di questa “relacién”, comungue problematica
fin da Galdos e dagli altri naturalisti spagnoli, a rendere peculiare
Popera di ciascuno dei grandi narratori del "98 o dei decenni
successivi. '
Proprio questa pluralita di esiti impedisce di seguire qui, al di
14 dei cenni a Unamuno e Azorin, il tipo di risposta data da scrittori
come Baroja, Valle-Incldn, Pérez de Ayala". E tuttavia una simile
phuraliti disoluzioni & presente nello stesso Galdds, ilqualenon solo
nella fase naturalista anticipa la narrativa del Novecento nel mostra-
re quanto i moventi individuali e i movimenti collettivi trascendano
1’ambito della coscienza e della razionaliti, ma a partire dagli anni
*00 sperimenta in modo incessante risposte alternative e contraddit-
torie (segno evidentedella propria insoddisfazione estetica e ideale)
al problema del rapporto tra I’ arte narrativa e la realta. La vicenda in
questi romanzi & mossa allora da un estremo sforzo della volonta del
personaggio (Angel Guerra, Nazarin o Misericordia) o arrestata
dalla sua incapacitd a consumarlo (Tristana), oppure resta indeter-
minata per una scelta di radicale prospettivismo (La incdgnita,
Realidad, El Abuelo) che si ricollega a una profonda tradizione
ispanica, compresa almeno tra La Celestinag e lalezione cervantina
{sipensiad esempio all’ambiguita costitutiva ditesticomeil Cologuio
de losperros). Ed & appunto questa rilettura della tradizione spagno-
la operatanell’ Ottocento (di cui Galdos eun protagonista fondamen-

15[ gignificativo che Ramén Pérez de Ayala, in Las mdscaras, 1917, proprio in
aleuni saggi dedicati a Galdés affermi che al di sotto dei conflitti dell’esistenza
" terrena opera un’ armonla interna, un “sentide comin césmico” che rimanda a “la
gran apmonia universal” ; cfr. Ramén Pérez de Ayala, Las mdscaras, in Obras.

completas, Madrid, Aguilar, vol. III, 1963.
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tale ma certo non unico) a lasciare, come ho gia anticipato, alie
generazioni successive un’ereditd preziosa ma in qualche modo
limitativa, Accanto al grande merito di ricollocare a1 centro della
creazione estetica i granditemi e le forme ancora vitali del Rinasci-
mento e del Barocco spagnoli, essa ha perd anche Ia responsabilita
diricondurre la moderna narrativaauna cultura letteraria intrinseca-
Inente (e, per congiuntura storica, necessariamente) incline allg
conciliazione degli oppost, alla esibizione irris oltadelle ambivalenze
piuttosto che alla polarizzazione dej conflitti, al distacco ironico pit
che alla rappresentazione partecipe®. Tutto cid, se da un Tato
vale a caratterizzare, a rendere originale, la narrativa spagnola
trail1870eil 1939 rispetto alle contem poranee esperienze europee,
nel contempo contribuisce anche a renderla in parte eccentrica e
marginale rispetto a quel contesto, In altri termini Galdés e i
Roventayochistas hanno in comune -nel beneenel male, e nonostan-
te il loro instancabile lavorio di rigenerazione etica e letteraria- il
peso di una tradizione di relativismo e di distanziamento, che nei
primi decenni del Novecento si fa sempre pit strumento di una
sostanziale negazione del potere della letteratura di rappresentazio-
nedelreale. Il che allontana dall’ orizzonte della letteratura moderna
Spagnola non solo.la retorica di un certo realismo ingenuo ma anche
I"afflato epico-mitico (sia pure di un eroismo e dj una tragicita
talvolta rovesciata o degradata) di tanta parte della grande narrativa
curopea, ad esempio del verismo italiano, dei romanzieri russi, di
creatori anglosassoni come J oyce, Virginia Woolf, Faulkner, Resta

*Galdés in aleuniintervent; critici sembra esserc consapevole di questa traiettoria,
anche se non ne trae tutte le conseguenze. Cfr. ad esempio il sto Prélogo alla
secondaedizionede Iq Regenta: “Prancia, con supoderincontrastable, 10s imponia
unarefonma de nuestra propiaobra, sin saber que era nues tra; aceptimosla nosotros
Testiurando el Naturalismo y devolviéndoleloquele habfan quitado, el humorismo,
¥ empleando éste en las formas narrativa y descriptiva conforrue a la tradicién
cervantesca” Don Benito non sembia rendersi conto delle possibili limitazioni di
questo “Naturalismo restaurado” (comeripete anche piti oltre} anche se preceden-
temente aveva chiaramente affermato che “el Namralismo cambid de fisonomia en
mano francesa: lo que perdié en graciay donosura, lo gand en fuerza analitica ¥ en
extensidn"; cito da Benito Pérez Galdss, Prélogo a Ia Regenta (Madrid, F. Fe,
1901), in Yeopoide Alas Clarfn, La Regenta, ed. Gonzalo Sobejano, Madrid,
Castalia, 1984, vol, 1, p. 84. ) -




= *—v“-'z\—fg'—-_..-_—_"‘“—‘

R

[11] Determinismo, indeterminazione, sovradeterminazione: ... ! 345

da chiedersi il perché di un esito che era tutt’altro che scontato,
avendo come elementi di base il riferimento a unc dei momenti
fondanti della modernita letteraria europea (appunto, il Siglo de Oro
spagnolo)™, lasostanziale conoscenza delle piiavanzate esperienze
eurcpee contemporanee (almeno la narrativa francese, quella anglo-
sassone, italiana e infine quella russa), e I'apporto di alcune figure
innegabilmente geniali. Personalmente penso che la riSposta sia
coimplessa e in parte a sua volta indeterminabile; non mi sentirei,
perd, di sottoscrivere quella che Ricardo Gullon, proprio a proposito
del’98 definiva “unaverdad harto palmaria”, e ciog che “laliteratura
tiene su contexto propio en la literatura™2., Temo, al contrario, che
nelia definizione del profilo estetico di Galdés e della generazione
chescrive acavallo traidue secoli es ercitino con forzalaloro azione
le dinamiche di un divenire collettivo che vanno ben al di 14 del fatto
letterario, e dicui il “Noventa y ocho” come complesso di fenomeni
sociali e culturali & una cormmponrente da non sopravvalutare ma
nemineno da trascurare.’

**Basti pensare, al contrario, al reolo di radicalizzazione dell’esperienza estetica o
filosofica svolto nella cultura tedesca (dai primi romantici a Schopenhauer e
Nietzsche) proprio da autori come Cervantes, Calderdn e Gracidn.

*Ricardo Gulldn, La invencidn del 98 y otros ensayos, op. cit., p. 8.




