Studi
67

L2/v0/L20z | (rooyeA@g/dded) dded ypnr ep ojejsinboe ojuswinoog

Judit Papp www tormossa.com — You are licensed for personal use of this document



Atti della tavola rotonda
Vercelli, 27 novembre 2009
Festival di poesia civile “Citta di Vercelli”

Testi di Laurence Audéoud, Giusi Baldissone, Federico Bindi,
Guido Carboni, Marina Castagneto, José Manuel Martin Moran,
Judit Papp, Miriam Ravetto, Stefania Sini



POELSIA CIVIL.

CONTRIBUTI PER UN DIBATTITO

(1]

a cura di Giusi Baldissone

INtersy o dizioni

interlinea lineal



Edizione promossa da

V Festival di poesia civile “Citta di Vercelli”
Associazione culturale “Il Ponte”

con il sostegno della Regione Piemonte

© Novara 2010 interlinea srl edizioni

via Pietro Micca 24, 28100 Novara, tel, 0321 612571
www.interlinea.com, edizioni@interlinea.com
Stampato da Eikon Italia srl, Novara

ISBN 978-88-8212-750-3

Qualsiasi riproduzione, anche parziale, dei testi che compongono il libro
dovra essere preventivamente autorizzata per iscritto dall’editore

In copertina: Paul Eluard, Man Ray, Les mains libres, Parigi 1937



Sommario

In limine (GIUSI BALDISSONE)

POESIA CIVILE. CONTRIBUTI PER UN DIBATTITO

La poesia civile in Francia durante la seconda guerra mondiale
(LAURENCE AUDEOUD)

Poesia civile. Piccole battaglie di qualche importanza
(GIUSI BALDISSONE)

Alcune riflessioni per una critica della poesia civile
(FEDERICO BINDI)

Poesia civile, poesia incivile, poesia? (GUIDO CARBONI)

Per un’analisi linguistica della poesia. Un confronto fra le sequenze
foniche in Miklés Radnéti e la sua traduzione italiana
(MARINA CASTAGNETO)

Le parole della musica. Rafael Alberti e Paco Ibafez tra comunita
e societa (JOSE MANUEL MARTIN MORAN)

Poesia di guerra come poesia civile in Miklés Radnéti (JupiT PApp)

Falten und Fallen di Durs Griinbein: il messaggio poetico
attraverso la lingua e le morfie foniche (MIRIAM RAVETTO)

Il ribollente, misurato dire: fra Italia e Russia (STEFANIA SINI)

Notizie sugli autori

»

»

»

17

23

29

37

47
55

65
71

79



LZIv0/L202 It (ooyei@ g dded) dded ypnp ep oejsinboe ojuswnooq

Judit Papp www_torrossa.com — You are licensed for personal use of this document



In limine

Una delle caratteristiche piti importanti del Festival di poesia civile, nato a Ver-
celli nel 2005, & la pubblicazione di testi inediti, che il poeta premiato offre e che
il festival include nel premio, oltre a una modesta somma in denaro. Si & costitui-
ta in questo modo una piccola, preziosa biblioteca di inediti di Luciano Erba,
Juan Gelman, Evgenij Evtuenko, Adonis, Titos Patrikios: questa biblioteca, na-
ta da un’idea del presidente del “Ponte”, Luigi Di Meglio, rappresenta il frutto
pitt duraturo e il motivo d’orgoglio principale per I'associazione culturale, ope-
rante a Vercelli ormai da vent’anni. Agli inediti dei poeti premiati si sono aggiun-
ti di volta in volta altri che meritavano un’attenzione particolare, scritture scom-
parse da richiamare almeno in un riconoscimento postumo, come € il caso del li-
bro di Lucia Girlanda, oppure la prima traduzione italiana dei recenti poemi di
Lawrence Ferlinghetti, una delle voci piti profonde della beat generation; o, an-
cora, la scelta di appoggiare con la traduzione e pubblicazione italiana il coraggio
ribelle di un poeta colpito da fatwa, come nel caso di Islam Samhan.

Ricordare questa bibliografia, edita da Interlinea, & particolarmente significati-
vo nell'occasione in cui il festival pubblica per la prima volta, dopo cinque anni di
attivita, una riflessione sul tema della poesia civile nel mondo, frutto di una tavola
rotonda che nella manifestazione del 2009 ha visto impegnati alcuni docenti del-
I'Universita del Piemonte Orientale e studiosi di altre universita, italiane ed estere.

Il panorama offerto & vasto e ricco di stimoli, se si considerano gli argomen-
ti affrontati: la letteratura e la cultura francese engagées nel saggio di Laurence
Audéoud; la prospettiva civile nella letteratura italiana, offerta da Giusi Baldis-
sone; le proposte per una riflessione teorica nell'intervento di Federico Bindi;
I'ottica comparatistica, sia con la letteratura nordamericana che con quella rus-
sa, negli interventi di Guido Carboni e Stefania Sini; 'analisi linguistica delle
forme in cui la poesia civile si manifesta nel contributo di Marina Castagneto; la
poesia spagnola nel suo incontro con la canzone d’autore, proposta da José
Manuel Martin Moran; gli esempi ungheresi e tedeschi, nei saggi rispettiva-
mente di Judit Papp e di Miriam Ravetto.

Le riflessioni teoriche, le ricostruzioni storiche, i modelli offerti in queste
brevi, densissime pagine rappresentano un punto di arrivo e nello stesso tempo
una sorta di manifesto che il festival propone alla riflessione e all'ulteriore ap-
profondimento, per gli anni a venire.

GIUSI BALDISSONE
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JUDIT PAPP
Poesia di guerra come poesia civile
in Miklés Radnéti

La memoria & piti acuta sui tuoi baci,

credevo nei miracoli, e mi dimenticavo i giorni degli abbracci,
squadre di bombardieri mi tirano addosso,

stavo proprio ammirando nel cielo il celeste dei tuoi occhi,
ma si & fatto buio e le bombe degli aerei, lasst

desiderano piovere. Malgrado loro, io vivo

e sono prigioniero [...]

MIKLOS RADNOTI, Levél a hitveshez

11 concetto di “poesia di guerra” ricorre sistematicamente nell’ambito della cri-
tica letteraria, assumendo di volta in volta significati diversi. Tuttavia non & mai
esistita una definizione unanime in merito, anche se tale etichetta & adoperata in
modo costante dagli studiosi che si sono occupati o continuano a occuparsi di
componimenti prodotti durante i periodi bellici.

Dalle tragiche esperienze personali, dal dolore, dalla contemplazione della
distruzione insensata della civilta e della natura si ¢ tratta ispirazione per nume-
rose liriche di straordinaria bellezza. E proprio per questo motivo che non bi-
sogna restringere la categoria di “poesie di guerra” solo a quelle di trincea, e so-
prattutto non ai soli testi scritti dai guerrafondai.

Nonostante numerosi critici sostengano che la poesia di guerra fosse una
produzione generata da esperienze estreme dell'umanita,” personalmente con-
divido la teoria di Simon Featherstone, secondo la quale non bisogna isolare le
liriche dalle culture letterarie e intellettuali della societa che le ha prodotte.’ In-
fatti, questi afferma che «[...] the peculiarity of war poetry is that it represents
a negotiation between that personal experience (of a particularly dramatic and
harrowing kind) and the public role of the war poet».’

Di frequente poi la descrizione delle sofferenze ha comportato anche I'e-
spressione esplicita o implicita di proteste contro la guerra: la poesia di trincea
e quella dei campi di concentramento sono testimonianza di esperienze indivi-
duali e offrono preziosi dati sulle risposte umane a tali tragiche vicissitudini. Di
conseguenza, queste liriche sono incentrate in grande misura sull’io in rappor-
to al mondo.

Per quanto concerne la mole di produzione, essa resta sconfinata tanto nel
periodo della prima guerra mondiale quanto durante la seconda. Tuttavia, nel-
'ambito della produzione esiste una differenza sostanziale tra i due suddetti pe-
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riodi. Naturalmente tale diversificazione & legata alla vasta estensione geografi-
ca del secondo conflitto e alla pluralita delle parti civili e militari coinvolte. La
popolazione civile spesso & stata partecipe della guerra, sottoposta agli stessi pe-
ricoli e minacce dei soldati, e in molti casi direttamente coinvolta nelle opera-
zioni militari. Anche 'occupazione tedesca o russa dei vari Paesi coinvolti ha
avuto un ruolo importante nella lirica: i civili sono stati protagonisti dei movi-
menti di resistenza derivanti dalle occupazioni e dalle prepotenze naziste, il pe-
ricolo di essere arrestati dalla Gestapo era incombente, mentre i bombarda-
menti aerei distruggevano citta e zone industriali. La popolazione ha dovuto
subire la brutalita delle SS, i lavori forzati, 'oppressione e la morte riservata, in
primo luogo, agli ebrei, e a tutti gli oppositori e a persone sospette. Ne segue
che la guerra non poteva essere compresa come un insieme omogeneo, I'esten-
sione del conflitto superava la capacita dell'immaginazione individuale. I poeti
hanno dovuto necessariamente focalizzare I'attenzione su un’area limitata del-
I'esperienza bellica a loro accessibile, anche se questo tipo di rappresentazione
esclude la distanza oggettiva e necessaria a trasformare il significato personale in
significato universale. Numerosi poeti hanno rappresentato 'essere umano visto
come I'eroe tragico della guerra offrendo testimonianza di una visione frantu-
mata della realta; essi hanno altresi accettato la poesia della Grande Guerra co-
me caposcuola, riadattando perd i motivi del passato alle nuove condizioni.
Considerando pit da vicino I'area dell'Europa dell’est, numerose sono le poesie
sullo sterminio degli ebrei, sulle camere a gas, sulla “vita” all’interno dei Lager
e dei campi di lavoro forzato. In ambito ungherese, tra le antologie specifiche
pubblicate ne spiccano in particolare due che raccolgono le testimonianze di
poeti del periodo fascista, con tante poesie di ottima qualita letteraria.® Il poeta
ungherese pitt famoso di tale periodo & Miklés Radnéti (1909-1944), che ha su-
bito la persecuzione nazista, i lavori forzati e la tragica esperienza dei campi. La
sua poesia matura & contrassegnata dalla continua denuncia e protesta contro le
violenze del mondo e la guerra, per cui il Festival di poesia civile della citta di
Vercelli é risultato essere un contesto pit che adatto alla rilettura e all’analisi di
alcuni dei suoi versi, al fine di portare il pubblico a ricordare un poeta unghe-
rese, in occasione del centenario della sua nascita, e a riflettere sulla sua produ-
zione poetica.

In questa sede si vuole quindi ricordare Miklés Radnéti attraverso un’analisi
di tipo linguistico’ di alcuni versi tratti da due suoi componimenti: Newz tudba-
tom... (Non posso sapere...) e Erdltetett menet (Marcia forzata), in modo da far
emergere lo stretto rapporto tra poeta, mondo e lingua (o linguaggio poetico).

Newm: tudbatom... & pubblicata per la prima volta il 17 gennaio 1944, anche se
il nostro poeta I'aveva gia recitata ai suoi amici in occasione del Capodanno del
1943. La seconda poesia, Erdltetett menet, risale al 15 settembre 1944, quando
Radnéti aveva sulle spalle gia I'esperienza di svariati mesi di lavori forzati: infatti,
il 20 maggio di quell’anno era stato costretto a presentarsi al comando di Vic, da
dove sarebbe partito sette giorni piti tardi insieme a tanti altri alla volta di Bor in
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Serbia. Lascera questo campo il 17 settembre per affrontare la sua “marcia forza-
ta” verso il Lager di Heidenau. L'8 o il 9 novembre sara assassinato e gettato in
una fossa comune con altri ventuno internati nei pressi della localita ungherese di
Abda. Dopo la fine del conflitto le sue ultime poesie (Bori notesz, “Taccuino di
Bor”) saranno ritrovate accanto al suo corpo esumato il 23 giugno del 1946.

La prima parte di New tudbatom... si costruisce sul contrasto tra due ottiche
diverse: la prima ¢ quella dominante del poeta, nativo della sua amata terra, I'al-
tra &, invece, la prospettiva dell’altro, di un estraneo, che dal suo bombardiere
osserva il terreno sottostante in cerca di obiettivi da colpire. Nella seconda par-
te la polarita tra I'io e il tu viene neutralizzata dal noi, anche se permane il fe-
nomeno del contrasto mediante il noi e il loro. Il verso conclusivo &, invece, una
preghiera per la patria. Inoltre, I'intera poesia & fitta di riferimenti intertestuali
ai testi biblici, alla tradizione letteraria ungherese (da Zrinyi a Téth, Jézsef e
Ady) e alle sue poesie precedenti.

La seconda poesia, Erdltetett menet — che da una parte imita I'impostazione
tipografica e dall’altra anche alcuni motivi dell’elegia Owe war sint verswunden
alliu miniu jir di Walther von der Vogelweide — & pregna di contrasti come ad
esempio disordine vs. ordine, trambusto vs. silenzio, guerra vs. pace e passato
vs. presente. Lo spazio tra i due emistichi evoca anche graficamente il ritmo del-
la marcia, mentre nel testo ci sono anche evidenti riferimenti alla leggenda e fi-
gura dell’ebreo errante.

Analisi dei versi tratti dalle poesie

Miklés Radnéti, Newz tudbatom. ..., v. 10.

a hdzfalakrél csorgé, vorssld fijdalom
il rosseggiante dolore che cola dai muri delle case

123 45 6 7 8 9 101112 13
D a o n O 0 0 V® @ @ a v o
] o =3 # # #
® % % % kK

[T

A livello contenutistico siamo di fronte a una complessa sinestesia che come
destinazione ha il dolore, un concetto astratto caratterizzato da due fonti: il co-
lore vermiglio e il movimento del flusso verticale. Con una sola immagine e in
un unico verso Radnéti riesce a evocare il sole del tramonto proiettato sui muri
delle case, il dolore e la sofferenza provocati dalla guerra insieme al sangue
sparso delle vittime.

Allo stesso modo, la sequenza vocalica ungherese — costruita da quattro itera-
zioni imperfette che coprono tutte le sedi del verso — riproduce e rafforza gli stes-
si effetti. E significativo che 'unica parola che si differenzia dal resto & virdsio,
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cioe “rosseggiante”, poiché & I'unica ad avere vocali anteriori, ma anche perché
non viene coinvolta dalla figura del parallelismo che crea un ponte tra I'inizio e la
fine della sequenza.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19
h/ z £ 1 /k/ e 1 f v /gl v ¢ [ 1 £ /i/d | m
— e

Nella sequenza consonantica prevale una delle figure della differenza, cioé il
contrasto (ne contiamo uno semplice e tre incatenati) contro 'unica figura del-
la ripetizione, cioe la specularita. Eppure la ricorsivita delle fricative, della late-
rale e della vibrante, riproduce anche a questo livello la continuita del dolore e
del movimento colante.

Miklés Radnéti, New: tudbaton:. .., v. 17.

erddt, fiittyds gylimélesost, szollot és sirokat
il bosco e il fischiettante frutteto, la vigna e le tombe,

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

lel o lyl o lyl ¢ o o o lel & o o
* * % t 3
* o ®

]
- —_a
-

E uno di quei versi in cui domina l'ottica del poeta che chiama col nome i
paesaggi e gli oggetti della patria a lui cari. I primi riguardano la natura, mentre
I'ultimo, la parola che designa le tombe, si stacca dal resto non solo semantica-
mente e con la giunzione, ma anche a causa del timbro vocalico. In realta anche
le tombe possono avere una connotazione positiva, se intese come dimora dei
nostri cari scomparsi e luogo sacro di ricordo. Dal punto di vista della differen-
za la sequenza ¢ priva di contrasti, ma presenta un unico, ma importante inca-
stro decamembre. Dalla nostra analisi emerge chiaramente che anche in questo
caso dominano le figure della ripetizione mediante un’iterazione semplice qua-
drimembre, un’iterazione sintagmatica e una specularita diabarica. Le iterazio-
ni hanno anche un’altra caratteristica che non bisogna trascurare, ovvero sono
costruite da sole vocali arrotondate.

Miklés Radnéti, New tudbatom. . ., v. 18.

a sirok kozt anyokat, ki halkan sirogat
e tra le tombe una nonna che piange silenziosa,

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
o /i o e Iol o lal/i/ Ibp ol /il o b

* a * * -]

T

R T R T T T

—’. F
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1 sostantivo s/ “tomba” dando luogo a un’anadiplosi ricorre ben due volte nei
versi 17 e 18 accompagnato dal verbo omofono sir “piangere”: I'assonanza tra i tre
é rafforzata anche dalla rima sirokat “tombe” (all'accusativo) e sirogat “piagnuco-
la”. 11 tutto porta a rievocare 'immagine e 'atmosfera di una situazione molto in-
tima. Per quanto concerne i paragrammi della differenza, ne contiamo diversi: un
contrasto iniziale, un maxi contrasto incatenato nella seconda parte del verso e un
maxi incastro incatenato. Essi hanno la funzione di esprimere la rottura con il
mondo causata dal dolore e dalla perdita dei cari, mentre i paragrammi della ripe-
tizione — I'iterazione sintagmatica, i due parallelismi e la specularita — esprimono la
continuita o la contiguita con quest’ultimo, poiché centrano I'attenzione comun-
que su una situazione familiare, sugli affetti e sulla condivisione di esperienze.

1 2 3 4 5 6 7 879710 11 12 13 1415 16 17 18
J t /kk/ s t p Ak t Aklh/ 1 /k/ n [ ¢ /g/ t

La sequenza consonantica ¢ dominata (9 su 18) da occlusive (¢, £, g) che in
combinazione con gli altri elementi danno luogo a numerosi paragrammi della
differenza: quattro contrasti e un incastro contro I'unica figura debole e imper-
fetta della ripetizione, cioé un parallelismo quasi polarizzato. Tale situazione ci
riporta a dover considerare il male causato dalla guerra, la perdita dei figli e dei
propri cari, il dolore e la sofferenza: una condivisione a cui I'aviatore che osser-
va il terreno dall’alto non pud partecipare.

Miklés Radnéti, Erdltetett menet, v. 10.

és félelemtdl bolyhos a honni é&jszaka.
la paura raggrinza la pelle della patria.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

e e € € o lo ol nlol i e n b
* % % % ## o 0

Se nel primo esempio Radnéti accosta 'idea del tramonto al dolore, in questo
verso associa la notte alla forte sensazione della paura. La traduzione italiana pro-
posta da Dallos e Toti si allontana dall’originale, che letteralmente recita cosi: «e dal-
la paura & lanuginosa la notte della patriax. Piti che riferirsi alla pelle d’oca (o al rag-
grinzirsi della pelle), I'intenzione del poeta & di farci immaginare I'intensita della
paura che incombe nel campo notturno: potremmo dire che la paura & cosi elevata
da poter essere toccata con mano, come se fosse diventata da entita astratta qualco-
sa di concreto e consistente come I'ovatta o la lanugine dei pioppi. La sequenza pre-
senta un incastro e tre iterazioni, tutte figure che tendono a rafforzare anche a livel-
lo sequenziale la persistenza e la crescente dimensione della paura umana.

9 10 11 12 13 14 15 16

2 6 7 8
f t 1 b /i/Ihl/f/ Ikl /n: § s [k

o

1 4 5
I I m
*



La sequenza consonantica a sua volta contiene soprattutto figure della diffe-
renza, vale a dire un contrasto incatenato, uno semplice e un incastro minimo.
Quindi, mentre il poeta attribuisce alle vocali il compito di riprodurre I'effetto
della persistenza del terrore, alle consonanti assegna il ruolo di evocare il ma-
lessere che caratterizza I'uomo impaurito e terrorizzato insieme all’evidente rot-
tura di continuita tra il poeta e il mondo.

Miklés Radnéti, Erdltetett menet, v. 17.

és Fanni virna sz8kén a rét sévény el6tt
e Fanny, bionda, ci aspetterebbe davanti alla fitta siepe,

1 B2 gess 6 7 8§ B0 i2nis
e Inl i/ la ol @@ e b lee o le el ol
L T S

—,._ .‘—

In questo verso emerge la figura della moglie Fanni, che il poeta immagina
nei momenti piu tragici e difficili dell’esperienza nel campo per non abbando-
narsi al crudele destino e per ritrovare la forza necessaria a rialzarsi e prosegui-
re il cammino. Come si evince dalla rappresentazione grafica, la sequenza & ca-
rica di figure paragrammaticali sia della differenza, sia della ripetizione. (E da
precisare che I'immagine si basa su una polarizzazione che non & esplicitata nel-
la resa italiana: la figura di Fanni con i capelli biondi si delinea chiaramente da-
vanti alla siepe non fitta, ma rd?, cioé rossa.) Da una parte si ha 'attesa costante
della donna amata o il suo ricordo netto nella mente del poeta, dall’altra la di-
stanza invalicabile che separa i due coniugi.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
J f v r n s/k/n r t [ v /D 1 ¢
— -

La stringa delle consonanti ¢ caratterizzata dalla presenza di un contrasto in-
catenato e di uno semplice e una specularita composta da r e #. Quindi tramite
le figure della differenza viene evocata la rottura di continuita tra il poeta e il
mondo provocata dalle condizioni di degrado del campo e dalla lontananza
forzata dalla sua amata, mentre la figura della specularita anche in questo caso
corrisponde al ricordo, all'immagine serbata nella mente.
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Appendice
New: tudhatom...

Nem tudhatom, hogy masnak e tajék mit jelent,
nekem sziilohazam itt e langoktdl dlelt

kis orszag, messzeringd gyerekkorom vilaga.
Beldle nottem én, mint fatorzsbol gyonge aga

s remélem, testem is majd e foldbe stipped el.
Itthon vagyok. S ha néha labamhoz térdepel
egy-egy bokor, nevét is, virdgat is tudom,
tudom, hogy merre mennek, kik mennek az uton,
s tudom, hogy mit jelenthet egy nyari alkonyon
a hazfalakrol csorgd, vorasld fajdalom.

Ki gépen szall folébe, annak térkép e taj,

s nem tudja, hol lakott itt Vordsmarty Mihaly,
annak mit rejt e térkép? gydrat s vad laktanyat,
de nékem szocskét, 6krot, tornyot, szelid tanyat,
az gyarat lat a latesén és szantofoldeket,

mig én a dolgozot is, ki dolgaért remeg,

erddt, fiittyds gyiimolesost, szollét és sirokat,

a sirok kozt anyokat, ki halkan sirogat,

s mi fontrdl pusztitandé vasit, vagy gyariizem,
az bakterhaz s a bakter el6tte all s {izen,

piros zaszl6 kezében, korotte sok gyerek,

s a gyarak udvariaban komondor hempereg;

és ott a park, a régi szerelmek libnyoma,

a csokok ize szamban hol méz, hol afonya,

s az iskolaba menvén, a jarda peremén,

hogy ne feleljek aznap, egy kore léptem én,

im itt e ko, de fontrdl e ko se lathato,

nincs muszer, mellyel mindez j6l megmutathatd.

Hisz blinosck vagyunk mi, akar a tébbi nép,

s tudjuk miben vétkeztiink, mikor, hol és mikép,
de élnek dolgozok itt, koltdk is blintelen,

és csecsszopok, akikben megnd az értelem,
vilagit benniik, 6rzik, sotét pincékbe bujva,

mig jelt nem ir hazankra Gjbol a béke ujja,

s fojtott szavunkra majdan friss széval 6k felelnek.

Nagy szarnyadat boritsd rank virraszté éji felleg.
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lo non posso sapere. ..

lo non posso sapere che cosa significhi per un altro, questo paesaggio

per me & la patria, & dove sono nato, questo piccolo paese

abbracciato dalle fiamme, il mondo della mia infanzia lontana.

Da lui sono cresciuto, come un tenero ramo dal fusto dell’albero,

e spero che anche il mio corpo affondera dentro questa terra.

Sono a casa. E se qualche volta si inginocchia ai miei piedi

un cespuglio, io ne conosco anche il nome, e il fiore,

io so dove va e chi va per la strada

e so che cosa puo significare in un tramonto d’estate

il rosseggiante dolore che cola dai muri delle case.

Per chi vola qui sopra, questo paesaggio & una carta geografica,

e non sa dove abitava, qui, Mihaly Vordsmarty,

che cosa nasconde per lui questa carta geografica? Una fabbrica, una caserma,
ma per me nasconde la cavalletta, il bue, la torre, la mite fattoria;

lui vede la fabbrica attraverso il binocolo, le terre coltivate,

e io vedo anche il lavoratore, che trema per il suo lavoro,

il bosco e il fischiettante frutteto, la vigna e le tombe,

e tra le tombe una nonna che piange silenziosa,

e cio che dall’alto & solo una ferrovia da annientare o un’officina,

¢ la casa cantoniera, e la guardia ferroviaria le sta davanti e manda messaggi,
bandiera rossa nella mano, e intorno ci sono molti bambini,

e nel cortile delle fabbriche un mastino si rotola per terra;

e la il parco, le tracce dei vecchi amori,

il sapore dei baci d’una volta sa di miele, una volta d’uva orsina nella mia bocca
e andando a scuola, sull’orlo dei marciapiedi

per non essere interrogato quel giorno, feci un esorcismo saltando una pietra,
ecco qui la pietra, ma dall’alto non & neppure visibile,

non esiste uno strumento che veda tutto questo.

Ma anche noi siamo colpevoli, come gli altri popoli,

e sappiamo in che cosa abbiamo peccato, quando, dove e come,

ma anche qui vivono lavoratori, e anche poeti, senza colpa,

e poppanti in cui cresce l'intelletto,

e fa luce in loro e, nascosti nelle cantine buie, lo conservano,

finché non scrivera un segno sulla nostra patria il dito della pace

e sulle nostre parole soffocate, un giorno con fresche parole essi risponderanno.

Vigilante nuvola notturna, distendi su di noi le tue grandi ali.
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Eroltetett menet

Bolond, ki foldre rogyvan  folkél és djra lépked,

s vandorlé fijdalomként  mozdit bokat és térdet,

de mégis Gtnak indul, mint akit szarny emel,

s hidba hivja 4rok, maradni Ggyse mer,

s ha kérdezed, miért nem?  még visszaszdl talan,
hogy varja ot az asszony s egy bélesebb, szép halal.
Pedig bolond a jambor, mert ott az otthonok

folott régota mar csak  a perzselt szél forog,
hanyattfekiidt a hazfal, eltort a szilvafa,

és félelemtd] bolyhos  a honni éjszaka.

O, hogyha hinni tudndm:  nemcsak szivemben hordom
mindazt, mit érdemes még, s van visszatérni otthon;
ha volna még! s mint egykor  a régi hiis verandan

a béke méhe zongne, mig hil a szilvalekvar,

s nyarvégi csond napozna  az almos kerteken,

a lomb kozott gylimolesok — ringnanak meztelen,

és Fanni varna sz0kén  a rdt sovény eldtt,

s arnyékot irna lassan  a lassa délelét, -

de hisz lehet talin még!  a hold ma oly kerek!

Ne menj tovabb, bardatom, kialts ram! s f6lkelek!

Mareia forzata

E pazzo chi, stramazzato si rialza e ancora s’'incammina,

e muove caviglie e ginocchio come erratici dolori,

e si rimette in marcia sollevato da ali,

e invano lo richiama la roggia, ci vuole coraggio a restare,

e se gli chiedi: perché no? forse ancora risponde

che una donna lo aspetta e una pit saggia una piu bella morte.

Lo sventurato & pazzo perché la git, sui suoi tetti

ormai da tempo soltanto il vento bruciato si aggira,

sdraiato sulla schiena il muro delle case, spezzato 'albero di prugne,
la paura raggrinza la pelle della patria.

Ma se potessi credere... che non solo nel mio cuore io porto tutto
cio per cui vale la pena ancora, ci sarebbe da tornare; se fosse
ancora e come una volta sulla fresca antica veranda ronzerebbe
I'ape della pace mentre si raffredda la marmellata di prugne

e il silenzio di fine estate sui giardini sonnolenti prenderebbe il sole,
i frutti nel fogliame oscillerebbero, nudi,

e Fanny, bionda, ci aspetterebbe davanti alla fitta siepe, lento il
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mattino scriverebbe parole d’ombra.
Ma forse ancora ¢ possibile! Cosi rotonda é la luna!
Non passare oltre, amico mio: urla! E mi rialzo...
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