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di tenden
Za, ne : :
come Galdés vi gfltirlyaluta210ne di quest’op
cipasse alcuni era, ¢ stata .
come avesse avuto i Pafadossulm presupposti della psico :lu"ihe}z di sottolineare
cologia pre-freudiana, a vant ale merito di non cedere all nell Ist%, 0 al contrario,
chiave squisitamente ,or it agelo di una spiegazione deHUSlnghe di una psi-
ganicistica®. E stato anche scritto ehe I;jcsllcopatologie in
che La sombra si
S1 pre-

g

I'T1 romanz
. 0 apparve 1
febbraio del 1871. VI;[I)I - ralcré tie puntate sulla “Revista de Espaiia”, nel peri
bra, Celin, Tropiquillos, Th olto'in V?lume, insieme ad alcuni racc;)nte' periodo 28 gennaio-28
, Theros, Madrid, Libreria Sucesores de Hemarll,dSOl(l)8%e()l SOV La som-
0, . Nel prologo a

) ) . m a ata de

la vida del
autor, puedo referirla
Madrid. Castali : Vggamente a los afios 66 o 67”. Cfr. JF. M '
P e Cilé;,i 1'9:[“68” V. I,,ln Pz?rtlcole}re il cap. Il Las primeras novela. s .pp 0:;6.:?;10;’ C?;zldés,
rez Galdds, La nbcma ajl\ll edizione pill recente, da cui trarremo anche tutte le citaiio;r lBte;t'o
. ’ sombra, in Novelas (D. Yundarin ed.), Madrid 0 T
ne ipotesi di lettura ’ in ed.), Madrid, Tumer, 1994, v. 1, pp. 1-78. Alcu-
1{0) 11 ’
proposte nel presente studio erano state anticipate nell Introduzione a B. Pé-

e A ’

€ Gazldcofi, L’ombra, a cura di A. Guarino, Lecce, Argo, 1994.

1964. Gal -’R- Cardona, Introduction a B. Pérez Galdds, La sombra, New York, W.W Norton,
. dés, secondo Cardona, realizza “a remarkably ‘Freudian’ novel long before Freud han

cven l;egun his investigations” (p. XXV).
. Cfr. R. Bosch, “La som
oo ), PP 21-423 «“Galdés ha adopt
Y gfelCI? por la ciencia que €8 caracte
o aldds en esta hovela La sombra, s& €0¢

pciones sobre la realidad, ¥ sobre la realida

é .
poca que se pierde en la noche

» in “Anales Galdosianos ™, 6
esta a 1o que serfa después el
" (p. 21 “e] mérito literario
nada en la exactitud de sus con-
mentales que constituyen el tema
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| che al di 1a delle analogic nel

. inico " -
e di un caso clinico, alle “fonti” della patologia) noy

senta come 1’esposizion ) .
. . lorle P .
soggetto e nella dinamica (dalla m all.nfestgzlvanalista ad assumersi il ruolo di oy
{ nei casi clinici
& del tutto esatto, perché ne1 casi €

: ano il paziente. La sombrq
i i delle vicende che interessano il p l? : ' a.
ganizzatore e di narratorel e o i alcune se dute pSlCOl‘Gli\DCllllChc‘ .
. o .
semmai, somiglierebbe alla trascr

.1 lla voce del paziente ¢
o ; irettamente da
cui gli eventi vengono presentati d dar loro*. Una certa parte delly

T : i riesce a AR .
nell’ordine, talvolta caotico, che egli T obbia intuito gli sviluppi delly

critica ha dunque sottolineato come " gli si sia servito delle prime for-
ichiatrica, i i rilevare come € o -
scienza psichiatrica, 1nvece dir un testo che & evi dentemente di natu-

mulazioni della psichiatria per strutturare n tagonisti della vicenda, tente-
. . ; “nsicoanalizzare” 1 pro : ¢ d,
ra letteraria. Piuttosto che “ps la psicologia del profondo ha

remo una lettura di La sombra alla luce di quanto. : e lates oo sl
saputo dire in merito alla comunicazione letteraria € in parlicolare proprio

genere fantastico. . 1o staccato d
Un altro aspetto spesso enfatizzato dalla critica, € non certo staccato da

quello appena esposto, & quello della valenza didascalica e.finanche ullcggricu
della singolare nouvelle galdosiana, anche se non sempre Sl ¢ data una spicga-
zione chiara e convincente della presunta morale che 1’opera veicolerebbe’. Jo-
aquin Casalduero, ad esempio, ha ritenuto di individuarvi una metafora della
decadenza della Spagna, nella quale ad ogni singolo elemento corrispondercbbe

central del relato, determinacion de las causas y mecanismos de la psicologia de los personajes y
principalmente del protagonista” (p. 35).

4 In questo senso & probabile che il modello che Galdés ha tenuto presente sia quello della
doppia novella cervantina del Casasmiento engaiioso y coloquio de los perros, in cui, come in La
sombra un narratario ascolta con un certo scetticismo e con una continua incertezza interrpretati-
va un racconto inverosimile fattogli da un narratore omodiegetico. Pid in generale, il testo mostra
numerosi punti di contatto con altre opere cervantine, opportunamente rilevati dalla critica: “Car-
dona ha hecho muy bien en enlazar La sombra con El curioso impertinente (idea fija); la relacion
con Cervantes me parece evidente ; Quijote de 1605, incluso el Celoso extremeiio, El licenciado
Vidriera hay alguna frase que recuerda La fuerza de la sangre; J. Casalduero “1ch sombra”, in
“Anales Galdosianos”, 1 (1966), p. 35. E significativo che anche ET.A Hot"fmann‘ fosse \‘l"llﬂ
impressionato dalla novella cervantina, tanto da scriverne una sorta 'di.cc.)minuuzi n L 11;:(‘>\!¢'
avventure del cane Berganza. E noto, tra Ialtro, come EI ¢q samiento engain ; © e _‘ iy
e g ) ganoso avesse colpito la
fantasia di Freud, che ne fa cenno nella sua corrispondenza giovanile con Silberstein. Cfr. S
Freud, Querido amigo. Corrispondenza con Silberstein, Torino Bol‘lati thn ’hl. Ublt;:)nl e

> 1l fatto & comprensibile, se si tiene conto dell ’ P '

orientati ad una sua comprensione figurata. Cfr. sul
Karlheinz Stierle, L’histoire comme exemple, |’exen
matique et a la poétique des textes narratifs), in “Po
Le récit exemplaire, parabole, fables, roman & these

a scarsa presenza nel testo di indici espliciti
problema dell’esemplarita dei testi narrativi,
lp'le comme histoire (contribution a la prag-
ét'lque”, 10 (1972), pp. 176-198. S. Sulciman,
» In “Poétique”, 32 (1977), pp. 468-469.
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racconto e inser
& fondamentalee][;dgg'ne'lt contesto della produzione narrativa fantastica coeva
1mitazi ' 1 di .
od interagire nel ro on§ di al.cune procedure di discorso che vengono
livh ol m'fmzo. In primo piano vi & la componente strettamente nar-
e et,ico) capo ai due narratori infradiegetici. Anselmo (il narratore auto-
. Cgo 0) € l?ue!lo esterno € non nominato, responsabile di una sorta di raccon-
> _rmc;:l e elsl esaurisce nella narrazione delle circostanze e dell’ambiente in
1 81 CO ] ' ' '
. ogla a narraz'lone della s'torla vera e propria'®. In questo senso egli &
pl;la. utto 1 na'rrat.ar.'zo della storia raccontata da Anselmo, la quale & fatta di
pochi nuclei episodici'. Una parte cospicua del racconto & infatti costituita da

6 Ad esempio, gli oggetti disseminati nell’improbabile gabinetto alchemico di Anselmo: “E-
stos objetos que se destacan no tienen una funcién pintoresca, sino alegérico-moral, ademas en la
obra galdosiana adquirirdn un valor de simbolos”, J. Casalduero, op. cit., p. 33. E ancora: “Elena
serd el pueblo espaiiol, feliz y satisfecha con Paris Alejandro, desgraciada al casarse con An-
selmo” (p. 34); “Anselmo no nos lleva al siglo XVI, en €l se han personificado los avatares de la
historia de Espaiia” (p. 35).

7 H. S. Turner, Rethoric in “La sombra”: The Autor and his story, in “Anales Galdo-
sianos”, 6 (1971), pp. 5-19: “Implicity stated in the facts of the case history is a social message, a
view of the man and his society” (p. 17).

8 «“Wath has Gald6s, throug his story’s rethoric, wished to teach us? In the first place, te
facts of the story force the reader to recognise the ambiguous natura of sickness and sanity [...]
secondly this reversal wich establishes sic sickness and sanity as ambiguous, is dramatized on an-
other level in the relationship between author and character [...] Lastly, in La ;orrfbr_a the arpb1gu-
ous nature of sickness and sanity poses the question of moral responsapility indicting society, as
we have shown. Society first creates an unhappy marriagg and. then willfully sets out to destroy
that marriage and the lives of the two partners, epgendermg, in .the process, insanity in others,
while at the same time hypocritally condemn what it has.caused (lder‘n, Pp- 18-1?). . o

9 Per la ricerca delle fonti cfr. R. Cardona, op. cit.; J. Montes’l,nos, Galdos, cit., e S. de la
Nuez, “La sombra”, primera novela de Galdds, in “Letras de Deusto™, 4 (197.4), PP- 135-159.

u 10 G. Genette, Figure II. La parola letteraria, Torino, Einaudi, .1972‘, id., Figure .III. ”E‘él_
' , ' inaudi, 1976; id., Introduzione all’architesto, Parma, Prauehg 1
scorso del racconto, Torno, Einaudi, " . : - 83 S, Chatman, Storia e discor-
;rice 1981; id. Nuovo discorso del racconto, Torino, Em;ud:',ci\e 1.9 8.1 ;
so. La struttura narrativa nel ron\m'nzo e nglﬁlmaﬁa’g?’ O‘; 11 eve:nti. | matrimonio " Anselmo, i
Il La fabula del romanzo € in effetti scandita da p

’ izione i i di un’ombra in
suoi sospetti sulla fedelta della moglie Elena, | apparizione 1n casa di Anselmo di u
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ucibili alle descrizioni (di Anselmo
re “estemo”; deg]l amblentl e del

elementi non propriamente narrativi, ricond
menti sulla storia narrata e

e della sua attuale abitazione, per il narrato

. . i com
personaggi della sua storia, per Anselmo) € & ¢ iegazioni, giudizi, riferi-
sulla logica della sua narrazione (interpretazioni, SP 5

i i arratori rende naturalmente
1 I a natura dei due n ren .
menti intertestuali, ecc.). La divers i & D windi la loro attendi.

diverso anche il loro grado di informazione su g o7 dal auale -
bilita. I lettore non ha motivo di dubitare del narratore. fegtern pl q ,

ceve tutte le informazioni certe e le valutazioni attendibili sulla flglF ad ‘An—
selmo e sulle circostanze in cui & inserito, pur consider_ando che egli .possmde
solo qualche nebulosa informazione sugli eventi narrati dal protagopl.sta. Una
serie di indici testuali dovrebbe invece indurre il lettore a valutare criticamente
tutto I’insieme del racconto di Anselmo: a) il personaggio-narratore },1a l? fama
di matto; b) la descrizione che ne fa il narratore confermerebbe quest’opinione;

c) egli stesso & incerto sulla natura reale degli eventi che rac.copta; d). 1 fer.lomej
ni che narra non possono essere ritenuti reali né dal narratario intradiegetico né
dal lettore implicito. Si tratta di indici di diversa consistenza, ed ¢ infatti la loro

compresenza a generare una certa confusione nel lettore.
Sia per la storia narrata che per gli artifici narrativi messi in atto La som-

bra & un’opera pienamente collocabile nell’ambito della narrativa fantastica,
nel senso che Todorov ha dato a questa categoria'?, sulla scorta peraltro di indi-
cazioni sia tematiche che formali gia individuabili in alcuni scritti freudiani'?.

concomitanza con la “sparizione” della figura di Paride da un quadro mitologico, il tentativo di
Anselmo di seppellire I’ombra, la successiva apparizione dell’ombra nelle sembianze di Paride, il
duello tra Paride e Anselmo, il conseguente ferimento del giovane e la sua segreta accoglienza in
casa di Anselmo, il dialogo di Anselmo con suo suocero, sua suocera e un “amigo” a proposito
dei maltrattamenti a cui Anselmo sottopone la moglie e dei suoi sospetti circa un amico di fami-
glia (Alejandro), la malattia di Elena a causa di questi maltrattamenti, la “passeggiata” pomeridia-
na di Anselmo in compagnia di Paride, il ritorno a casa e la notizia della morte di Elena
I’abbandono di Paride della casa di Anselmo. ’

12 . .

. v, : s

| Tz ngoro La letteranfra Jantastica, Milano, Garzanti, 1975. Cfy. anche R. Jackson,
Fantasy. The literature of subversion, London, Metheuen, 198]

13 Cfr. in particolare /. i e :

“Cfr.inp are Il perturbante (in S. Freud, Opere, Torino, Bollati Boringhieri, 1989,
IX), in cui Freud ¢ tra I’altro molto atento a tracciare un confine tra la vita reale e |a finizione lette
raria, delinenando anche alcune dinamiche speci : ; )

che specifiche della nharrazione fantastica: “molte cose che

‘ perturbante & necessario, com ' '
. ita d ‘ ! e abbiamo vi-
sto, un dilemma relativo alla possibilita che e convinzioni superate e ormai ritenute indegne di

fede si rivelino, nonostante tutto, rispondenti alla realta” (p. 111). Vedi anche O. Rank, /i doppio

Milano, SugarCo, 1987 e A. Pagnini, Das Unhe; li o
La critica freudiana, Milano, Feltrinelli, 1977, p;m] éc;ﬁﬁlg ripetizione, la morte, in F. Rella (ed.)
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Tipico, in questo se , . _
© l’evemffantasticr;sz;l: i,iit[::grilcacmoi?to 11?certo che 1 due na.rfatori hanno ver-
tare una delle varie spiegazioni pro Ostatg-’ in quanto entrambi mgapaci di adot-
Ialtro la collocherebbero. defiriti \I/Dame tl Yolta in volta per la v193nd;1, che tra
quello fantastico: la storia raccontata ée re lln”un Py l.et'terarlo Qiverso
ravigliosa); € un’allucinazione di Anselrr:;l ; 'ed an'lmISSlb‘lle (letteraura me-
“strano’); ¢ una sorta di parabola dotata di ung p}eggblle raponalmente (bt e
sorico). significato figurato (genere alle-
e (fi‘auiZ’zle’;i ae Z .dunqug un rac,c.onto fantas.tico ir} guanto na‘rrazione “realisti-
i eventi che né il protagonista né il narratario i-
derare come reali, ma ai quali non ries d ibui e o
senso e un ordine alternativi a quello a (;(;not N Inattrlbmre d_eflmFlvamente -
dei temi classici del perturbante che ssrflb e st specifict d nolre aeun
s dell'Ottovento: la follia (di ra;:o eisere specifici della lgtteratura
I'animazione di oggetti (il quadro mitolool' iy ey
: gico), il Doppio (Paride/Alessandro). E
tutta.V1a, la caratteristica saliente di La sombra che ai fini dell’effetto estetico
costituisce anche uno dei suoi punti deboli, & la tendenza complessiva a presen-
tare come non alternative le varie ipotesi interpretative. Il giovane Galdos, n
altri termini, vuole proporre un “cuento inverosimil” che sia nel contempo il ri-
tratto di un folle, un’evocazione di mitologie antiche e recenti (Pari-
de/Alessandro, Don Giovanni/Don Chisciotte), un discorso su una delle istitu-
zioni della societa contemporanea (il matrimonio). Il fatto € che per accedere a
ciascuno di questi livelli di lettura, che tra l’altro tendono a sfumare 1’uno
nell’ altro, occorre ripercorrere il testo con una certa attenzione.

Si & gia notato come il racconto abbia origine da due narratori, di cui solo
quello “esterno’ appare pienamente attendibile, anche se scarsamente informato
sugli eventi che vengono narrati. Vi & poi una serie di narratori minori (il conte
di Torbellino, la suocera di Anselmo, “un amigo” € 1o stesso Paride) che appor-
tano alcuni tasselli della vicenda e soprattutto ne propongono delle interpreta-
zioni. Va pero ricordato che tutti loro esistono solo all’interno della narrazione
di Anselmo (sulla dubbia esistenza di Paride ¢ addirittura imperniata la vicen-
da) e quindi godono del suo stesso statuto incerto. In apparenza, il racconto di
Anselmo & complessivamente realistico, nel suo riferirsi ad ambienti e consue-
tudini dell’epoca contemporanca, ad eccezione delle apparizioni che 0SSessio-
nano il protagonista, che peraltro anche lui non accetta in modo pacifico. St
tratterebbe quindi di spiegare :n modo razionale soltanto la natura di queste Vi-
sioni, che alla fine della vicenda sembrano trovare una serie di cause naturali: 1a

predisposizione nevrotica di Anselmo, manifestatasi attraverso la gelosia osses-
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di Alejandro avrebbe pr(.)dntm I vi:
i di Paride. Saremmo INSOMma (;
anente tuttavia, perché alla mor-
ride e I'accettazione di Alcjan-
terrogativo finale del narratore

siva verso Elena, partendo dall’immagine
sione allucinatoria prima dell’'ombra ¢ po
fronte ad un caso di delirio schizoide, non perm
te di Elena corrisponderebbe la scomparsa di Pa

dro come persona reale. Soltanto il malizioso m‘ e 120" — sembrd insi
— “si la figura de Paris habia vuelto a presentarse en €

: : menti te-
nuare un lieve dubbio sulla certezza di questa r lt.jost'ruzn'orztc; I/J\l:zul'(‘)'g?l‘; degtlli ‘E-
stuali, nondimeno, pongono ulteriori dubbi s.ull‘? natura € !
venti e conseguentemente sul loro eventuale significato figurato. he descriz
La fitta tessitura del racconto galdosiano, intervallato dg lunghe eésrll,m-
ni e spesso interrotto da interventi interpretativi (del. narratario, dello s‘tc.s.so A n-
selmo, di alcuni dei personaggi) tende a far dimenticare al lettore che non puo
fidarsi di quello che il narratore autodiegetico gli racconta. Faccndo‘af “d_am,cn'
to sul ruolo critico del narratario, & disposto ad accettare come reali tutti gh c-
venti e gli enti della storia che questo non contesta, anche se questa sorta di cri-
terio del silenzio-assenso viene smentito esplicitamente' ed anchg quando‘cu‘)
. che ¢ riferito da Anselmo appare in contraddizione con quanto € gia stato rive-
lato dal narratore “esterno”. E alle conoscenze di quest’ultimo, peraltro vaghe ¢
talvolta di seconda mano, che il lettore deve gli unici dati attendibili con cui po-
ter ricostruire la vicenda di Anselmo: il protagonista fin da giovane ha manife-
stato disturbi psichici, accentuatisi con la morte del padre; i pochi mesi di ma-
trimonio sono stati caratterizzati da un’ulteriore intensificazione delle crisi di
Anselmo, che si sono tramutate in uno stato patologico cronico dopo la morte
della moglie®.

14 Cfr. p. 54: “no me atrevi a hacerle las mil observaciones que sobre el caso se me ocurrian:
reflexiones que hubieran entibiado mucho el entusiasmo y fe con que referia tales locuras”.

' Cfr. p. 11 “Lo que pas6 en este matrimonio nadie lo sabe [...] cuentan personas autoriza-
das que, en los meses que estuvo casado, la enajenacion, la €xtravagancia de nuestro personaje
llegaron a su dltimo extremo: se le veia entonces apartado de todo trato humano, buscando sitios
solitarios, a veces dominado por cdlera, a veces sumergido en profunda melancolia, epecie de
somnolencia que le daba todo el aspecto de un hombre sin sentido™ Abbiamo volutamente evitato
di qualificare in senso clinico il comportamento di Anselmo (“maniaco-depressivo”, “schizoide”.
ecc.) perché ¢ ovvio che la coerenza di un personaggio letterario non puod risiedcrc' in un 1nqua-
dramento patografico costruito a posteriori. Anche il riferimento a una prospettiva di lettura psi-
coanalitica ha avuto solo I’obbiettivo di mettere in risalto solo €10 che il testo dichiara, talvolta in
maniera perfino ridondante. Cfr. S. Freud, Lutro e melanconia, in Opere, Torino Bo‘lluli Borin-
ghieri, 19897, pp. 102-118; Pao Ping-Nie, Gelosia patologica, in AA. VV. Gelus}u Torino, Bol-
lati Boringhieri, 1994, pp. 29-56. Per un orientamento non psicunulilicu'\'i veda "u\chc P‘ Van
Sommers, La gelosia, Ban, Laterza, 1993 ‘ ‘ '
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[utto il rest
. . ) — QN4 \ '
dell’ azione — viene enm;ci . nu‘ Spazt, cronologia, personaggi ¢ meccanismi
‘t ) oy . . . ¢ S
0 da Anselmo, ¢ infatti anche a una verifica \‘.up(j: |
 SUpPEr-

ficiale apps S o
h AiC apparc POCo attendibile, oggetto piuttosto di o )
che il narratario coslie g pil l’ipR: e sto di una costante deformazione
. o >Se (anche se ¢ . - ’
e che tuttavia sfugee alla orima impr che se con una buona dose di reticenza)
R o ¢ ¢ essione del lettore. La ricostruzi
storia proposta dal protagonista i‘nl‘ l tone del lettore. La ricostruzione della
. . us Sa ¢ AP 1 i [P ’ ' . . .
detaili i nella Sos articeins: attt inverosimile e contraddittoria sia nei
S e articolazione complessiva. Ad esempio, nel richi
motivazioni del suo matrimoni ot sempio, nel richiamate le
: atrimonio, Anselmo dichiara di essersi sposato
custo [...] satisfecho. lle ) ; are esserst sposato “muy a
12). ma successi . lleno de entusiasmo, enamorado como un mozalbete™ (p
). s stvam ¢ s ol Sminllios e . ‘
ok 15 adites 0[«. dente wmette che “aquello fue mds bien cosa concertada
= [N PR~ l“‘\ \‘ b N 1 wa”? ARl . . . .
o qu os por la conveniencia” (p. 26). C’¢ da chiedersi di quali
genitor 81 tratti, visto che non si fa ce all: i .
i si fa cenno alla madre del protagonista € che suo
I ]O - « - a . "
Lo oo’ 9 In prcuedenz.a. 11 lettore tende inoltre a considerare come reale
P : In cul si svolge la vicenda, quel palazzo paterno che Anselmo propone
> . 16 a0 ol ko) . Co
ome la “realizacién de un suefio de artista” un compendio della “historia y
PIQCCSO del Arte en todos los tiempos™ (p. 19), nonostante i dubbi che il narra-
tario pone esplicitamente'®.

Anche la scansione temporale ¢ il rapporto di causa-effetto degli eventi
narrati mostrano la loro inverosimiglianza. Dalla prima manifestazione
dell’ombra alla sua scomparsa, subito dopo la morte di Elena, passano in tutto
non piu di quattro giorni. Tra questi due estremi si collocano una serie di eventi
e di conseguenti comportamenti del protagonista non spiegabili in termini ra-
zionali: la prima brutale irruzione di Anselmo in camera della moglie'”., 1l
tentativo di seppellire I'ombra nel pozzo del cortile, il duello con Paride e la
sua successiva accoglienza nella casa del protagonista.

Il racconto, inoltre, istituisce un nesso indiscutibile (sia esso d1 natura reale
o simbolica) tra 1’apparizione € l]a malattia mortale di Elena, un nesso indivi-
duabile in una sorta di violenza psicologica su di lei esercitata da Anselmg,
quella che viene definita — a dispetto dei quattro giorn! in cui si esaurisce lg vi-
cenda — una “lenta inquisicién” (p- 75). Va anche rilevato che gli interventi in-

alacio no tenia de particular més que algunos cuadrejos, algu-
nos vasos y dos o tres estanterfas vetustas que el padre de don Anselmo habia comprudg en una
almoneda.” (p- 21) Cfr. anche a p. 11: "noera posible creerlo, ni dejar de pensar que la imagina-

ci6n del narrador era el princip{ll arquitegto de tan'l1e:|n§szl ~V"'“en?‘a.-'gcwe I

17 Anche in questo caso, il narratario non manca @i es'pn’nelc ris |‘- oA
gonista: “me cegue, corrf, me abalancé a |a' puerta, la empujé tuc':.réerr_\ente,w adi e o
tanto estrépito queé las paredes s¢ estremecn‘eron con esa convglm nvlgt(:'|1b‘lTerril;|eg icion e
do los combate la tempestad, 0 tiembla la tierra en que estdn cimentados. = .

usted — dije ir6nicamente”. (p- 30).

16 «yo sabfa [...] que el tal p
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wosimiglianza alla storia narragy
L Jure coerenzi ¢ VErOSIIEDTATET sor e
terpretativi che tentano di dare 4 discorsi di personaggi (i due sy,

" pure A ‘
Appaitngéno allosstasie Ante e (l)'I Ilullo stesso protagonista ¢ che non hany,
1 amiaa \ iportatt ¢ bk
cert, I"™amigo™) che vengono ri|

, sssandro, il quale tilog
weo Paride/Alessandro, 1l qu 080-
aleun altro riscontro, o nddirittura ullo Slb:m\llnull':i(volo quanto forbito. con tany,
y : A & J LN 18 ‘()l'h‘() lll
feggia sull’accaduto in un esteso disc

i dell’Ottocento che a uny .
i cliasione Joethe, pid appropriato a un uomo RN s 8 una
gura mitica™. & pot sign i| racconto non sia riservata a Ele.

gura mitica'™. E poi significativo Lh“.ll: lut)“chc in altri termini non venga my;
H [} { . ) ‘( L] N . .
na neanche una singola battuta di dialog sselmo, il suo punto di visgy,

e TR raverso At
presentato, se non in forma indiretta attraver © arte della critica. assorto
Insomma, al lettore, cosi come a una certa p

qzioni e distratto da una serie (;

nell'incertezza sulla natura reale delle dP\chlll lft’gi)l;ed;:t::::em rubata del 1‘;131
procedimenti narrativi, sfugge quella V(.:“l‘ HL avanti ai suoi occhi, tanto evi-
conto di Poe - & invece insistentemente posta davantt at st Ny
dente da potere infine apparire banale, ossia che non so_lo I flPPf“"IJ;""‘L (‘;l' ‘"“f
de/Alessandro ma I'intera vicenda va letta con una lognc;a diversa c‘a quella dei
naturali rapporti di causa-effetto e della naturale successione lempon‘ulc. N

La critica & stata nel complesso attenta a recepire un elemento che lo stesso
testo pone esplicitamente, ossia che Paride e Alcs:sandr(.) _rappresentano lo
sdoppiamento di una stessa figura. Il primo & l’immagm.e mitica di un eros rea-
lizzato in un non-tempo e in un non-spazio, mentre il secondo ruppresentu
I'ideale contemporaneo dell’uomo che sfugge alle inibizioni della societa nelly
realizzazione del piacere. Cid che invece non & stato colto dalla critica. nono.
stante una certa insistenza del racconto su quest’aspetto, & il fatto che queste fi-
gure sono entrambe una proiezione dei desideri dello stesso Anselmo. e che i-
noltre I’intera vicenda & attraversata da sdoppiamenti e rifrazioni della sua per-
sonalitd. Quello manifestato in La sombra & dunque un caso particolare del te-
ma del doppio tanto frequente nella narrativa del XIX secolo, in cui & proprio
I"incontro con un’immagine di se stesso a condurre il protagonista alla distru-
zione",

'8 Cfr. pp. 57-58: “comprendo la inmensa verdad que encierra el dicho de Goethe: “El que
no estd preparado a la desesperacién no ests preparado a la vida”, In realta tutto il discorso di Pa-
ride sull’ineluttabilita dell’adulterio appare pid “galdosiano” e ottocentesco che mitico, simile ad
esempio alle elocubrazioni che Galdés attribuisce al protagonista de Lo prohibido, con il quale
Anselmo ha in comune pidl di un tratto patologico, o il don Lope di Tristana: cfr. B. Pérez Gal-
dés, Lo prohibido, J.F. Montesinos (ed.), Madrid, Castalia, 1971, id., Tristana, Madrid, Alianza,
1973.

" Cfr., oltre ai testi gia citatj di Todorov e Jackson, I'ormaj classico studio di O. Rank, //
doppio, Milano, SugarCo, 1987.
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Cominciamg

ad analj .
. : e o

O essandro, i gy, A1 G questy gy

sandro ¢ la Proiezione PIU “vigjpo» cazione pyr

: Darcisigt; Aa personality
egli vorrebbe vedere fiflessg tica dej)q S(€S50 Angeln ahlt’g di i
descrizione di AleSSandrO a nello specchio de 10, I'immag;

Alejando X, que tap

1 vida [... Casa,
mi vida [...] tan amable, tap i, o la persona mgg amable que he |
hombre ha viajado muchq % > "% UNa travesura joyig discreta y of fatado en
b e v
glos. (p. 66) que joven, conoce el mundo ¢co g.dlfle -] Bxe

iAlgssapdro Tappresenta dunque 1’ideale giovanile di Anselmo, cip ch I
non & riuscito ad essere. A conferma dj ci0, Anselmo si prende’una eo?tegd?
rivincita su questo suo fantasma-rivale, descrivendo, alla fine della vicénd: Il
decadenza di Alessandro: -

le he visto muchas veces después, aunque

Jamds he querido saludarle, Siempre que
le encuentro me estremezco. Hoy es un viejo verde, lleno de lamparones y algo cojo.
(pp. 77-78)

In realta sta richiamando una serie di tratti che appartengono alla descri-
zione dello stesso Anselmo proposta dal narratore “esterno” all’esordio del ro-
manzo:

Era un viejo mal conservado, flaco y enfermizo [...] cojeaba de un pie, no sabemos
por qué causa, y la mano izquierda no era del todo expedita [...] fue su levita objeto de
curiosidad. a causa de la exorbitante altura de la solapa charolada por la grasa y el roce

de quince aifios. (p. 9)

Anselmo cerca insomma di chiudere il cerchio, di Supeirﬁiolildeszﬁz
fantasmatico “rivale” collocandosi in un 0ggi in cul l.a /(illsmzlﬁifg nderiva da un
si sia definitivamente colmata. Ma I’evocazione di essiu O uell
insuccesso di Anselmo collocabile ad un livello an C((;Z]f su;:l assoluta non
della realizzazione assoluta dell’eros, o meglio
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alizzazione nssolutn dell eroy, o meglio delli st st 1)

Quello da cui fugge Paride ¢ nppunto il ‘Gundro uhllv"ﬂ sermpre metva Teoas
assoluta dell unione amorosn, miticamente i im'“"_ ! e My IO e
gruta de la isla de Cranaé” (p. 25), in coi restare e rm:' r RS, Ho I/t
mitica di Elena (in cui st riconcilinno, i pirtire (lnllvn e ’,,,mh b i :,,,,.,
reale e 'amante ideale). Per Anselmao il fantistico l"’."'//“, f:n sAEIIN Cvvtipye
immagina raffigurato una sorta di destino storico :l4-|! um"' ' nell Hiwmaiine s
materializzare questo spazio protettivo el isolato b an ", Milficihe o tmypaa
padre. sia pure nei pochi tratth che Anselmo fornisce. non ot u‘/;/,‘,f' * »
uno sdoppiamento della sun personaliti, m"lq delirante ""i-tl .,./,,(//s; —
“suenio de artista” (p. 18), ma anche ll(‘"t" visiont pm;mr'nfh. ;"/z" y ;'rr’.t, o 4“'/“
Iinstabilitd economica®. D*altronde Paride, nel er"m'/h',.’" . v V4 coibrs 1
buisce pid volte la responsabilith della sua appurizione: (G thees, A /;w:/* -
que me has llamado, que me has trafdo, que e evocaste con b fiver /4 s
tendimiento y de tu fantasfu™ (p. 51)", ,
Ce n'e abbastanza per concludere che La sombra, atteayerses i) 16 ibm G
matrimonio ¢ della  gelosin  ossessiva, pone il problema dell dentis
dell’individuo. Non a cuso la prima apparizione che sconvolge Va vita a0 fe
selmo, e che dd appunto il titolo all'opera, & I'ombra, sunbolo untversie e
tolklore. nella mentalith infuntile, nella tradizione letterarsa — dell o
L unica condizione posta da Anselmo per liberarsi della presensa 0 Var
de/Alessandro ¢ infatti quella di dubitare della propria stessa esistenss s
yendo que yo no era persona real” (pp. 30-31). oppure rinunciare pensare. 1)
ducendosi ad essere un “animal de los mas torpes v groseros * ( p. 1y Anche

(W itim PSS id

* “Habfa grupos representando los hechos mas famosos de fa fabnila hedénic u oy Tigrrse 1o
cas de incomparable hermosura, significadas ¢on los nombres de 14 Mrimdades cpie Conen .
butos y representaciones mds generales” (p. 21). Si veda comunague tutta | estess
palazzo alle pp. 18-24.

' Cfr. p. 73: “mi pudre fue perseguido tumbién por una sombra o tier, M\ a mey st s o
perturbador del matrimonio, sino un acreedor fantdstico (Jue
habldndole de un litigio que no terminabu nunca”,

= In realad, la mania persecutorin attribuitg af padre ¢ uni proiesione des teasagls wosmeron
vissuti dallo stesso Anselmo: “Perdio su fortuna, no «6lo por abandone, sine PO gtie srsd Hadles o
pleito insigniticante por un pariente SUyo, supo la curia nprovecharse |
po quedaron todos los litigantes en la miseria’ (p. 12).

= E ancora, a p. 77: “ti me hay Hamado, 14 me
idea hecha hombre.”

* Cfr.. ad esempio, O. Rank, op. it pp. 1677,

¥ Cfr. anche p. 52, in cui & Paride che parla;
tar¢ aqui. Renuncia  todo eso y me iré, Restgnate

Qe 1/ ieme. 4o
venla a peditle gromae s
an bije fi I’ult “f ALy

his dado vida YO Sy L (hwa |

“Mientras (G tengis ideas J SENRaC e 5
ser en ves de hombre imeligente y ceraiie
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ografica. Esso, pi \

patog X SO, pluttosto,econseguente alla vol
una realta comunque eroica, che nel volont
compendio de toda la vida humana” ( ColnS\plesso si propone come “universal
terminazioni temporali e causali: “lag P- 15) € che pretende di sfuggire alle de-

. . "las falsas sensaciones que yo, :

do del mundo, he experimentado en mi vida que yo, aunque aparta-

he vivido demasiado, porque la fantasia h ‘fman Ias. vidas de seis hombres;
as” (p. 14). sia ha puesto en mi iempo millones de di-

La storia narrata da Anselmo, tuttavia, non & un delirio sconnesso e gratui
to. La vicenda nasce — “al revés” (p. 78) — da un f: " $SO ¢ gratui-
non & certo g apparizione el b. u'n a_tto p.reu.\(.) ¢ scatenante, che

ventuale rit ombra © la fuprnuscﬁa di Paride dal quadro ¢ il
S,u o eventuate oo, proposito del quale il narratore, nella frase che chiude
I’opera, dichiara s,}gmflcatwamente che: “a mi no me importa mucho saberlo, ni
al lector tampoco” (p. 78). A dare origine e senso alla vicenda € invece la morte
di Elena, che & uno dei pochi eventi ‘reali’ della storia di Anselmo, una morte
di cui egli si sente responsabile: “al ver como expiraba tan hermosa, en la flor
de la edad, en lo mas risueno de la vida, pensaba si yo, como habia dicho mi
suegra entre sollozos, era el tnico autor de tan triste fin que ella seguramente
no merecia” (p. 75).

La morte di Elena & il simbolo del drammatico fallimento del matrimonio,
sia nella dimensione sociale che come spazio di realizzazione dell’eros, cosi
come dell’incapacita di amare di Anselmo. L’ angoscia di Anselmo, fin
dall’inizio del rapporto di coppia, nasce dalla paura di non essere all’altezza del
ruolo affettivo: «asaltdbame el sentimiento que mi vida serfa corta y apenas po-
dria disfrutar de tanta felicidad” (p. 25). E un’angoscia che gh deriva anche dal-
la sua concezione possessiva del rapporto amoroso, che_ egli pretenderebbe non
solo esclusivo (segregato, appunto, nello spazio protettivo del palazzo), ma ;n‘-)

: , o AN
che statico e atemporale (come nel quadro di Elena e Paride) In QQCSl(; T‘lu
egli ha effettivamente ucciso Elena, nella ‘realta’ del rapporto c.onlugd:“fn .

. 3 . o g )SS“- § &
dendo del tutto il suo bisogno affettivo € rifugiandos! nella g.;,elosm ( u -
meno la dignit della ‘parola’). ¢ F1HEEE
nel racconto (non concedendole nem

a di Anselmo di costruirsi

r un bulto vive: entonees ¥

S : arpal; resignate a s
una méquina automtica, sin ninguna vida espiritual: resi

marcho.”
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' all’esterno il senso d.i cplpa, z.mri-
T d terminazioni sociali (Alessan-
de) 0 21e roprio nel loro presentarsi
o Angf 11?111(2)1’ sfessa realta psichica, riman-

narrazione appare un tem_aFivo di p
buendolo a un destino mitico (Pari
dro)®*. E tuttavia i fantasmi evocati

.- g igue : -
come immagini frammentarie ma Corg'lgricomPOSiZione (Paride/ Alessandro), ri
. ’ : Za 1
dando disperatamente a un esigen

no quindi confinabili
sultano riconoscibili al lettore contemporan€o, € ne(i?ivsaol,a sqombra, non appa-
nell’esperienza anomala di un folle. In questa pm’s‘lr)risolt a narrazione fantastica,
re pit come 1’isolato esperimento giovanile di b ! - tivo di Galdés. in cui egli
ma piuttosto come la fondazione del laboratorio na;r wunata y Jacinta, a La de
continuer insistentemente — si pensi ad esemp1o 2 or[tri che agitano 1l matri-
Bringas, a Tristana — ad evocare ¢ interrogare gli Spe on la coscienza che & a
monio come luogo degli affetti € come nl}Cl(’fQ sociale, (l:e pressioni che giungo-
questo spazio ‘familiare’, con le sue tensioni .1\nteme ed eIl Eom Contenmpo-
no dall’esterno, che va ascritto il malessere piu profondo

raneo.

** A margine del discorso propriamente letterario, possiamo dire che nello studio citato di
Pao Ping-Nie € esposto un caso clinico contemporaneo in cui compaiono alcune sorprendenti
coincidenze con la storia di Anselmo: il timore di non essere all’altezza del ruolo affettivo. le

conseguenze di questo sentimento sulla moglie (in questo caso un tentativo di suicidio), la gelosia
patologica. Cfr. Gelosia patologica, cit.
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