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AUGUSTO GUARINO

ra obras de ambos dramaturgos (lo que

zcla con desenvoltu |

rensible resentimiento del madrilefio)

Es posible detectar, 2 partir de 1625-26, mbm\n.mn:m animadversién rwam
los rasgos tipicos de la comedia nueva €n el mismisimo H\wam. En su mnor_no-
nocida carta al duque de Sessa de 1630, en la que la critica suele identificar

exclusivamente un cansancio wnao:m_ hacia el oficio de dramaturgo, creo que
bién cierta insatisfaccion estética hacia un género que hasta

emasiado estereotipado:

volumen que me
provocé ademds el comp

se manifiesta tam
Lope llega a sentir como d

r de escriuir para el teatro, assi por la edad, que

Dias ha que he desseado dexa o
el cansancio y afliccion de espiritu en que

pide cosas mas seueras, COmo por

me ponen”’.

periodo una serie de elementos de superacién del

Aparecen en este
poner. Se produce en él una insatisfac-

canon que el Fénix habfa llegado a im
cién hacia las férmulas de construccion del drama, que algunos, como

Dixon, han puesto en relacién no sélo con la escritura calderoniana coetdnea
sino también con la voluntad de superarse a s mismo. Lope quiere demons-
trar que es capaz de escribir fuera 'y hasta contra el propio canon, para
ambientes que van desde los corrales hasta las representaciones de palacio:

escribe [...] para desplegar su nada desestimable (aunque si exagerada) erudu-
cién, y sobre todo su nmwmnamam para cosas mdés severas; para demostrar su
mcwnloa&m& a los «péjaros nuevos» (o «barcos nuevos») en el teatro o la poesfa
que amenazaban con hacerle sombra, a los escritores antiguos (aun en su
propio terreno), € incluso a si mismo, al Lope-Lope®.

En las dltimas dos décadas de su vida Lope realiza una serie de experi-
mentos innovativos, orientados hacia un sentido c#/to, como La selva sin amor,
representada en el Alcizar en 1627, con la maquinaria escénica del arquitecto
italiano Cosimo Lotti, que se presenta como el ejemplo mds radical de adapta-
cién al espectaculo palaciego espafiol del modelo del teatro musical italiano .

4 Quatro comedias de diuersos autores.... | recopiladas por Antonio Sanchez, En Cordoua por Fran-
cisco de Cea, 1613.

5 Lope de Vega, Epistolario, edicion de Agustin Gonzilez de Amezda, 1V, Real Academia Espa-
fiola, Madrid 1943, p. 143.

§ Victor Dixon, El post-Lape: «La noche de San Juan», meta comedia urbana para Palacio, en Lope
de Vega: comedia urbana y comedia palatina (Actas de las XVIII Jornadas de Teatro Cldsico, Almagro, 11,12
y 13 de julio de 1995 ), edicién de Felipe B. Pedraza Jiménez y Rafael Gonzilez Cafial, Universidad de
Castilla-La Mancha — Festival de Almagro, Cuenca — Almagro 1996, pp. 61-82 (cit. p. 64).

7 Cf. Maria Grazia Profeti, El sltimo Lope, en La década de oro de la comedia espariola, 1 630-1640
(Actas de las XIX Jornadas de Teatro Clisico, Almagro, 9, 10 y 11 de julio 1996), edicién de Felipe
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LOPE Y EL CULTERANISMO

Otro caso significativo de la produccién de esta dltima fase, no sélo
por la intensificacién del lenguaje y de la construccién poética sino también
por unas propuestas ‘transgresivas de las reglas de la comedia nueva, se
encuentra, por ejemplo, en La noche de San Juan, que puso en escena el
«autor» Cristébal de Avendafio, en 1631, en el jardin del palacio del Conde
de Monterrey (cufiado del Conde-duque y que habfa encargado la obra).

La pieza, que empezd despues del ocaso, y que se valia de una ilumi-
nacién artificial, juega de manera deliberada con el respeto de las unidades
neo-aristotélicas. Ademds, la obra — que se representé durante la noche de
San Juan — exhibe una constante actitud meta-teatral, con alusiones no sélo
al autor y a las personalidades que se la habfan encomendado, sino también
a su misma construccién y a las circunstancias de la representacién. Lope,
en otros términos, complace la constante demanda de innovacién de las
formas presente en los varios segmentos del publico, sin que sea exclusiva de
ciertos ambientes. Sabemos, por ejemplo, que La noche de San Juan entré en
el repertorio de la compafifa de Avendafio, con probable satisfaccién del
publico de los corrales. Ademds, en la misma noche del estreno la crénicas
cuentan que una enorme multitud de personas se abarroté fuera del jardin
del Conde intentando entrar o, por lo menos, captar algo del especticulo ®.
Evidentemente existia una sustancial fluidez, a pesar de las obvias especifici-
dades, entre la escritura dramdtica y la espectacularidad palaciegas y las
modalidades mds propias de los teatros comerciales. En todo caso, si es
cierto que, como escribié Jammes, Las firmezas de Isabela representa «un
manifiesto literario contra la comedia nueva» * hay que decir que Lope se
muestra progresivamente capaz de replantear y diferenciar los elementos
constitutivos de su quehacer teatral.

Uno de los elementos mds interesantes de la dialécrica que el Fénix ins-
taura con la experiencia poética gongorina reside en la caracterizacién en
sentido culterano de los personajes de la comedia y su repercusién en la
accién dramdtica. El hecho que més ha llamado la atencién de los lectores y
de la critica es la aparicién en el teatro lopesco, a partir del periodo de gran
éxito de Géngora, de una serie de situaciones o personajes parédicos que
satirizan la figura del poeta culterano, con una continuidad que va desde La
dama boba (1613) hasta comedias tan tardias como Las bizarrias de Belisa.
Aunque se ha interpretado esta presencia come una certera sefial de ridicu-

B. Pedraza Jiménez y Rafael Gonzalez Cafial, Universidad de Castilla-La Mancha — Festival de Almagro,
Cuenca — Almagro 1997, pp. 11-39.
* Cf. Victor Dixon, El post-Lope: «La noche de San Juan», cir.

? Cf. Robert Jammes, Introduccién a Luis de Géngora, Las firmezas de Lsabela, Castalia, Madrid
1984, p. 21.
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AUGUSTO GUARINO

por parte de Lope, hay que decir que en [y

P m
. ien de la poética culteran art
lizacién P artificioso el dramaturgo reelabora,

- acién del poeta oscuro 'y en up

HHMW“MWMM»R:HMBM_DS nuevo, la antigua figura del Pedante que viene de
3 ita italiana.

la Sﬂﬂmwwm MM@M% pedantes, 0 habladores, 0 3&& fingidos de los dramag del
Fénix y de sus contempordneos se pueden &o:.cmnmn noBo\ oc_ﬂmnm:wm.u en ¢
sentido estricto de «adictos a la secta gongorina». >&Qdmmv esta sitira de
carécter rebuscado de la nueva poesia en Lope se va matizando y de alguna
manera suavizando a lo largo de los .mm:.um. N 5

Si a partir de 1613 se da la @om&_rmm& de una c?momﬁn: mmw@&om del
poeta culterano, creo que en los tltimos dramas se puede _ﬁ.ﬁszmnmm una
caracterizacién més problemdtica, que va mds alld de la parodia, que llega a
asimilar algunos elementos dotados de rasgos culteranos especificos en
correspondencia de concretas funciones dramadticas. En otros términos, |
aceptacién por parte de Lope de &mc:om recursos gongorinos se presenta
como funcional al enfoque del personaje y a su trayectoria accional.

Lope, generalmente, sigue caracterizando el culteranismo en sentido
reductivo, pero no tanto de la poética en si sino de una actitud errénea o
limitada del personaje. Ya no se trata, en todo caso, de personajes ridiculos.
Para poner un ejemplo sacado de la que es probablemente la obra cumbre
de esta fase, si es cierto, como propuso Rozas, que en la figura de Ricardo
en E| castigo sin venganza se puede individuar un trasunto de Pellicer, hay
que admitir que éste en el drama no se presenta como un personaje ridi-
culo, y hasta cierto punto tampoco es un personaje negativo '°. Ademds, las
observaciones anti-culteranas que llegan a proposito de su lenguaje surgen
en una situacién degradada y para-picaresca, por parte de un personaje
‘alto’ como el duque, pero que no es un personaje particularmente fiable en
materia literaria. Los elementos culteranos que aparecen en el drama perte-
necen, mds que a Ricardo, a otros personajes y llegan incluso a contaminar
w_ va._m de los graciosos en pasajes que, sin embargo, mds que parédicos son
ingeniosos.

Desde un punto de vista estructural, en algunos de los dramas de esta

dltima época se asiste a una amplificacién de la trama alegérico-mitoldgica,
que desde la micro-estructura se extiende |

cién global del texto. Presentaré un ejemplo

desdicha (escrita en e| periodo 1625-1630)

a construccién y la interpreta-
sacado de Contra valor no hay
y el siguiente — de tono distinto

" Cfr. Juan M |
Vega, Citedra, zp%mzw wo%oww,umxs ) contexto en «El castigo sin venganza» en Estudios sobre Lope de

Catedra/Teatro Espafiol, 1986) 283 (1" ed. en «El castigo sin venganza» y el teatro de Lope de Vege
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LOPE Y EL CULTERANISMO

aunque con funciones bastante parecidas — sacado de i 70 vieran las mugjeres
(que probablemente es un poco mds tardio: 1631-32).

Contra valor no hay desdicha es la enésima reescritura del mito de Ciro de
Persia, que ya estaba presente en Espafia en el romancero y en la narrativa !,
A la situacién inicial de la historia de Ciro, sacada de sus fuentes (Herédoto y
sobre todo la traduccién espafiola de la compilacién latina de Justino de la
Historia de Pompeyo Trogo) Lope afiade un elemento tipico de su teatro, que
es el enfoque en la relacién amorosa; al principio del drama, el protagonista,
que ha sido criado en el campo por una familia de pastores y desconoce
todavia su origen real, est4 enamorado de Filis, hermana de Arpago, a pesar de
la diferencia de rango que los separa. Este amor es precisamente lo que le lleva
a declarar unas aspiraciones que él mismo considera desaforadas y potencial-
mente trégicas, y que en realidad le estdn empezando a revelar su propia iden-
tidad de noble ' Este soliloquio '3, en una de las primeras escenas, en forma
de soneto y con una serie de reenvios simbélicos y alegéricos, despliega para
el lector el recorrido psicolégico que el personaje estd cumpliendo:

Las altas luces, despefiado en ellas,

para que con sus rayos se confronte,

en el carro del sol pisé Faetonte

con los diamantes de sus ruedas bellas.
Del fulgurante ardor formé querellas
del Eridano claro el horizonte,

viendo correr por el celeste monte
extrano sol, atropellando estrellas.

Asi, mi dulce pensamiento honrado,
squién te podrd negar que al sol subiste,
aunque mueras de Filis abrasado?

Con gloria mueres si atrevido fuiste;
pues ya que no eres sol, has confirmado,
muerto en el cielo, que del sol naciste (p. 290).

El soneto exhibe una evidente adopcién de elementos que remiten a una
poética culterana, como el preciosismo del léxico y de la adjetivacién (fulgu-

11 Cfr. Manuel Fernindez Galiano, Sobre la evolucién de la leyenda de Ciro en nuestros siglos XVI y
XVII, en «Estudios Clasicos», 6, 1961, pp. 93-98 y M. Menéndez Pelayo, Estudios sobre el teatro de Lope
de Vega, Ed. Nacional, 1949, 11, pp. 263-65.

12 Para el texto de la comedia remito a Obras de Lope de Vega, vol. XIV: Comedias mitoldgicas y come-
dias histbricas de asunto extranjero, Atlas, Madrid 1966 (Biblioteca de Autores Espaioles), pp. 288-329.

13 También la intensificacién de los soliloquios en la dltima fase de Lope, por ejemplo en £l castigo
sin venganza, con el consiguiente aumento de la densidad poética, ha llamado la atencién de la critica.
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) o la relevante alteracion del orden SINtdctico
v sobre todo el del v. 6, «del Eridang claro

4s interesante son las consecuenciag q

rante ardor, celeste monte, €Lc.
Evmlumao: del primer cuarteto

horizonte»). Pero lo que me parece B del .
conllevan en la caracterizacién del personaje y la construccigp

de la accién dramdtica. St en el tono ‘alto’ del lenguaje se traduce la congry.
diccion entre la naturaleza noble de Ciro y su aparente condicion r::._._En.
las dificultades en la dispositio del discurso enuncan el estado de incerg.

dumbre y oscuridad en que se encuentra ¢l mismo sujeto. La referencia Mmito-
sirve de instrumento de mnical y embrionario

(el
el
ue
estos recursos

logica y alegorica, ademas, Ve M . rion,
auto-conocimiento: el amor esta __:n:E:L.:.:G.‘.: cl pe rsonaje a un nivel iny-
sitado. amenazando con consccuencias (ragieas. Pero a través anj.maor y de
la conciencia de la aparente diferencia de estatus entre €l y *_.__7. n.‘:c estd des-
cubriendo, aunque por simbolos. su verdadera naturaleza. El tn.__ch de abra-
sarse al calor de Filis es el precio que esta pagando para descubrir, aunque sea
de manera tragica, que ¢l comparte la misma esencia del sol, ese poderio (el
nivel mis alto de la realeza) del que ha sido traumaticamente separado.

No se trata, puecs, por ﬁ;:n. de —:?C. ;n, un .F.T::ﬁL .L:..Ln. Qc TUTT
lidad poética, sino de una tesela signiticativa de un mosaico dramitico cohe-
rente, globalmente oricntado hacia un tono culto, portador de un discurso
conceptualmente bien artculado sobre la esencia del destino humano. Es
gracias a la constante imterrogacion del protagonista sobre su condicién que
surge una particular densidad de la expresion poctica, que se extiende a los
demds personajes, a veces incluso alos de condicion humilde, con una vena
que va no es parodica sino de ligera ironia. Vease, por ejemplo, como el gra-

cioso Barto relata a Ciro su encuentro con ilis:

Llegué con mi reverencia,

y la dije: «Venus bella

te guarde, aunque de su estrella
le otenda la competencias

Y ella, que apenas con risa,
«Bien vengass, me respondio,
del clavel con que me hablo
cerr6 las hojas aprisa;

que, a tardarse, no lo 1gnores,
tan bellas perlas mostrara,

que el alba se las tomara

para aljofar de las flores fp. 291) %,

14 1 5 . e -

Es interesante la explicacién que da Baro, cuando Ciro le pide razon de esta sensibilidad poé

. da : , ’
tica: « Ciro Parece que se ha mudado / tu rustico entendimiento. Bato ;No has visto, en el aposento / qu
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LOPE Y EL CULTERANISMO

Sin derogar a su concepcién de la comedia como género mixto Lope, en
Contra valor no hay desdicha, en sustancial sintonfa con lo que estdn reali-
zando contemporineamente algunos dramaturgos sensibles a las propuestas
gongorinas (pienso concretamente en Rojas Zorrilla y Calderén), crea una
obra impregnada de una estética y una ideologfa aristocraticas, centrada en
el eje conceptual del ‘valor’ 5.

Un andlogo papel funcional de recursos poéticos de clara derivacién
culterana, aunque en un texto de marcada vocacién ‘ligera, se puede iden-
tificar en ;Si no vieran las mugeres!'. La comedia, que tiene como protago-
nista al emperador Otén de Sajonia, est4 ambientada en una zona rural
donde vive — exiliado por el mismo emperador a causa de una calumnia — el
anciano duque Octavio con su bellisima hija Isabela. El anuncio de que el
monarca estd viajando por aquella regién en una partida de caza, causa la
preocupacién del enamorado de la joven, Federico, temeroso de la fama de
seductor del emperador y consciente de no poder competir con tan pode-
roso rival. Isabela consiente en quedarse encerrada en casa, pero su curio-
sidad la lleva a disfrazarse de campesina para ver al emperador. Este se queda
prendado de su belleza y empieza a cortejarla, mientras la cree una campe-
sina y todavia mds cuando posteriormente descubre su verdadera identidad.
Federico, que forma parte del séquito real y asiste al progresivo enamora-
miento del emperador, cree que Isabela se siente lisonjeada por la atencién
del monarca y adopta una actitud indecisa y resentida.

El drama termina, en consonancia con su tono de comedia ligera, con
la caballeresca renuncia por parte del emperador a favor del legftimo ena-
morado. Nos encontramos en una atmésfera bastante brillante, aunque se
advierte cierta tensién debido al conflicto latente, y naturalmente impar,
entre los dos galanes. Federico estd caracterizado como un joven sensible
pero excesivamente temeroso y sobre todo incapaz de gestos intraprendentes.

el principe Dario ha entrado, / quedar olor por un rato / del guante de 4mbar? Asi, / en después que a
Filis vi, / has de imaginar a Bato; / porque habré sido ocasidn, / si estoy discreto contigo, / que traigo,
el 4mbar conmigo / de su rara discrecién. / Mas aunque agora me precio / de discreto embajador, /
luego que cese el olor verds que me vuelvo a necio» (idem); la sensibilidad poética, seglin Batos, es algo
como un aroma que, originado por la belleza, se pega también a las personas humildes, aunque de
manera efimera.

5 Es constante en la comedia, y bastante ambiguo, un discurso sobre el alma noble del protago-
nista, que en esta ocasién Lope parece tomar al pie de la letra en el sentido de esencia relacionada al
rango del protagonista y biolégicamente transmitida. Véase por ejemplo como, al ﬁnd del texto, le
reprocha al abuelo haber querido mezclar el alma noble trasmitida por su madre al nieto con la de un
plebeyo: «Casaste con hombre vil / mi madre porque lo fuera / el que della procediera, / que fue pre-
vencién sutil; / mas yo en su pecho gentil, / como el alma lo sabfa, / viendo que hombre vil nacfa, / dejé
la del padre aparte, / y sélo saqué la parte / que de mi madre tenfa. [. ...]. De suerte que haberme dado /
padre humilde entonces, es / mds agravio que después / mi muerte sollc1Fado»> (p. 328).

16 Véase, para el texto, Obras de Lope de Vega XXXII, Atlas, Madrid 1972, pp. 230-79.
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