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Premessa

Con questo libro do una forma compiuta e sistematica alle riflessioni sui
lamenti funebri greci che ho svolto durante molti anni e che hanno trovato
una prima organizzazione nella mia tesi di Dottorato! e in alcuni contributi
specifici nei quali ho esposto le mie idee su singoli aspetti della cultura del
lamento?. Rispetto alla tesi di Dottorato posso dire di aver scritto un’opera
molto diversa, in cui il punto di vista sull’'oggetto di indagine e pili ampio e
sfrutta quanto sono andato maturando nei miei lavori sui rapporti fra poesia
tradizionale e poesia autoriale e sulle caratteristiche specifiche che assume
nella poesia greca la nozione di genere poetico®. Invece, i risultati dei miei
lavori pil circoscritti mi sono sembrati tuttora validi (pur con qualche revi-
sione) e spero che le idee che vi sostenevo risultino piu chiare ora che sono
inserite in una trattazione organica che prende in esame tutti i testi poetici e
tutte le testimonianze che appartengono alla cultura del lamento funebre fino
all’eta ellenistico-romana.

Ora che questo libro vede, finalmente, la luce, mi e gradito dichiarare i
molti debiti di riconoscenza che ho contratto nel corso degli anni. Non posso
non ricordare per primo chi a questo lavoro ¢ indissolubilmente legato, cioe
Luigi Enrico Rossi, che in anni lontani capi i miei interessi per I'etnografia
e il folklore e mi propose di studiare i lamenti funebri. Sard sempre grato a
Chico per la sua apertura mentale e 'ampiezza della sua visione sul mondo
antico, che gli consentiva di seguire e incoraggiare anche lavori su argomenti
lontani dai suoi pitt immediati campi di interesse. Sono molto grato anche a
Giovanni Cerri, sia per i contributi che ha dato al mio lavoro (in particolare
al cap. 2), sia per avermi aiutato a lavorare nell'ambiente vivace e stimolante
dell’”Orientale” di Napoli. In questa Universita ho conosciuto un gruppo di
archeologi che hanno cambiato il mio modo di guardare al mondo antico (per
menzionare solo quelli dai quali ho imparato di pit: Luca Cerchiai, Matteo
D’Acunto, Bruno D’ Agostino, Emanuele Greco), e degli studiosi come Miche-
le Bernardini, Camilla Miglio, Giacomella Orofino, Junichi Oue, che mi hanno

1 Palmisciano 1996a, un lavoro che & stato benignamente segnalato nell'aggiornamento biblio-
grafico di Alexiou 2002 da Roilos e Yatromanolakis.

2 Palmisciano 1996b, 1998, 2003a e 2003b.

3 Vd. Palmisciano 2003a, 2007b, 2014.
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arricchito con la loro cultura e la loro amicizia. La quotidianita del lavoro
sarebbe stata poi molto piu difficile senza il sostegno costante di Amneris Ro-
selli e in anni pili recenti di Rita Librandi. Sempre vivo ¢ il rimpianto per due
cari amici come Giorgio Jackson e Domenico Tomasco, che non ci sono piti.

Grande ¢ la mia gratitudine per un gruppo di studiosi che conosco da
sempre e che costituiscono ormai parte integrante del mio paesaggio fami-
liare. Mi riferisco agli amici del seminario romano, con i quali condivido una
storia intellettuale ormai lunga diversi decenni, che si & concretizzata di re-
cente nei volumi, davvero corali, sul “Sommerso”. Sarei pero un ingrato se
non ringraziassi singolarmente 'amico che mi & stato pil1 vicino in questi anni
e che di questo libro e stato l'affettuosa levatrice, Livio Sbardella, instanca-
bile nel prodigare consigli pratici e osservazioni critiche preziose. Un grazie
particolare anche a Roberto Nicolai, a cui molto debbo non solo per la realiz-
zazione concreta del libro; ad Andrea Ercolani e Giulio Colesanti, per l'aiuto
generoso che mi hanno dato nelle ultime fasi di revisione. Infine, un grazie di
cuore al referee anonimo per i suggerimenti e le osservazioni acute, che hanno
contribuito non poco a migliorare il lavoro. Va da sé che neppure lettori tanto
dotti potevano eliminare dal libro tutti gli errori a me dovuti. Di quelli rimasti
mi faccio volentieri carico.

Nella speranza che il libro susciti interesse anche al di fuori della cerchia
degli specialisti, ho fornito una traduzione di servizio dei testi meno noti. Per
quelli di cui si dispongono traduzioni facilmente reperibili ho riportato solo il
testo greco. Me ne scuso con chi non si sente a suo agio con il greco, ma dare
le traduzioni di ogni testo avrebbe dilatato eccessivamente le dimensioni di
un’opera gia abbastanza lunga.

Licenziare un libro € un momento di intensa emozione, che mi addolora
non poter condividere con chi non e pitl fra noi. Sono ormai nel mondo delle
amate ombre Luigi Enrico Rossi, Luigi Esposito, Benedetto Sajeva e mio padre
Giuseppe, che piu di tutti avrebbe gioito a vedere il nome di suo figlio stam-
pato sulla copertina.

Infine, due parole ai dedicatari. A Paola e Libero, che tanta gioia porta-
no nella mia vita, avrei voluto dedicare un’opera di argomento pitu allegro.
Considerati i tempi di realizzazione di questo libro, pero, ho pensato fosse
meglio non rischiare, rimandando ad altro, piu lieto, volume. D’altra parte, se
qualcosa hanno da insegnarci i lamenti degli antichi, & che queste parole che
dicono la morte in realta affermano le ragioni della vita con tutta la forza di
cui gli uomini dispongono.



Introduzione

L’ideologia della morte e la fenomenologia del lutto sono due argomenti su
cui in poco pit di un secolo si e prodotta una mole di ricerca davvero impres-
sionante per quantita e qualita dei risultati. Specialisti di diverse discipline e di
diverse scuole: medici, filosofi, psicologi, sociologi, antropologi, storici hanno
studiato questi temi da varie angolazioni e con scopi diversi!, spesso travali-
cando i confini del dibattito scientifico e coinvolgendo temi di sentita attualita.
Né e mancato il contributo piu1 specifico, ma non meno significativo, degli studi
condotti nell'ambito delle culture antiche, soprattutto in campo archeologico e
storico?. Data la vastita della materia e la possibilita di studiarla applicando me-
todologie molto diverse, e lecito aspettarsi che nuove pubblicazioni continuino
ad arricchire il quadro delle nostre conoscenze, che pero si pud considerare gia
piuttosto solido in relazione ad aspetti fondamentali. Leggendo gli studi piu
recenti si ricava infatti I'impressione che le caratteristiche piti importanti dell’i-
deologia della morte siano state colte gia negli studi pioneristici di Hertz e van
Gennep e che gli apporti pit recenti servano a integrare quei modelli piuttosto
che a sostituirli. Allo stato attuale della ricerca, dunque, ci si puo sentire confor-
tati nell'idea che la nostra conoscenza dellideologia della morte, nelle societa
antiche e moderne, poggi su solide basi.

Ma se la tradizione di studi sulla morte si & considerevolmente arricchita,
la conoscenza del lamento funebre antico, come forma espressiva tradizionale e
letteraria, lascia aperti ampi margini di progresso. Ancora oggi le uniche mo-
nografie che hanno affrontato in modo sistematico il repertorio del lamento
funebre greco sono i saggi di riferimento di Eugen Reiner (1938) e di Margaret
Alexiou (1974). Il primo e uno studio pregevole per la solidita dell'impianto

1 Non si pud dare conto in modo esaustivo di una bibliografia sterminata. Posso solo indica-
re gli studi che maggiormente mi hanno influenzato: Hertz 1905-1906; van Gennep 2006 (1909);
Freud 1969 (1913); Morin 1970; Aries 1975; Thomas 1976; Ragon 1981; Aries 1983; Vovelle 1983;
Elias 1985; Di Nola 1995; Di Nola 2003.

2 Affrontano con taglio comparatistico il tema della morte nelle culture antiche (non senza
sconfinamenti cronologici e geografici): Humphreys — King 1981; Gnoli — Vernant 1982; Bremer —
van den Hout — Peters 1994; Graen 2011; sono specificamente dedicati alla cultura greca Rohde
1989 (18982); Andronikos 1968; Meuli 1968; Schnaufer 1970; Kurtz — Boardman 1971; Vermeule
1979; Loraux 1981; Bremmer 1983; Sourvinou-Inwood 1983; Garland 1985; Morris 1992; Halm-
Tisserant 1993; Sourvinou-Inwood 1995; Johnston 1999; Bremmer 2002; Mirto 2007; Erasmo 2012.
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filologico e la concretezza dell'approccio; il secondo, meritatamente famoso,
tanto da aver ricevuto una seconda edizione (2002, con aggiornamento biblio-
grafico), tocca tutte le questioni importanti sfruttando appieno, per l'esegesi
della documentazione antica, le notizie e i dati provenienti dalla tradizione
del lamento in eta bizantina e nel folklore greco. Rispetto a questi lavori, i
contributi che sono stati pubblicati in anni recenti si sono limitati a singoli
aspetti, anche importanti, della cultura del lamento, ma nessuno ha intrapre-
S0 una nuova sistemazione complessiva’. Il compito non e facile, data 'am-
piezza dell’arco cronologico interessato (praticamente tutta I'antichita greco-
romana), la varieta e la vastita dei documenti letterari (epica, melica, elegia,
epigramma, tragedia), le relazioni complesse che la cultura del lamento fune-
bre stabilisce con gli altri elementi del sistema culturale; ma e anche vero che
tale compito e pil1 agevole per gli studiosi italiani, che possono accedere piu
facilmente ad un patrimonio di studi di valore eccezionale e troppo poco co-
nosciuto fuori d’Italia. Mi riferisco ai contributi decisivi dati alla conoscenza
della cultura del lamento funebre dalla scuola italiana di studi folklorici a co-
minciare dai primissimi anni ‘50 del secolo scorso, quando Alberto M. Cirese
(Nenie e prefiche nel mondo antico, 1951) fece un primo tentativo di ricostruzione
organica del fenomeno del lamento prezzolato nel mondo antico. Nel 1958,
poi, comparve Morte e pianto rituale nel mondo antico di Ernesto De Martino, un
saggio fondamentale nel quale i presupposti ideologici e i meccanismi di fun-
zionamento della pratica della lamentazione sono spiegati con una chiarezza
e una profondita difficilmente eguagliabili. Dopo il libro di De Martino sono
apparsiilavori di Luigi M. Lombardi Satriani e Marcello Meligrana (Il ponte di
San Giacomo, 1989) e di Alberto M. Di Nola (La morte trionfata. Antropologia del
lutto; La nera signora. Antropologia della morte, entrambi del 1995)*, che hanno
arricchito, sviluppato, e su alcuni punti anche sottoposto a revisione critica, la
visione del lamento funebre di De Martino®.

I sistemi interpretativi sviluppati in questi studi hanno costituito una parte
rilevante dell'impianto ermeneutico che ha sorretto le analisi condotte in questo
libro, tutte dedicate ad un esame di soli testi greci antichi. Senza l'apporto dei
risultati degli studi antropologici e folklorici sarebbe stato molto piu difficile
affrontare alcuni dei problemi specifici posti dall’'oggetto di questa ricerca.

Il primo di questi problemi, e forse il pili importante, ¢ il carattere ambiguo
della documentazione in nostro possesso. Per molti secoli il lamento funebre fu

3 Fra i contributi pit rilevanti apparsi dopo il libro della Alexiou segnalo Cannata Fera 1990
(sui Opnvot di Pindaro); Derderian 2001 (sui rapporti fra oralita e scrittura nella cultura del la-
mento e nelle espressioni funerarie); Tsagalis 2004 (sui lamenti nei poemi omerici); e il panorama
sul lamento nelle diverse culture offerto da Suter 2008.

4 Le due opere sono state fuse in un solo volume in Di Nola 2003.

5 Fuori d’Italia, nella vasta letteratura critica sul lamento nella Grecia antica, solo la Loraux
(1991); Lambin 1992 e Bouvier 2011 dimostrano di aver letto e utilizzato le idee di De Martino. Gli
altri folkloristi italiani sembrano non essere mai esistiti.
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praticato esclusivamente in forma anonima come genere poetico tradizionale
funzionale a un’occasione rituale. Di questa produzione, che ¢ facile immagi-
nare enorme, non possediamo alcun documento, dato che la natura esclusiva-
mente orale di questi testi anonimi ha reso impossibile la loro conservazione®.
In un periodo successivo e molto circoscritto, compreso fra la meta del VI e
il V secolo a. C,, il lamento funebre poté assumere la forma del testo poetico
d’autore realizzato su commissione, il Oprjvoc. A questa produzione appartie-
ne un piccolo numero di frammenti di Simonide e Pindaro, a cui e dedicato il
capitolo 4 di questo libro. Si tratta di un corpuscolo di modeste dimensioni,
con testi spesso tagliati in base alle esigenze della fonte che li ha conservati e
talvolta incerti quanto all’assegnazione di genere. Certo, se dovessimo fondarci
solo su questi pochi documenti, la nostra comprensione della cultura del la-
mento funebre sarebbe davvero malsicura. Per fortuna ci soccorre, ad integrare
le nostre conoscenze, un numero cospicuo di notizie antiche e soprattutto un
considerevole numero di testi poetici all'interno dei quali sono presenti sezioni
o espressioni riconducibili al repertorio del lamento. Si distinguono, fra questi
testi, i lamenti di cui i poemi omerici rendono testimonianza (vd. cap. 1) e che
costituiscono un piccolo corpus preziosissimo per le informazioni che conser-
vano sulla lamentazione in eta arcaica; nonché i lamenti presenti nella trage-
dia attica del V secolo a. C., numerosi ed estesi, anche se di natura non poco
problematica (vd. cap. 5). A questi due corpora, piuttosto ben definiti, bisogna
poi aggiungere il mare aperto dei testi poetici connessi in qualche modo ad un
evento luttuoso sparsi in tutta la letteratura greca e, infine, la vasta produzione
degli epigrammi funerari delle varie epoche e delle diverse regioni.

Da questo breve sommario si puo capire che la prima difficolta nello stu-
dio del lamento funebre ¢ rappresentata dalla necessita di estrarre la compo-
nente trenodica dall'interno di opere che hanno caratteristiche eterogenee e
appartengono ad epoche e ad ambiti culturali molto diversi fra loro; opere
che quasi sempre non sono nate per costituire una parte integrante del rito
funebre, né per documentarne lo svolgimento, ma per finalita loro proprie.
Nasce da qui la necessita di dotarsi di strumenti euristici efficaci e di categorie
specifiche per distinguere nei testi a nostra disposizione cio che puo essere
considerato testimonianza autentica del lamento rituale da un’espressione ge-
nericamente dolente, anche se in rapporto alla morte di qualcuno. Questi cri-
teri, a mio modo di vedere, possono essere messi a punto soltanto incrociando
le competenze del filologo con le acquisizioni delle altre scienze umane. La
filologia, da sola, non e in grado di stabilire se un’informazione contenuta in
una fonte si possa considerare attendibile sul piano rituale; né ¢ in grado di

6 Questo dato rende il lamento funebre un caso molto interessante di “letteratura sommersa”,
nel significato che questa categoria ha nel lavoro a piti mani dedicato a questo tema in G. Cole-
santi — M. Giordano (eds.), Submerged Literature in Ancient Greek Culture. An Introduction, Berlin —
Boston 2014.
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decidere, impiegando criteri di uso comune, se un testo, o una porzione di
testo, siano verosimili come lamenti funebri. Nel caso della letteratura treno-
dica, per esempio, si rivelano scarsamente produttive le distinzioni operate su
base terminologica, cosi come parzialmente inutile appare il criterio dell’oc-
casione. Fatta l'unica eccezione dell'uso del termine ©gnjvoc, che mi sembra
dotato di una relativa coerenza, e della distinzione ydoc/Opnvoc nei poemi
omerici, dall’esame delle fonti emerge un quadro confuso, per non dire inco-
erente, sugli altri termini associati al lamento, soprattutto se le distinzioni ter-
minologiche sono proposte da autori che appartengono a epoche lontane dal
periodo in cui fiori la poesia trenodica. Per quanto riguarda 1’occasione, poi,
il caso della tragedia puo essere considerato emblematico. Non mancano gli
esempi di rappresentazione di situazioni luttuose (compresa la celebrazione
di riti funebri) in cui l'atteso lamento non viene eseguito, oppure viene ese-
guito un carme che con le caratteristiche del lamento ha poco da condividere;
segno evidente che l'autore era piuttosto sensibile alle finalita intrinseche a
quella rappresentazione teatrale che alla fedelta nei confronti delle modalita
di svolgimento del rito. Questa situazione, oggettivamente intricata, giustifica
il fatto che nella critica moderna la categoria di lamento venga applicata spes-
so in modo molto generico ad ogni espressione ad elevato contenuto emotivo,
oppure venga giustificata con criteri formali solo apparentemente oggettivi.

In questo libro ho elaborato una griglia interpretativa fondata sul concetto
di funzione, che assumo nel senso dello «scopo a cui un’espressione verbale
tende all'interno della strategia rituale» (cap. 1.4). Il criterio funzionale dovreb-
be essere in grado di valutare la coerenza di un’espressione poetica con quanto
sappiamo del lamento funebre grazie alle ricerche in campo etnografico e folk-
lorico. Questo strumento di indagine e stato messo a punto nel primo capitolo,
dedicato allo studio delle testimonianze sul lamento contenute nei poemi ome-
rici. I risultati incoraggianti che mi sembra siano stati raggiunti con l'applica-
zione dell’analisi funzionale a questo corpus di testi mi ha indotto a estendere lo
stesso metodo di lettura a tutti gli altri documenti presi in considerazione.

In particolare, I'analisi funzionale ha messo in luce:

a) il carattere stereotipato del sistema espressivo del lamento, che si artico-
la in un numero ridotto di funzioni (sono solo dodici nei poemi omerici, a cui
bisogna aggiungerne una tredicesima ricavata dai lamenti della tragedia). In
quanto espressione codificata all'interno di un rito, il lamento funebre genero,
in relazione a queste funzioni, un efficace e ricco sistema espressivo formato
da temi, motivi, formule, figure retoriche, le cui caratteristiche ho cercato di
spiegare anche alla luce del loro significato rituale”.

7 Ho fornito in due prospetti schematici (cap. 1.5 e Appendice 2) il catalogo completo dei temi
e delle formulazioni che realizzano concretamente ogni singola funzione nei lamenti epici e in
quelli tragici.
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b) Il carattere dialogico del lamento, anche se si tratta di una forma di dia-
logo del tutto peculiare, visto che I'interlocutore (il defunto) e muto, e dunque
il dialogo e “per voce sola”. Eppure, da subito, il discorso del lamento cerca
di stabilire un contatto con il morto tramite l'allocuzione posta all’inizio e poi
con tutte le espressioni in seconda persona a lui indirizzate. Non mancano, fra
queste espressioni, le domande, talvolta fitte e non sempre benevole, con le
quali si chiede al morto principalmente dove sta, perché € morto, chi lo ha uc-
ciso, come ha fatto ad abbandonare i suoi cari. Né mancano le sollecitazioni al
morto perché si manifesti, interagisca con i vivi, cooperi all’azione o alla ven-
detta, oppure si rassegni alla sua nuova condizione. Questa particolare forma
del discorso mi sembra essere il tratto distintivo piti importante e significativo
del lamento, perché ne rivela molto chiaramente la natura di discorso che vuole
agire sul defunto, prima determinandone la disposizione in senso benevolo,
poi convincendolo dell'intensita del dolore dei sopravvissuti e della miseria
della loro condizione a seguito della sua scomparsa, infine avviandolo nella
sua nuova dimora dove, grazie alle cure rituali a lui prestate, potra condurre
una vita serena.

c) La profonda solidarieta del gruppo, che sostiene attivamente, nella fase
del planctus, chi ¢ maggiormente investito dall’energia distruttiva del lutto e
poi partecipa al lamento eseguendo la parte corale in risposta alle sollecita-
zioni di chi e chiamato alla guida del pianto. La solidarieta fra i piangenti
puo essere interpretata come una specificazione del carattere dialogico del la-
mento, sia per I'interazione fra i membri del gruppo sociale carico del dovere
della lamentazione, sia perché il destinatario finale del discorso che il gruppo
svolge al suo interno & sempre la persona a cui il rito e dedicato (e dunque,
ancora una volta, il lamento & un “dialogo per voce sola”).

d) La circolarita del rapporto fra piangenti ‘spontanei’, cioe parenti e
persone solidali interne al gruppo sociale, e professionisti del pianto, a cui
si puo cedere la guida della lamentazione. Questi esperti delle parole legate
alla morte per molto tempo sono stati gli unici autori di lamenti poetici e da
sempre hanno costituito il modello da seguire per chi era chiamato a levare il
lamento in quanto titolare del dovere del pianto.

Lo strumento dell’analisi funzionale mi ha consentito di affrontare con
una certa sicurezza due altri problemi ineludibili per chi studia il lamento gre-
co, ovvero l'assegnazione ai Oprjvot di un testo poetico di cui non e specificato
il genere di appartenenza® e 'apprezzamento della componente trenodica nei
testi poetici appartenenti ad un genere diverso dal Oprjvoc. Entrambi i compi-

_ 8 La presenza di una o piti funzioni non ¢ sufficiente per assegnare un testo ai lamenti poetici.
E richiesta, invece, una coerenza discorsiva, determinata dalla presenza di funzioni del lamento
che cooperano fra di loro in base ad una precisa strategia rituale. Altrimenti si puo parlare di
motivo trenodico o di stilema trenodico, di cui, pure, vi € abbondanza nella poesia greca di tutte
le eta.
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ti sono pressoché onnipresenti in questo libro, di modo che risulta impossibile
sintetizzare qui i risultati delle singole analisi. D’altra parte, seppure larga-
mente debitore verso i contributi di altre discipline, questo lavoro ¢ e resta
il lavoro di un filologo, per cui e soltanto nel concreto dell’analisi dei singoli
testi che le categorie adottate potranno dimostrare il loro valore.

Ho ritenuto utile un’organizzazione del discorso in base allo sviluppo dia-
cronico per una ragione fondamentale. Il rito funebre, di cui il lamento e una
parte importante, e un fenomeno di carattere eminentemente sociale, come ci
ha spiegato magistralmente Hertz, e in quanto tale risponde, su di un piano
sincronico, alla specificita dei contesti culturali all’interno dei quali svolge la
sua funzione. In ogni singolo contesto, poi, la pratica del lamento funebre e
influenzata, sul piano diacronico, dai fattori che determinano i cambiamenti
sociali e culturali nei diversi periodi storici.

Per questa ragione non si puo applicare al lamento dei Greci la categoria
di “lunga durata” allo stesso modo in cui De Martino poté utilizzarla per il la-
mento folklorico lucano, da lui considerato, giustamente, un relitto del pianto
degli antichi. Il lamento funebre fu in Grecia un fenomeno sostanzialmente
uguale a se stesso per tutta I'antichita soltanto nella cultura di quei ceti po-
polari che continuarono a nutrire le idee tradizionali sulla morte e a praticare
il lamento nelle forme che a queste idee erano associate, senza essere toccati
dalla diffusione di nuove concezioni sul destino dell'uomo dopo la morte®. E
solo a questo livello sociale, 1a dove il fluire della storia sembra procedere piu
lentamente, o non procedere affatto, che si puo stabilire, come fece De Marti-
no, un rapporto di continuita senza soluzione fra mondo antico e culture di
livello etnografico. Diverso, e pitt complicato, ¢ il discorso su quanto emerge
della cultura del lamento dalle fonti in nostro possesso, che appartengono
tutte, senza eccezione alcuna, al canale di trasmissione della cultura ‘alta’ e
appaiono influenzate da fattori evolutivi pit spesso di quanto cio sia riscon-
trabile a livello delle classi subalterne.

9 Questa considerazione non vale, ovviamente, per quegli ambienti di estrazione popolare
dove si diffusero dottrine misteriche di vario tipo e poi trovo un terreno particolarmente acco-
gliente la visione cristiana della vita.

10 Un cambiamento di attitudine nei confronti della morte e una conseguente modifica delle
espressioni del cordoglio e riscontrabile anche nell’arte funeraria, vd. Huber 2001 per un pano-
rama diacronico dall’eta minoico-micenea a quella ellenistico-romana, e Pedrina 2001, limitata-
mente all’area attica fra VI e V secolo a. C. Anche le fonti archeologiche testimoniano sviluppi
e cambiamenti delle pratiche funerarie: vd. Kurtz — Boardman 1971; Morris 1987; D’ Agostino
1996, in part. pp. 444-470, per un panorama generale, e D’Onofrio 1993, per I’ Atene del VI sec.
a. C. Riguardo alla letteratura puo essere illuminante I'esempio di quei Opnjvot di Pindaro che
descrivono le sorti dell'anima dopo la morte sulla base di dottrine di carattere orfico diffuse
nell’'Italia meridionale (vd. infra 4.6). Le parole di quei testi poetici non hanno pitt una funzione
pragmatica, come quelle dei lamenti rituali, ma solo una funzione descrittiva: il passaggio del
morto alla nuova condizione avviene, in questi casi, esclusivamente grazie alle pratiche previ-
ste da quelle dottrine di salvezza.
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L’analisi del lamento greco antico si muove dunque fra due esigenze com-
plementari, quella di individuare le costanti di una manifestazione culturale
collocata nell’ambito rituale e quella di apprezzare adeguatamente le innova-
zioni dovute alla diffusione di nuove idee sulla morte e sull’anima, sulla vita
e il destino dell'uomo, o quelle provocate, su di un piano piu strettamente
poetico, dall’allargamento delle possibilita espressive o dai cambiamenti della
comunicazione letteraria. Come si vedra, questo libro si conclude con I'analisi
di un testo di Luciano che dimostra come negli strati popolari la prassi del
lamento funebre non abbia conosciuto sostanziali variazioni nel corso dei se-
coli. Lo stesso non si puo dire, pero, delle parole dei poeti e dei letterati a
cui dobbiamo la nostra conoscenza dei lamenti greci, e soprattutto per l'eta
ellenistico-romana, quando sembra ormai avvenuto il divorzio della poesia
dall’occasione. Per queste ragioni, I'identikit che abbiamo tentato di realizzare
del lamento funebre poetico si & progressivamente definito man mano che la
trattazione procedeva lungo l'asse cronologico, grazie ai testi che di volta in
volta hanno aggiunto questo o quell’elemento, e si e completato definitiva-
mente solo nell'ultimo capitolo, dedicato alla poesia di eta ellenistico-romana.

Ne e risultato, credo, una visione organica del fenomeno del lamento fu-
nebre, che ho affrontato come un sistema culturale dinamico. Grazie a questo
approccio, mi sembra di aver introdotto un punto di vista innovativo su al-
cune questioni problematiche, che costituiscono dei veri e propri fili rossi del
dibattito critico sul lamento dei Greci. Mi riferisco, per prima cosa, alla defi-
nizione dei rapporti che intercorrono fra la cultura tradizionale del lamento e
il lamento d’autore. Ebbene, contrariamente all’opinione comune in base alla
quale le due sfere debbono essere tenute nettamente distinte, i rapporti sono
apparsi molto pili complessi e nient’affatto unidirezionali. Il fatto che carat-
teristiche fondamentali del lamento tradizionale permangano nei Ogrjvot di
Pindaro [vd. per es. il fr. 128e (a)-(b) M.] e siano riscontrabili in molte espres-
sioni d’autore di carattere trenodico dimostra quanto fosse difficile, per i poeti
greci, distaccarsi da un patrimonio espressivo molto antico e affinato nel corso
dei secoli per aderire perfettamente alle esigenze dell’occasione. Da questo
primo risultato e disceso anche il ridimensionamento dell’idea corrente che il
Oonvog avesse un carattere sostanzialmente riflessivo e fosse dominato dalla
presenza di argomenti consolatori, in contrasto con le pratiche piut emotive
del lamento ‘spontaneo’. Mi ha impedito di aderire a questa visione la con-
statazione che 'impiego degli argomenti gnomici nei frammenti conservati
dei Opnvot (e pill in generale nella poesia di carattere trenodico) risulta so-
stanzialmente estraneo allo svolgimento di un’astratta riflessione sulla morte.
Come abbiamo gia detto, il discorso del lamento ha un carattere pragmatico
di origine rituale e questo tratto fondamentale si riscontra anche nell’uso del
materiale gnomico, che appare funzionale al perseguimento delle finalita del
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lamento. Per questo abbiamo parlato di gnome in funzione trenodica e abbia-
mo negato che la gnome avesse un carattere consolatorio.

Un approccio attento alla cultura rituale del lamento mi ha consentito di
valutare diversamente anche alcune espressioni contenute in testi poetici che
sembrano negare al lamento il diritto di esistere. Si tratta di una serie di testimo-
nianze che inizia con l'elegia a Pericle di Archiloco (fr. 13 W.?), continua con il
fr. 150 V. di Saffo e il carme di Simonide per i caduti alle Termopili nella dispo-
sizione testuale comunemente accolta (fr. 531 PMG), per culminare nella critica
platonica alla pratica del lamento funebre (Resp. 3. 387e-389a). Queste espressio-
ni sono state, in genere, molto sovrastimate (per non dire fraintese) dalla critica,
anche per una tendenza diffusa, forse piti evidente nel mondo anglosassone, a
relegare il lamento funebre, con la sua sconcertante dose di emotivita, fra le pra-
tiche da cui I’élite intellettuale e sociale prese pit1 nettamente le distanze. Quasi
che una pratica cosi disarmonica mal si conciliasse con una certa idea della Gre-
cia fondata sull’'equilibrio e la virile sopportazione degli aspetti pitt sgradevoli
dell’esistenza. In realta, l'esplosione parossistica delle emozioni e la pratica del-
la lamentazione, anche nelle sue forme piu incontrollate, costituisce solo una
fase transitoria verso 1'uscita dalla crisi provocata dal lutto. Lo scopo del lamen-
to e di dare forma e ordine a un evento caotico come la morte e di proteggere i
sopravvissuti dai rischi che questa situazione contingente comporta. Una volta
espletate queste funzioni, non vi e ragione di permanere in una condizione cosi
penosa, anzi bisogna vigilare che non si indugi in comportamenti luttuosi oltre
i termini prescritti dalle norme rituali. Quelle espressioni che sembrano negare,
in termini assoluti, i diritti del pianto, sono in realta delle espressioni con valore
relativo, circoscritto al momento in cui vengono pronunciate e al contesto di co-
municazione in cui compaiono. Esse costituiscono I'ultimo atto della vigilanza
che il gruppo esercita sulle persone piu coinvolte nel cordoglio, per evitare che
si avvitino in una spirale nevrotica di attaccamento al lutto, oppure che adottino
comportamenti in contrasto con le norme rituali, come sembra fare il fr. 150 V.
di Saffo e lo stesso Archiloco, quando mette in guardia i maschi dall’assumere
la modalita femminile del lutto (il famoso yvvaikeiov mévOoc del fr. 13 W.2).
Quanto poi alle prese di posizione di singole personalita, per quanto rilevanti,
come Platone, bisogna dire che immaginare che la critica platonica possa aver
avuto qualche effetto percepibile sulla realta dell’abitudine di piangere i morti,
€ come immaginare che i Greci del tempo di Platone avessero smesso di recitare
e di ascoltare Omero per non essere influenzati dai comportamenti riprovevoli
che nell’epica vengono descritti.

L’approccio rituale, infine, mi ha consentito di impostare con relativa si-
curezza la questione del rapporto fra epigramma funerario e Oonvog, e di
apprezzare adeguatamente la specificita del discorso svolto dall'epigramma,
senza tuttavia trascurare gli elementi espressivi che gli autori degli epigram-
mi hanno attinto talvolta dalla cultura del lamento funebre.
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Questi sono, in sintesi, i risultati principali di questa ricerca. Non mi illudo
di aver fornito su ogni questione affrontata una soluzione certa; spero, pero,
che il mio punto di vista appaia sempre motivato e fondato su convinzioni
dichiarate apertamente. Mi riterrei, poi, pienamente soddisfatto se alcune del-
le tesi espresse in questo libro suscitassero una discussione da cui la nostra
conoscenza della cultura del lamento funebre greco risultasse arricchita.






CAPITOLO PRIMO

Rito e lamento funebre nel mondo omerico

1.1. Il yéoag Bavovtwv

La morte rappresenta per ogni gruppo sociale un attacco alla sua piu ele-
mentare ragione di essere, una minaccia permanente ai fondamenti biologici
e culturali su cui una societa umana ha costruito la propria identita. La prima
conseguenza dell'annuncio della morte di una persona cara e la perdita del
desiderio di vivere di chi e sopravvissuto!, ma la manifestazione della morte
non riguarda solo la persona direttamente colpita e non colpisce solo le per-
sone; anche le abitudini, le norme, i valori, e persino gli oggetti? che accompa-
gnano gli uomini nella vita quotidiana sono coinvolti nel campo d’azione di
questa minacciosa forza universale. Per questo in tutte le culture, indipenden-
temente dalla collocazione geografica, dal periodo storico, dal grado di svi-
luppo, le pratiche funerarie hanno avuto come scopo fondamentale quello di
dare un senso, un ordine e un significato al caos provocato dalla morte. Si puo
dire che tutti i riti funebri ambiscono a far trionfare le ragioni della vita sul
potere della morte, di cui 'ingombrante presenza del cadavere rappresenta la
concreta manifestazione. Questa funzione universale, pero, si svolge secondo
modalita anche molto diverse fra loro, in relazione a concezioni diverse del
significato piti profondo della vita umana e del destino che attende 'uomo
dopo la morte.

I poemi omerici rappresentano la pit antica fonte letteraria sull’ideologia
della morte nella Grecia antica e una preziosa miniera di informazioni su tut-
ti gli aspetti della ritualita funebre, compresa, ovviamente, la lamentazione®.
Tuttavia, tale messe di notizie appare orientata in una direzione precisa in
quanto inscritta in quella esaltazione dei valori eroici che impronta di sé i due

1 Lo dice esplicitamente Menelao quando racconta a Telemaco del momento in cui seppe della
morte del fratello Agamennone: Od. 4. 538-540 épol ye katekA&oOn GpiAov fToQ /. . . 0VdE VO uot
kN /NOeA’ €t Lwewv kat 6pav paog fjeAioto.

2 Un emblema di questa concezione pud essere considerato 1'uso di piegare intorno al collo del
vaso che contiene i resti della cremazione la spada appartenuta al sepolto, a sancire la morte di
un oggetto reso inutilizzabile per gli altri (non a caso si parla di “killed swords”). Queste spade
sono state ritrovate sia ad Atene, sia nelle Cicladi (Tino), sia in Eubea (Lefkandi): vd. Vlachou
2012, p. 368 s. e fig. 3.

3 Sulla ideologia della morte e i riti funebri praticati dai Greci vd. la bibliografia cit. supra p. 3 s.
enn. 2-3.
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poemi e che ha nel rito sociale del funerale uno dei suoi elementi fondanti.
Infatti, nonostante nell’Iliade i morti si contino a centinaia, la descrizione, o
anche la semplice menzione, di riti funebri e nel poema molto rara. Se si ec-
cettua la descrizione del funerale collettivo dei caduti greci e troiani nel libro
VII (vv. 421-441), il trattamento ordinario riservato ai guerrieri morti e piutto-
sto sbrigativo e in molti casi consiste nell'abbandono sul campo di battaglia.
All'opposto del rapido trattamento dei cadaveri dei guerrieri-massa stanno
i complessi rituali, minutamente e lungamente descritti, dedicati a due soli
eroi in tutta I'Iliade: Patroclo ed Ettore. Se a questi due casi aggiungiamo i
funerali in onore di Achille descritti nel XXIV libro dell’ Odissea, tutta la nostra
conoscenza dei riti funebri individuali nella cultura documentata dai poemi
omerici ¢ limitata a tre esempi, a cui bisogna aggiungere, per completezza, la
rapida descrizione degli onori funebri che saranno resi, in futuro, a Sarpedone
per volonta di Zeus (Il. 16. 666-675). Questi esempi, tuttavia, a dispetto del
loro piccolo numero, hanno una solennita e una rilevanza tali che non si puo
non restare sorpresi dal contrasto con lo squallore del trattamento riservato
ai comuni guerrieri greci o troiani, destinati a morire dxndeoTol kai ddpavtot
(Il. 6. 60). 1l rito funebre individuale appare chiaramente come un privilegio
riservato solo ai pit1 grandi fra gli eroi: il coinvolgimento dell’intera comunita,
I'imponenza delle manifestazioni rituali e la grandiosita delle offerte funebri
rappresentano la pili chiara dimostrazione del prestigio di cui l'eroe godeva
da vivo e la garanzia piu efficace che questa condizione sociale eccezionale
verra conservata anche nella dimora di Ade, dove il morto sta per essere in-
viato.

Il privilegio rappresentato dalle cure funebri individuali viene definito
nei poemi yépac Oavdvtwy, una formula di grande interesse che ricorre cin-
que volte nei poemi* e quattro volte con riferimento agli onori funebri che
spettano a Patroclo, Ettore, Odisseo®. Il complesso significato del yépag all’in-
terno del sistema delle istituzioni sociali greche ¢ stato chiarito da Emile Ben-
veniste in uno studio ormai classico sul lessico delle istituzioni indoeuropee®.
Secondo Benveniste con yépag si deve intendere il complesso di «prestazioni
straordinarie, riservate di diritto al re’, precisamente una parte speciale del

4 J1. 16. 457 = 675; 23. 9; Od. 24. 190, 296. 1l solo termine vYéoag, nel senso di pratiche funerarie
dovute al morto, compare in Od. 4. 197, con riferimento implicito ad Antiloco.

5 L’unica eccezione & Od. 24. 190, dove la formula & impiegata con un significato generale,
come il yépag che si deve a tutti i morti, anche se a parlare ¢ Anfimedonte a proposito di sé e degli
altri pretendenti uccisi da Odisseo.

6 Qltre al fondamentale studio di Benveniste 1976, pp- 316-321, vd. Garland 1982, Garland 1985
e soprattutto Cerchiai 1984.

7 1l concetto di re e di regalita nel mondo omerico non e di semplice definizione, né puo essere
meccanicamente sovrapposto all’istituzione monarchica del mondo moderno. In questo capitolo
il termine re viene usato per indicare un personaggio che mostra segni di distinzione, nel senso
della superiorita, rispetto ai membri del gruppo aristocratico a cui appartiene. Per un punto di
vista recente e aggiornato sulla regalita omerica vd. Guizzi 2010.
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bottino e dei vantaggi materiali procurati dal popolo: un posto d’onore, l'at-
tribuzione delle porzioni piu belle di carne o di coppe di vino», il yépag «de-
signa una delle prerogative reali, una prestazione dovuta al basileus e che e
costitutiva della sua dignita. Achille non e pil se stesso, perde il suo rango
se gli viene sottratto il suo yépac»®. Luca Cerchiai ha spiegato il significato di
Yéoag anche in relazione all’espressione yéoag Oavovtwyv, che Benveniste in-
terpretava, a torto, come un semplice uso metaforico. Secondo Cerchiai (1984,
p- 64): «Applicato nei confronti di figure o gruppi sociali di cruciale rilievo —1la
divinita, il sovrano, l'eroe, gli anziani — il geras non costituisce l'esibizione di
un privilegio ma la contropartita di un ruolo gravoso e delicato, di un pote-
re dalla cui piena funzionalita o benevolenza dipende la vita del gruppo»;
e ancora (p. 66): «Battendosi fino a sacrificare la vita in difesa della propria
comunita, il morto matura nei confronti di essa un credito che gli viene salda-
to attraverso la difesa del cadavere, 'esecuzione del rituale funebre e la ven-
detta di sangue per la quale lo scomparso non scende nell’ Ade atitos, privo di
adeguata ricompensa». Rispetto al quadro pienamente convincente fornito da
Cerchiai, credo si debba accentuare solo il carattere straordinario del yéoag
Oavovtwyv, che nei poemi omerici e di pertinenza esclusiva di pochissimi eroi
privilegiati. In quanto atto conclusivo di una vita eroica, ogni elemento che
compone il rito funebre e proporzionato alla dignita della persona celebrata.
Una volta composto sulla kline, il morto e fatto oggetto di lamentazioni ecce-
zionali, per numero di partecipanti, grandiosita delle manifestazioni del cor-
doglio, lunghezza dei lamenti verbali individuali. Per celebrare degnamente
la funzione guerriera svolta dall’eroe quando era in vita, i suoi commilitoni
in armi, a piedi, a cavallo, o su carri da guerra, si recano in corteo a rendere
omaggio al morto. Queste processioni di guerrieri in armi si possono svolgere
sia durante l'esposizione del cadavere, come nel caso di Patroclo (II. 23. 6-16),
sia durante il rogo funebre, come nel caso di Achille, quando il corteo assume
il carattere di una giostra fragorosa (Od. 24. 68-70). E adeguata alla condizione
eroica €, naturalmente, anche la ricchezza delle offerte materiali. Basti, per
rendere chiaro il concetto, I'elenco delle offerte funebri dedicate da Achille a
Patroclo: un numero imprecisato di grassi montoni e di buoi, anfore di miele
e di grasso, quattro cavalli, nove cani domestici, infine dodici vittime umane
(1. 23. 167-176); ripetute libagioni di vino attinto da un cratere d’oro (Il. 23.
218-219); un’urna d’oro in cui contenere i resti dell’incinerazione (Il. 23. 252-
253)°. La serie delle offerte funebri prosegue poi nella lista interminabile di

8 La pertinenza del yéoag al solo ambito della regalita & ribadito dalla Cordano 1998, p. 4 ss.

9 Ad eccezione dei sacrifici umani (su cui vd. Garland 1982, p- 72 s.), molte di queste offerte
rituali hanno trovato puntuale conferma nei dati archeologici, in primis nella celebre sepoltura
eroica di Lefkandi nell’Eubea, scavata fra il 1980 e il 1983 e risalente al Protogeometrico (vd.
Popham — Calligas — Sackett 1993, in part. pp. 19-22, e pl. 13-22; p. 22: «it is much more likely that
Homer is describing, and no doubt elaborating, the kind of funeral that a warrior leader or king
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premi messi in palio da Achille per i giochi funebri in onore di Patroclo che
hanno luogo subito dopo I'innalzamento del tumulo sulla sepoltura dell’eroe
(11. 23. 257-897). Anche questi beni sono destinati ad accrescere il kAéoc dell’e-
roe morto, come si dice chiaramente a proposito di un altro funerale eroico,
quello per Achille ricordato da Agamennone nel XXIV dell’Odissea (24. 43-94).
Durante il rito funebre per Achille, la sequenza del rituale fu quasi identica a
quella del funerale di Patroclo, ma a rendere eccezionale il funerale di Achille
fu la partecipazione attiva al rito di divinita, come Teti e le sue ancelle, e delle
nove Muse che levarono su Achille un lamento funebre. Analogamente, quan-
do dopo I'innalzamento del tumulo vennero indetti i giochi funebri per I'eroe,
la madre Teti, che e la persona a cui spetta di diritto l'iniziativa, offri premi
meravigliosi (al punto che neanche vengono descritti) di origine divina e su-
periori a quelli messi in lizza ai giochi funebri in onore di tutti i piti grandi re
del passato (Od. 24. 85-91). E anche grazie all’offerta di questi beni eccezionali
che il nome e la fama di Achille non periranno mai. Lo dice esplicitamente
Agamennone, nel discorso che rivolge ad Achille nel libro finale dell’Odissea,
dal quale appare chiaro che senza la gloria di un funerale e di una sepoltura
adeguata alla dignita eroica la fama di un eroe ¢ dimidiata.

Od. 24.80-97

aud’ avtotot [scil. le ossa di Achille] 8 émerta péyav kat apvpova toppov 80
Xevapev Agyelwv 1eQdg oTEATOS Al UnTAWY

dactr) €t tpovxovo), émit mAatel EAANomovTe,

¢ kev TNAePavng €k TOVTOPLY AvdpAoLy €l

TOLC Ol VOV Yeydaot kat ol petomiodev égovtat.

o O aitoaca Oeovg meQukaAAé’ deOAa 85
O1ice Héow €V AYWVL AQLOTHETTY AXaU@V.

NoN pév moAéwv tadw avdowv avteoAnoa

Nowwv, 6te kKév mot’ droPpOévou PactAnog

Covvuvtal te véol kal emtevtovovTal deOAa-

AAAG Ke Kelva HaAoTa v Onroao Bupe 90
ol émi ool katéOnke Oea meQueaAAE’ aeOAa

aoyvpdmela OETIc: paAa Yoo Gpirog Noba Oeototv.

WG oL pév 0VdE Davawv dvou’ wAeoac, dAAG tot alet

navtag én’ avlpwmnovg kAéog Eooetat E00A0V, AXIAAeD:

avTAQ &uot Tl Tdd’ Ndog, émel MOAeHOV TOAVTTEVOQ; 95
€V VOOTw YA&Q Hot Zebg prjoato Avygov 0Ae0oov

AtyloBov V7O xepot Kol OVAOpEVNG dAdXOLO

of this period might be given»). Colpisce in particolare la continuita di un uso funerario eccezio-
nale, quale il sacrificio di cavalli che vengono sepolti in associazione ad una sepoltura umana.
Gli esempi vanno dal periodo miceneo (Maratona, Argo, Nauplio) al Protogeometrico (Lefkandi)
al Protoarcaico, con gli scavi di Karageorghis a Salamina di Cipro, dove sono state ritrovate otto
tombe con resti di cavalli, la maggior parte delle quali presentavano i cavalli aggiogati a carri, vd.
Karageorghis 1967, pp. 117-119; Kurtz — Boardman 1971, p. 320 s.; Garland 1985, p. 35.
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In questo discorso I"Atride oppone al destino davvero glorioso di Achille
la propria sfortunata sorte, e ricorda con parole dolenti la morte ingloriosa e
oscura che egli trovo al termine di una vita pure segnata dal successo nelle
imprese di guerra. Quello che gli manco fu un epilogo degno del suo valore ed
un funerale che costituisse, agli occhi dell'intera comunita di appartenenza, la
rappresentazione emblematica della sua condizione di re. Le circostanze della
morte di Agamennone e la sepoltura frettolosa che gli viene dedicata (come e
noto, & il motivo generatore delle Coefore di Eschilo) 1o hanno privato del yéoag
Oavovtwv e di quell importantissimo elemento materiale, la tomba monumen-
tale e riconoscibile, che rappresenta il medium in grado di conservare nella me-
moria collettiva il nome e il kA¢og di un eroe anche presso chi non lo aveva
conosciuto personalmente e, in prospettiva, presso le generazioni future.

La consapevolezza del carattere di eccezionale privilegio costituito dal
Yéoac Bavovtwy mi sembra la necessaria premessa per comprendere il si-
gnificato complessivo del rito funebre per Patroclo e della particolare tipolo-
gia di sepoltura che gli viene dedicata. Mi riferisco alla volonta, chiaramente
espressa da Achille, che la sepoltura del figlio di Menezio sia provvisoria e
resti tale fino al giorno della morte di Achille, quando finalmente i resti mor-
tali dei due amici verranno mescolati in una sola urna e sepolti in un’unica
tomba. La disposizione di Achille non puo essere valutata soltanto come una
dimostrazione di amicizia assoluta, come il commovente desiderio di restare
unito a Patroclo per sempre nella tomba. La volonta di Achille si inserisce
all'interno del sistema culturale in cui l'eroe si muove e in cui anche i senti-
menti di affetto trovano un codice di espressione. Celebrando per Patroclo
dei grandiosi funerali, ma soprattutto includendo nella propria tomba i resti
dell’'amico, Achille rende partecipe Patroclo di un yéoag a cui, senza il suo
intervento, non avrebbe avuto accesso!’. La misura della time di un eroe passa,
come é noto, anche attraverso l'esibizione dei beni materiali di cui un eroe puo
disporre e che sono proporzionali al suo valore. In quanto privilegio conces-
so dal gruppo sociale di appartenenza (gli Achei, ma soprattutto Achille e i
Mirmidoni) il yéoac viene esteso a Patroclo per esplicita volonta di Achille, il
quale, attraverso l'esibizione dei beni materiali offerti pubblicamente al mor-
to, eleva la condizione sociale di Patroclo, eguagliandola alla propria, cioe a
quella del piu valoroso eroe acheo e di uno dei pochi basileis il cui yéoag era
paragonabile a quello di Agamennone!!. A suggellare questo processo inter-

101 funerali di Patroclo sono analizzati attentamente da Schnapp-Gourbeillon 1982, che ne
rileva soprattutto le peculiarita e le anomalie, comprensibili in un rito che sembra costituire la
prefigurazione del funerale di Achille.

' Come ricorda giustamente Federica Cordano (1998), quando Agamennone ¢ alla ricerca di
un yéoag sostitutivo di quello di cui e stato privato, 'eroe afferma che se gli Achei non gli trove-
ranno un yéoag, egli andra a prenderlo da Achille, o da Aiace o da Odisseo (II. 1. 135-139). La rosa
dei titolari di un yépag adeguato alla dignita di Agamennone appare davvero ristretta, e limitata
ai tre pit1 grandi eroi del campo acheo.
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viene la comune sepoltura, che preservera l'identita e la memoria dei due eroi
anche presso le generazioni future. La comunanza della tomba comportera
che Achille e Patroclo condivideranno il medesimo kAéoc. Il nome e le gesta
di entrambi verranno ricordate insieme da tutti quelli che saranno in grado di
riconoscere la loro tomba. Questa ¢ la ricompensa piu1 grande per chi ha sacri-
ficato consapevolmente la propria vita a vantaggio del gruppo sociale. Questo
¢ il privilegio alla portata solo dei piu grandi fra i re, perché solo a loro spetta
di diritto il yépacg Bavovtwv.

Perché il rito funebre esplichi la sua funzione, pero, & necessario che il
morto preservi la sua identita a partire dall’integrita fisica, che e la condizione
preliminare grazie alla quale le cure rituali, indirizzate ad una persona, sorti-
scono l'effetto sperato di avviare lui, e non altri da lui, ad una nuova esistenza
in un luogo inaccessibile e separato dal mondo dei vivi.

Fatta questa premessa non risultera difficile spiegare alcune pratiche
guerresche dai tratti orripilanti che vengono ripetutamente descritte nell’l-
liade. Si tratta delle scene di battaglia intorno ad un guerriero morto di cui gli
opposti schieramenti si contendono il cadavere, gli uni per spogliarlo delle
armi e infierire sul corpo morto, sfigurandolo e infliggendogli mutilazioni;
gli altri per impedire che questo accada2. E una pratica documentata in molte
culture, non solo di livello etnografico, che ricorre con disperante regolarita
anche nelle guerre moderne, comprese le pili recenti.

L'episodio piu celebre, fra quelli che possono illustrare questo fenomeno,
¢ il trattamento riservato dagli Achei e da Achille al cadavere di Ettore’®. Dopo
aver ucciso l'eroe troiano, Achille lo spoglia delle armi eroiche che gli erano
appartenute ed espone il cadavere di Ettore alle umiliazioni che gli altri guer-
rieri sono bramosi di infliggergli. Ma prima che i suoi nemici si accaniscano
sul cadavere di Ettore, il corpo dell’eroe suscita un ultimo sussulto di stupore
(22. 370 s.): la sua bellezza e grandezza straordinarie sono ancora evidenti e
il valore eccezionale dell’eroe resta potenzialmente pericoloso'. I Greci infatti
non sembrano distinguere tra corporeita e soggettivita, e finché un uomo e
dotato della sua forma fisica, o finché di quella che fu la sua forma fisica re-
stano anche solo pochi resti, la sua identita e la sua capacita di agire non sono
perdute. Anche da morto, un uomo che non sia stato relegato definitivamente
nel mondo dell’Ade dopo l'espletamento delle pratiche rituali e in grado di
interagire con i vivi, di manifestargli la propria ostilita o benevolenza, di co-

12 Sul problema generale delle mutilazioni del cadavere vd. le trattazioni classiche di Rohde
1989 (18982), pp. 326-331 e Frazer 1985 (1922-1923), pp. 143-153. Per uno studio pili moderno,
concentrato su questa pratica nell’lliade, vd. Segal 1971, in part. pp. 9-17. Meno ampio, ma denso
di Penetranti osservazioni Vernant 1982, in part. pp. 63-69.

3 ]1.22.367-404, in part. 367-375, 395-404. Sull'importanza centrale del tema della mutilazione
del cadavere nel libro XXII dell'Illiade vd. Segal 1971, pp. 33-47.

14 Sul valore della bellezza del corpo eroico e sul rito funebre come tentativo di immobilizzare

tale bellezza eccellenti osservazioni in Loraux 1982, in part. p. 34.
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operare, nel caso dei guerrieri, con il proprio esercito. I riti di sepoltura attici
testimoniano, ancora in eta classica, la credenza che un uomo vittima di un
omicidio, che non avesse parenti in grado di vendicarlo, potesse farsi giustizia
da sé anche da morto, tanto che sulla sua tomba veniva piantata una lancia,
come arma da utilizzare nella vendetta’. Si spiega cosi anche la pratica del
uaoxaAiopog, ovvero la mutilazione delle mani della vittima da parte degli
assassini che poi legavano con una corda le mani tagliate intorno alle ascelle,
evidentemente per impedire che l'assassinato usasse anche da morto le mani
per maneggiare le armi della vendetta.

Questo complesso di concezioni & stato efficacemente riassunto nell’e-
spressione “cadavere vivente!””, un autentico ossimoro per noi moderni, ma
che tale non era per gli antichi; ed & proprio da questa concezione che nasce
la necessita di privare Ettore della sua identita, prima di tutto depredandolo
delle armi e poi privandolo dei tratti somatici che ne garantiscono la ricono-
scibilita. Dopo un primo momento di attonita ammirazione, infatti, gli Achei
tutti passano accanto al cadavere e ognuno lo colpisce pronunciando parole
di ingiuria che sottolineano come I'eroe non sia pit1 la stessa persona di prima
(22. 373 s. «Ehila, adesso a toccarlo € molto piti morbido Ettore, / di quando
appiccava alle navi il fuoco vorace!»). Infine Achille fora i tendini dei calcagni
di Ettore e lo lega al carro, per trascinarlo nella polvere. I versi che descrivono
questo feroce trattamento non a caso sottolineano che la testa insanguinata si
copre di polvere e niente pil resta dell’antica bellezza del viso: Ettore e ormai
un troncone informe (22. 401-404) e se non ci fosse un successivo intervento
divino volto a preservare il cadavere dalla decomposizione, egli avrebbe per-
so per sempre il suo statuto eroico e sarebbe sprofondato nella degradante
condizione dei morti senza identita .

Questa pratica di rendere irriconoscibile un guerriero nemico ucciso ha
un nome: dewkiCewv'®, un verbo che significa alla lettera “privare della figura”
e in senso traslato “privare della dignita”. Il grado estremo di accanimento
verso un guerriero morto consiste nell’abbandonarlo alle fauci degli animali
necrofagi: cani, uccelli, pesci e mosche. Anche solo la minaccia di un simile
trattamento puo provocare un’angoscia profonda nel morente o in chi assiste
impotente a questa eventualita. Per primo Ettore prospetta piti volte a Patro-

15 [Dem.] 47. 69; Eur. Tr. 1137 s.; Poll. 8. 65; Etym. M. 354. 33 ss.; Anecd. Bekk. 237. 30 s.

16 Su questa pratica, attestata anche nel teatro tragico del V sec. a. C. (Aesch. Ch. 439; Soph.
El. 445, entrambi con riferimento ad Agamennone che subisce questa ingiuria dopo essere stato
assassinato) vd. Rohde 1989 (18982), pp. 326-331.

7 11 conio di questa espressione, in tedesco lebende Leiche, risale a G. Neckel, Walhall: Studien
iiber germanischen Jenseitsglauben, Dortmund 1913. Per la storia di questo termine negli studi an-
tropologici vd. De Martino 1975 (1958), p. 211 n. 1. Sulle idee relative al cadavere vivente nelle
culture di livello etnografico e folklorico vd. Di Nola 2003, pp. 201-219.

18 Cf. I1. 16. 545; 22. 256, 404; 24. 22, 54. In un caso, poi, sono le mosche che potrebbero sfigurare
il morto Patroclo provocandone la decomposizione (II. 19. 24-27).
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clo la privazione del rito funebre e lo scempio del cadavere ad opera degli
animali’®. Ma ben presto le parti si rovesciano ed e Achille a minacciare Ettore,
ormai in punto di morte, di abbandonarlo in pasto ai cani e agli uccelli. Ettore
lo scongiura di desistere in cambio di un riscatto per il suo cadavere, ma l'eroe
acheo, in preda ad una furia vendicativa smisurata, si mostra inflessibile e
manifesta addirittura il proposito di divorare lui stesso, al posto dei cani, le
carni del nemico®. Alla vigilia del duello era stato Priamo, in un empito di
rabbia impotente, a formulare il desiderio di dare Achille in pasto ai cani e agli
avvoltoi, per vendicarsi dei molti figli che gli aveva ucciso. A dispetto delle
parole truculente impiegate da chi pronuncia tali minacciose intenzioni, gene-
ralmente il proposito di lasciare agli animali un cadavere non va ad effetto e
la minaccia resta tale, con una sola eccezione: nel corso della battaglia fluviale
del libro XXI, Achille, dopo aver ucciso Licaone, lo afferra per un piede e lo
scaraventa nelle acque del fiume Xanto, perché sia pasto dei pesci, accompa-
gnando l'azione con parole di derisione?.

Un morto che sia stato divorato dagli animali o che non abbia ricevu-
to una adeguata sepoltura vive in una condizione angosciosa e rappresenta
uno spettro minaccioso per i vivi. I poemi testimoniano questa condizione
in modo esplicito. Nell’Odissea Elpenore, il compagno di Odisseo, ¢ la prima
anima che va incontro all’eroe nel suo viaggio nell’Ade (Od. 11. 51-80). Egli e
ancora fuori dal regno dei morti, perché i suoi compagni lo hanno dimenticato
nella fuga dalla maga Circe e non sanno che Elpenore ¢ morto accidental-
mente ed e rimasto insepolto. La preghiera che Elpenore rivolge ad Odisseo
contiene bensi la richiesta di sepoltura, ma anche una sottesa minaccia: in caso
di mancato adempimento del rito I'ira divina si sarebbe scatenata su Odisseo,
come punizione per la violazione di un diritto fondamentale (Od. 11. 73 un
tol Tt Oewv uvipa yévwuar)?2. Ma i morti insepolti possono agire in prima
persona e tormentare i vivi che trascurano i loro diritti: nell’lliade I'anima di
Patroclo compare all'amico Achille in sogno a chiedere immediata sepoltura
perché le anime dell’Ade non lo accolgono fra loro ed egli & costretto a vagare
in una condizione di penosa indeterminatezza al di qua del fiume che segna
il confine del regno dei morti (II. 23. 65-107). Patroclo dice esplicitamente che
non potra mai varcare quella soglia prima di aver ottenuto il fuoco del rogo
funebre e che solo dopo aver ricevuto gli onori funebri non tornera mai piu
nel mondo dei vivi?®.

19°11. 16. 836; 17. 125-127; 18. 175-179.

2011, 22. 335-360.

21 11, 21. 120-127.

22 Con le stesse parole anche Ettore, in punto di morte, mette in guardia Achille dal mandare
ad effetto il proposito di lasciare insepolto il suo cadavere (II. 22. 338).

23 Queste considerazioni contrastano con I'opinione generalmente accolta, a partire dal lavoro
di Rohde 1989 (18982), pp. 9-12, per cui nei poemi omerici gli uomini sembrano esenti dalla paura
dei morti. Un’idea che, a mio avviso, rischia di rendere incomprensibili molte delle pratiche che
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11.23.71-74

Bamte pe 6ttt taxota mvAag Adao megrow
A He elpyovot puxal, eldwAa Kapovtwy
0Ld¢ pé mw ployeoOat UTEQ MOTAUOLO EWTLV,
GAA aOTWS AAGAN AL &V’ eVQLTTLAEC ATdOC dW.

E per questo che anche in altri casi il fuoco e il rito di sepoltura sono in-
dicati come fonte di sollievo e di pacificazione per i morti**. Dunque nel mo-
mento della morte 'anima si distacca dal corpo e si dirige nell’Ade, ma se non
viene accompagnata dal complesso dei riti di sepoltura, il suo accesso definiti-
vo allo status di morto & interdetto e 'anima e come sospesa in una condizione
di incertezza, uno stadio intermedio fra la vita e la morte, che e fonte di dolore
per i morti e di ansia per i vivi®. In questo, come in altri casi che vedremo, sa-
rebbe un grave errore intendere le pratiche dedicate ai morti quasi che i morti
avessero cessato di svolgere un ruolo attivo e a tratti minaccioso. In realta il
rito ha sempre una valenza biunivoca e la pace che ci si augura di assicurare al
morto e anche la pace dei vivi che si mettono al riparo dall'infausta possibilita
del ritorno di un morto ostile, perché non collocato nello spazio invalicabile
del mondo di Ade. Per queste ragioni Ade, un luogo non esperibile se non
a livello mitico, rappresenta contemporaneamente uno spazio fisico in cui il
morto e definitivamente relegato e uno spazio mentale in cui dare una collo-
cazione definitiva anche alla morte come fenomeno generale.

1.2. La lamentazione funebre nei poemi omerici. Dal planctus irrelativo al

planctus ritualizzato

La manifestazione della morte attraverso il singolo episodio del decesso di
un uomo e il vero oggetto delle strategie rituali adottate da qualunque societa
umana. Le cure che i vivi dedicano al morto sono in realta pratiche di auto-
difesa dall’irruzione della morte. La crisi prodotta dall’evento luttuoso rende
necessaria 'adozione di un percorso rituale che garantisca una via d’uscita, a
patto che sia opportunamente eseguito, e comunque sempre al prezzo di un
coinvolgimento emotivo imponente e rischioso, soprattutto nella prima fase
della crisi, quella che De Martino definisce del “planctus irrelativo”, quando

i Greci dedicarono ai loro morti, e in particolare a quei morti che non avevano potuto ricevere le
consuete cure rituali.

2 Quando Ettore morente scongiura Achille di restituire il suo cadavere alla famiglia, sem-
bra che l'unica preoccupazione dell’eroe sia di ottenere la consolazione del fuoco funebre: II. 22.
342-343 6doa muog pe / Toweg kat Towwv dAoxot AeAdxwot Oavovta. Il fuoco € considerato
lenimento per i morti in II. 7. 410, mentre in II. 23. 50-52 Achille ordina di ammassare la legna per
il rogo di Patroclo perché il fuoco e cio di cui il morto ha bisogno per arrivare nell’Ade.

25 Questa condizione di sospensione fra il mondo dei vivi e quello dei morti in cui versa il
morto fino al compimento dei riti funebri e stata ben messa in evidenza da Bremmer 1983, pp.
92-94 e Garland 1985, pp. 13-47, che partono dallo schema dei riti di passaggio enucleato da
van Gennep.
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le manifestazioni del cordoglio appaiono piut clamorose. All'annuncio della
morte avvenuta o alla vista del cadavere, infatti, i luttuati reagiscono abban-
donandosi ad una serie di gesti autolesivi, accompagnati da espressioni di
dolore, all'apparenza spontanei e incontrollati: grida inarticolate, singhiozzi,
graffiature sanguinose del viso, delle braccia, del petto, colpi ripetuti sulla
testa si susseguono senza un ordine apparente; le persone piu direttamente
investite dalla crisi del lutto si gettano a terra, si coprono il capo di polvere o
cenere, si stracciano le vesti, si strappano i capelli?.

Sono questi i gesti che compie Achille all’annuncio della morte di Patroclo,
nella scena di dolore forse piti famosa della letteratura greca.

11.18.15-36

"Hog 6 ta00’ dopave kata poéva kat kata Oupov, 15
todoa ot €yyvBev NABev ayavov Néotopog vidg,

dducova Begua xéwv, Gato d' dyyeAinv aAeyeviv:

«@ pot, I'InAéog vie daipoovog, 1) pdAa Avyong

mevoeaL ayyeAng, 1 un wpeAde yevéoOat

kettat IatoorAog, vékvog d¢ dr) dududxovroal 20
YUHVOU” Tt & Ye tevxe’ €xel kopuBatoAog ‘Extwo.»

Q¢ parto, tov O’ dxeog vedéAn éxaAve pédovar

AupoTéQnoL d¢ xeQolv EAWV KOVLV atBaldecoav

XeVATO Kok KePaANG, Xaplev d’ fjloxvve mEOoWMoV:

VEKTAQEW D& XITWVL HEAaY apdilave TEDON. 25
avToc O’ €v Kovinot péyag peyadwott tavuoOeig

Kkelto, GiAnoL d¢ xepot kKOUNV Noxvve dailwv.

duwal d’ &g Axidevg Aniooato ITateokAog te

Oupov axnyéueval peyal’ laxov, ék de Ovpale

£dpapov apd’ AxAna daidoova, xeQol d¢ maoat 30
om0ea memAyovto, AvVOev &’ OO Yula EkAoTnG.

Avtidoxoc 0’ étépw0Oev ddVEETO ddicoua AeiBwv,

Xetoag £xwv AXIANOG 6 d" éoteve KLDAALLOV KN

deldLe Yo pn Aalov AT oeLe OONOW.

opeQdaAEOV O’ OUWEEV' AKOLOE DE TOTVLA P TNO 35
Nuévn év BévOeooy arog

I gesti autolesivi rappresentano una efficace dimostrazione al morto
dell’affetto dei suoi cari, realizzata attraverso due diverse strategie: la prima
consiste nell’offerta al morto di elementi vitali attinti direttamente dalla pro-
pria persona, in una sorta di autosacrificio; la seconda nell’avvicinamento del-
lo stato dei vivi alla condizione del morto. Alla prima strategia corrisponde
I'offerta delle lacrime, del sangue prodotto dalle graffiature, dei capelli strap-

26 Per un panorama sui gesti autolesivi compiuti nelle scene omeriche di lamentazione vd.
Gagliardi 2007, pp. 102-110.
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pati?; alla seconda il cospargersi di cenere e terra e I'imbrattarsi fino a ren-
dersi irriconoscibili, ovvero le azioni che rendono i vivi simili al cadavere non
ancora trattato. Al culmine di questo processo di avvicinamento al morto vi e
sempre il pericolo che la persona pili direttamente colpita dal lutto compia un
gesto suicida, come dimostra I'esempio di Achille, che e sorvegliato attenta-
mente e trattenuto da Antiloco (vv. 32-34). In altri casi il pericolo dell’annien-
tamento totale di fronte alla crisi del cordoglio® diventa realta, come testi-
monia Euripide, che nelle Fenicie racconta il suicidio di Giocasta alla vista dei
cadaveri dei suoi due figli (vv. 1455-1459).

Ma il lutto degli antichi, anche quando si manifesta in una sequenza cosi
concitata e parossistica, € in realta irreggimentato in una disciplina rituale, per
cui ogni fase del cordoglio risponde ad una strategia culturale messa in atto
da tutta la comunita colpita dal lutto. A stornare il pericolo incombente che
il cordoglio assuma una forma incontrollata, e che il caos della morte contagi
I'intero gruppo sociale, le persone che solidarizzano con quanti sono stati pit
direttamente colpiti dal lutto si adoperano attivamente, sorvegliando i loro
comportamenti e assumendo su di sé una parte del cordoglio, in modo da
trasformare il planctus irrelativo in un regime corale che fa assumere al dolo-
re la forma di una coreografia collettiva. Questo passaggio consente l'aprirsi
della crisi del cordoglio ad una nuova fase in cui si afferma progressivamente
I'ordine rituale (il planctus ritualizzato, secondo la comune definizione). In-
fatti i gesti apparentemente incontrollati tendono ad organizzarsi in un ritmo
dettato dalla collettivita, per cui battersi il capo si trasforma in un colpirsi
ritmicamente e collettivamente, come dimostrano le testimonianze letterarie
e, in modo ancora piu esplicito, quelle iconografiche (Zschietzschmann 1928,
pp. 17-36 e ill. VIII-XVIII). La coreografia e la stereotipia dei gesti autolesivi
attenua, e poi elimina, la loro pericolosita, per cui le persone impegnate nella
lamentazione si colpiscono come se volessero uccidersi, ma senza procurarsi
la morte reale; si imbrattano di terra come se volessero essere inumate con il
morto, senza che cio effettivamente avvenga. La comunita, assumendo su di
sé il lutto e imbrigliandolo nel ritmo dei gesti rituali, impone al caos iniziale
una forma che allontana dal gruppo il pericolo che la morte si estenda oltre
I'individualita del morto: in realta, per quanto sfigurate e ferite, le persone che
compongono il gruppo sono evidentemente vive.

27 Nel caso del funerale di Patroclo, i capelli recisi dei Mirmidoni arrivano persino a rico-
prire interamente il corpo del cadavere (II. 23. 135-136). Come ricorda giustamente Rehm 1994,
p- 26, l'offerta di capelli recisi al morto ha un parallelo nell’abitudine di tagliare un ciuffo dei
peli della vittima, prima che il sacerdote la immoli, per dimostrare che I'animale acconsente al
sacrificio.

28 Termini come “crisi del cordoglio”, “planctus irrelativo”, insieme ad altri che impieghero,
sono divenuti ormai tecnici nella letteratura in lingua italiana sul rituale funerario nelle culture
di livello etnografico per l'autorevolezza con cui vennero introdotti e spiegati da De Martino
1975 (1958).
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Una volta disinnescata la fase piti acuta della crisi, e possibile dedicare
al cadavere una serie di cure che mirano a purificarlo e a comporlo perché
sia adeguatamente preparato per il viaggio verso la sua nuova condizione di
morto: al cadavere vengono chiusi gli occhi e la bocca; il morto viene lavato e
cosparso di unguenti profumati, vestito, ornato con una ghirlanda sul capo,
quindi collocato sul letto funebre per la mpo0eoic, I'esposizione del cadavere
trattato.

Partecipano alla veglia durante la mpd0eo1g i congiunti del morto, che si
dispongono intorno al letto funebre secondo un ordine fissato che tiene con-
to del pili 0 meno stretto legame di parentela e della differenza di sesso. Al
capo del letto si collochera, quindi, la madre o la vedova del morto, ovvero, in
assenza di congiunti, 'amico pit1 caro, come accade nella veglia per Patroclo.
La persona al capo del letto mette una mano sulla testa o sul petto del morto
e si pone alla guida del pianto, in una fase in cui il lamento assume connota-
ti meno parossistici e il discorso un orizzonte piti vasto®. Alla lamentazione
individuale fa eco, a intervalli pianificati, la lamentazione dei presenti, che
cooperano attivamente in uno sforzo corale volto a sostenere chi ha assunto
la guida del pianto.

Accanto alla lamentazione individuale dei parenti si colloca la lamenta-
zione professionale eseguita da cantori dietro compenso, a cui i parenti del
morto cedono la guida del pianto, senza compromettere le finalita del rito, in
virtu del carattere stereotipato del lamento. Questo scambio tecnico e I'ultimo
atto di un processo che mira a sottrarre il cordoglio ad un regime strettamente
individuale per sottoporlo al controllo della collettivita dei presenti, che ga-
rantiscono l'affermarsi dell’ordine rituale.

II processo qui descritto non deve essere inteso come un percorso lineare,
in cui le diverse fasi, con un grado decrescente di intensita emotiva, si susse-
guono in una sequenza che si ripete identica ad ogni occasione. L'emergere del
discorso protetto nel lamento individuale, cioe la fase in cui l'energia violenta
della crisi del cordoglio appare avviata ad un regime piti controllato che pre-
lude all’uscita dalla crisi, non elimina le manifestazioni piti parossistiche del
pianto. Si puo anzi descrivere questa fase come una sorta di agone fra il lamento
individuale e il planctus irrelativo, in cui la potenzialita distruttiva dell’energia
del planctus viene progressivamente imbrigliata in una forma di lamentazione
in cui il lamento individuale, con il suo orizzonte discorsivo, acquista un peso
sempre maggiore, non senza temporanee ricadute nella fase del planctus, in cui
puo precipitare nuovamente anche chi assume la guida della lamentazione. Le
diverse fasi si ripropongono, con la loro dialettica, nei diversi momenti del rito

2% Non a caso De Martino 1975 (1958) parla di “discorso protetto” per indicare la possibilita di
ricorrere ad un discorso articolato, posto al riparo dall’irruzione delle energie parossistiche che
hanno dominato la fase del planctus.
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funebre, sia durante la TEd0eo1S sia durante il corteo funebre e in particolare
durante il rogo e il successivo seppellimento, che nella documentazione appa-
iono quasi sempre accompagnati da manifestazioni esplosive del planctus, come
se la crisi del cordoglio dovesse ripercorrere tutte le sue fasi nel momento in
cui il distacco dal morto appare irrevocabile e definitivo, e la separazione del
defunto dal mondo dei vivi acquista una tangibile concretezza.

1.3. Espressioni di rilevanza rituale

Fra le espressioni che descrivono gli elementi del rito dedicato ai morti
spiccano, per l'interesse che rivestono per il nostro studio, alcune formule che
sono connesse al termine yooc, cioe la parola che piu di ogni altra viene utiliz-
zata nei poemi per indicare la lamentazione funebre in tutte le fasi della crisi
del cordoglio, dal planctus piit scomposto al lamento individuale pit1 pacato
(vd. Appendice 1). In questo paragrafo prenderemo in esame tre di queste for-
mule, che sembrano adatte ad illustrare alcuni aspetti rilevanti dell’ideologia
funeraria dei Greci.

1.3.1. I piacere del planctus (tépmecOat yooro)

In Iliade 23. 97 s. Achille rivolge a Patroclo, apparsogli in sogno, I'invito
ad abbracciarsi e saziarsi di pianto: pivovoa meo apdiBaidvte / dAAAovg
0Aooio tetapmpecBa ydolo®. L'espressione 0Aoolo tetapmpecOoa yoolo
(che ricorre identica in II. 23. 10) suscita viva curiosita dato che tépmecBar in-
dica solitamente uno stato di benessere che puo essere provocato dal cibo, dal
sonno e dall'amore, ovvero da esperienze che sembrano incompatibili con lo
stato d’animo in cui si trova chi e stato colpito da un lutto. Eppure sono piut-
tosto numerosi i passi antichi in cui si descrive o si allude a questa complessa
condizione psicologica in cui dolore e piacere sembrano intimamente con-
nessi, e il lamento ¢ indicato come fonte di piacere nello stesso tempo in cui
e definito 6Aooc 0 kKQLeEOC®!. Ancora nei poemi omerici possiamo ricordare:

I1. 24. 513 a0t émel 0ot yoolo TeTdQmeTO dilog AXIAAEVg
Od. 11. 212 appotéQw KQLEQEOLO TETAPTIWHETOA YOOLO®2,

30 Macleod 1982, ad 509-511 spiega questa locuzione come il soddisfacimento del naturale deside-
rio di piangere per i propri morti; ma e una spiegazione che necessita di maggiore approfondimento.
Per una analisi di questo fenomeno, allargata a tutte le situazioni in cui piacere e dolore si tro-
vano mescolati, vd. Arnould 1990, pp. 93-99 e Konstan 2009. Per uno studio generale della funzione
delle lacrime nei poemi omerici vd. Faranda 1992, in part. pp. 92-154; Monsacré 2010 (1984), in part.
pp- 215-241 e 255-259, dove, pero, la studiosa spiega la gioia del pianto da un punto di vista troppo
ristretto al personaggio di Achille, come uno dei segni della sua qualita eroica; per un‘analisi del
campo semantico del pianto vd. Spatafora 1997. Allarga lo sguardo alla presenza di buffonerie e
spunti comici nei riti funebri Usener 1904, con illuminanti confronti con il folklore sardo.
32 In Od. 15. 399-400 Eumeo, mentre sta banchettando con Odisseo, invita il suo ospite a
provare il piacere che deriva dal ricordare le sventure passate: k1deov AAANAWV TeQTOUEOX
Agvyadéolot, / LVwopévw: HETX YAQ Te kKal aAyeot Tégmetal avnio. In questo caso, pero, il tipo
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I testi tragici sono ancora pil espliciti: in Eschilo (fr. 385 TrGF) si dice dei
pianti ol toL otevaypol Twv movwyv éoeiopata, un verso citato dallo Schol.
T ad Hom. II. 23. 10 [5. 366 Erbse] nella forma ot toL otevaypoi twv movwv
tdpata. In Sofocle, Elettra dimostra tutto il suo rammarico per non poter tro-
vare I'appagamento che suscita il pianto rituale facendo capire che la compar-
sa del sentimento di piacere € quasi una certezza, a patto che il lamento sia
adeguatamente prolungato:

Soph. El. 285-286
[...] 00dE Yo kAavoa taoa
T00OVd' 6ooV Lot OO 1)dovTv Pépet.

In Euripide il coro delle Troiane dice al v. 608 cwg 1100 ddkouar TOIG Kakwg
nterearyootv. Nell’ Andromaca ricorre 'uso del sostantivo téoic per indicare
lo stato d’animo di chi ricorre di frequente al lamento:

Eur. Andr. 93-95

[...] ¢umédpuke yao
Yuvatfl TéoPIc TV MAQECTWTWY KAKWV
AV OTOU’ Ael Kal dL YAWoomg EXeLv.

NellElettra si impiega l'efficace ossimoro del “piacere misto a molte lacrime”:

Eur. EI. 125-126
OOV avTov éyelge yoov,
avaye TOAVdAKQUV AdOVAV.

Questo ossimoro ricorre anche nelle Supplici, dove il “doloroso piacere”
del lamento e definito come insaziabile.

Eur. Suppl. 79-80
AmAnoTog &de U’ EEdyeL XAQIS Yowv
TTOAVTIOVOC.

E ancora una volta, in un frammento della perduta tragedia euripidea
Enomao compare il termine 100v1] associato alla sventura:

Eur. F 573 TrGF
AAA" E0TL YO OT) KAV Kakolowy 1100V
Bvntolg, 0dvppoL dakgwv T Emipooal.3?

di piacere provato e forse simile a quello descritto da Lucrezio in 2. 1-6, con la spiegazione data al
v. 4 della ragione per cui la vista delle disgrazie altrui (nel caso di Eumeo, delle disgrazie passate)
suscita questo stato d’animo: quibus ipse malis careas quia cernere suave est.

33 Interessanti anche, in ambito filosofico, le parole di Plat. Phil. 47e 1} dedpeOa OTOPV-
okeoBat... Tac év toig Oonvolc kai mdéOoig Ndovag &v AVTaLS oboag dvape ety Hévag; in conte-
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Senza addentrarci in complesse analisi psicologiche o fisiologiche, per cui
non possiedo la necessaria competenza®, possiamo dire, restando aderenti
alle finalita del rito funebre, che il pianto, in tutte le sue manifestazioni, ma
soprattutto in quelle piu parossistiche che dominano la prima fase della crisi
del cordoglio, assume due funzioni fondamentali: la prima é la dimostrazio-
ne oggettiva al morto del proprio cordoglio attraverso una materia vitale, le
lacrime, che assumono il carattere di una vera e propria offerta di un liquido
originato dall’interno dell’organismo invece che di un’offerta liquida di altra
natura®. In tal senso le lacrime si dispongono sullo stesso piano del sangue
che fuoriesce a seguito dei gesti autolesivi piu violenti (per cui abbiamo par-
lato di autosacrificio), anche se con gradi diversi di intensita e pericolosita. La
seconda funzione e l'espulsione fisica del cordoglio attraverso un mezzo che
trasferisce su di un piano fisico una condizione psicologica. Come si puo vede-
re la prima funzione e orientata principalmente sui diritti del morto, mentre la
seconda sembra piu1 centrata sulle esigenze del luttuato di garantirsi un’uscita
dalla crisi. L'ambivalenza dello stato d’animo del lamentatore sembra rispon-
dere a questa ambivalenza di funzioni: da una parte, il benessere provocato
dal pianto (ma sarebbe meglio a questo punto dire dal planctus) pud nascere
solo in chi ha adempiuto a tutti gli obblighi rituali soddisfacendo tutte le esi-
genze del morto e allontanando cosi ogni possibile minaccia ed ogni forma
di malevolenza da parte sua. Su di un altro, e pitt concreto piano, pero, il
pianto rituale produce il piacere che deriva dall’aver espulso fisicamente una
tensione emotiva pericolosa, incanalando il cordoglio in una forma ordinata e
controllata. Questo complesso di concezioni culturali mi sembra costituire la
necessaria premessa per comprendere le espressioni particolari, che analizze-
remo nel paragrafo seguente, che sanciscono la fine del pianto o esprimono il
bisogno di porre un termine alla lamentazione. La formula tépmeoOat yoolo,
nata in ambito funebre, assunse anche un significato pitt vasto e generico,
fino a divenire una frase topica, in altri passi dei poemi dove il pianto non ha
alcuna attinenza con una situazione funebre (Od. 19. 213, 513)%. Ma anche il

sti folklorici si possono trovare analoghe espressioni, per esempio in un lamento proveniente dal
Mani (Pasayanis 88. 5-7): «Come sono buoni i pianti, dolci i mirologi, / meglio & cantare i lamenti
funebri / che mangiare e bere» (da Montinaro 2000, p. 23).

34 Solo per rendersi conto della complessita della materia rimando a Vingerhoets — Bylsma —
Rottenberg 2009, che offrono un‘aggiornata sintesi dei diversi punti di vista sugli aspetti biologici,
psicologici, sociali del fenomeno del pianto.

% Questa funzione appare in modo chiaro nel nesso ddicoua Aeifetv, attestato in I1. 13. 88, 658;
18.32; Od. 5. 84, 158; 8. 86, 93, 532; 16. 214 ed & ancora piu esplicita in un epigramma di Meleagro
(AP 7. 476 = HE 56) su cui avremo modo di tornare, in cui il piangente (cioé Meleagro stesso, vd.
v. 5) offre le sue lacrime come una libagione: vv. 3-4 ddicoua dvodAKQELTA TOAVKAAVTW O €Tl
U / orévdw. 1l valore vitale delle lacrime, paragonabile a quello degli altri fluidi del corpo
umano, ¢ messo bene in evidenza da Monsacré 2010 (1984), pp. 225-233.

36 Assimilabile al lamento funebre si pud considerare, invece, il pianto che Menelao versa sul
fratello e gli altri eroi morti in Od. 4. 102, che riportiamo nel paragrafo seguente.
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piacere che queste frasi topiche descrivono fonda i suoi presupposti sul com-
plesso sistema culturale che abbiamo descritto.

1.3.2. L'abbandono del planctus (yéoto pév éotL kat aoat)

Analoghe considerazioni sullo scopo delle tecniche rituali si possono fare
per alcune espressioni di grande importanza che dimostrano come il lamento
funebre, anche nelle sue manifestazioni apparentemente pit1 incontrollate, non
possa essere esteso indefinitamente ma, una volta soddisfatte le esigenze rituali,
debba essere abbandonato®. In II. 22. 426-427 Priamo si duole perché Ettore non
€ morto fra le sue braccia; il fatto che il cadavere dell’eroe troiano ¢ caduto nelle
mani del suo uccisore priva i genitori di Ettore della consolazione di piangere
sul corpo del figlio fino a provare sazieta dei lamenti: (¢ dpeAev Oavéev év
xeootv éunot/ t@ [scil. io e la madre] ke kopeooapeOa KAAIOVTE Te HUQOUEVW
te. In Il. 23. 157 Achille dice ad Agamennone che i guerrieri achei possono allon-
tanarsi dal luogo del rito funebre per Patroclo e attendere nuovamente alla pre-
parazione del pasto, lasciando le ultime incombenze rituali a lui e ai Mirmidoni,
perché yoouo pev éotikal aoat. Infine, in I1. 24. 716 Priamo dice alle donne del-
la sua casa e alla folla presente di fare largo al passaggio del carro che trasporta
il cadavere di Ettore e di rimandare a dopo il pianto, utilizzando un’espressio-
ne simile a quelle ora richiamate: avtap émerta / doecOe kAavOuoio, in cui
KAawOUOG si puod considerare un sinonimo di yoog nel significato di planctus.

Espressioni affini troviamo nell’Odissea, soprattutto nel passo in cui Mene-
lao racconta a Telemaco di come reagi quando apprese la notizia della morte
del fratello (Od. 4. 538-541). Si tratta di una scena di planctus violento e prolun-
gato (cf. v. 543 moAvv xpovov) durante la quale Menelao si getta nella polvere
e sente venir meno il desiderio di vivere. Ma anche al termine di un cordoglio
cosl acuto e sincero emerge una sensazione di pienezza che puo essere de-
scritta ricorrendo alla metafora della sazieta: Od. 4. 541 avtap émet kKAaiwv te
KUALVOOUEVOS TE KOQETONV.

Sempre Menelao ricorda, in un altro luogo, il pianto che sovente dedica al
proprio fratello e agli altri eroi, suoi compagni, ormai morti, descrivendo sia
quella strana specie di piacere che provoca il pianto, sia quel senso di pienez-
za che appare connaturato alla pratica del pianto rituale:

Od. 4.101-103

TOAAGKIC €V HEYaQOLoL KB LEVOG T)ETEQOLTLY
aAAote pév e Yow doéva téomopa, dAAote O’ adte
mavopat atmeog d¢ KOQOG KQUEQOLO YOOLO.

%7 Queste espressioni sono rilevanti anche per la valutazione di documenti letterari successivi
ai poemi omerici come l'elegia a Pericle di Archiloco, il fr. 150 V. Saffo, il Oofvog di Simonide
per i caduti alle Termopili; e sono utili per la comprensione del rapporto fra lamento funebre e
celebrazione collettiva nei discorsi funebri ateniesi.
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Fra questi passi mi sembra si possano cogliere delle differenze, che sono
dovute al diverso momento in cui le scene si collocano e dunque al diverso
stato d’animo a cui corrispondono. Quando Achille si rivolge ad Agamennone
utilizza un’espressione pit attenuata, dicendo che «e possibile anche provare
sazieta del pianto». In realta la frase non puo essere riferita a se stesso, ma a
quanti non sono legati a Patroclo dai medesimi obblighi rituali. Egli infatti
chiede solo ai capi achei di restare per assistere ai riti che stanno per compiersi
intorno al rogo funebre di Patroclo, che sono obbligatori soltanto per Achille e
i Mirmidoni, in quanto kndeuoveg del morto, cioe vincolati a compiere le pre-
scrizioni rituali®. Gli altri soldati sono liberi di riappropriarsi della normalita,
compiendo quel gesto che alla vita quotidiana e legato nel modo piu diretto,
ovvero assumere il cibo. Per loro, sazi di pianto, ma digiuni di cibo, & giunto il
momento di provare una diversa e pil vitale sensazione di pienezza.

Nel primo passo dell’Odissea (4. 541), invece, 'assenza del cadavere e la
mancanza di un rito funebre vero e proprio rendono il planctus di Menelao,
per quanto prolungato e intenso, un atto dovuto di omaggio al fratello, ma pur
sempre un succedaneo di una lamentazione rituale. E infatti dopo un tempo
imprecisato, I'energia esplosiva del planctus si esaurisce e compare quella sa-
zieta che si accompagna al soddisfacimento di un obbligo rituale. Nel secondo
passo (4. 101-103), poi, la sazieta del pianto e definita aiymoc, “rapida”, e si
accompagna a quella sensazione di piacere che emerge durante la lamentazio-
ne. Il fatto che il senso di sazieta appaia piu rapidamente che negli altri casi
si spiega con la distanza nel tempo dell’evento luttuoso, per cui i pianti che
Menelao riversa sul fratello e gli altri eroi sono delle temporanee risorgenze
della crisi del cordoglio, che hanno ormai perso il loro carattere esplosivo.

Dunque, la “sazieta” di cui parlano i passi omerici ora citati appare con-
nessa con il ritorno alla normalita che segue alla crisi del lutto. E una sensazio-
ne concreta di pienezza provocata dall’'intensa fisicita da cui ¢ caratterizzata la
lamentazione, ed ¢ anche il segnale che avvia all'abbandono del pianto rituale,
il vero obiettivo della pratica della lamentazione.

3 Le persone su cui grava la responsabilita del compimento del rito funebre sono designate
con una terminologia abbastanza varia: yvwtoi/yvwtal, 1)Taigol, kaotyvntoy, £tat, kndepoveg
(vd. Garland 1982, p. 75). Ma se prendiamo in considerazione il rito funebre che si svolge nelle
condizioni piti normali, per la presenza di tutti i parenti del morto, cioe il funerale di Ettore, non
puo sfuggire che alla guida del pianto sono i genitori di Ettore, la moglie e la cognata. Sono solo
questi i parenti che pronunciano i lunghi lamenti di cui si riportano le parole. Agli altri Troiani
presenti e riservato un ruolo subordinato. Ora, se & chiaro che i genitori rappresentano le figure
pitt vicine al morto per legami di sangue, la moglie e la cognata sono strette al morto da un lega-
me di parentela che si stabilisce con il matrimonio, ed & proprio questo uno dei significati che ha
la parola kndog: vd. GEW, LS] s5.v.; Garland 1985 n. 21 p. 137. E interessante notare che lo stesso
termine ha anche il significato di “rito funebre”, per cui i kndepdveg, i titolari del dovere del
pianto, sono parenti per legame di sangue o per vincoli matrimoniali: vd. Alexiou 2002 (1974), pp.
11-12; Renaud — Wathelet 2008, pp. 197-213.
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Senza questa premessa sarebbe difficile comprendere correttamente altre
espressioni che sembrano dichiarare addirittura I'inutilita del pianto. Potreb-
bero, infatti, apparire persino bizzarre le parole che nel XXIV dell'Iliade Achille
rivolge a Priamo, sconvolto dal dolore, quando lo invita a sedersi e a lasciare
chiusi nell’animo i dolori, poiché (v. 524) o0 y&o Tic TTONELC TTéAETAL KQUEQOLO
Y0010, e infine afferma, dopo aver ricordato in un lungo discorso come sia desti-
no comune per i mortali soffrire e avere dagli dei un male corrispondente all’ec-
cezionalita della fortuna di cui si e goduto, che o0 yao Tt mon&eig axaxrpevog
viog €nog, / o0dé pv avortoels (v. 550 s.). Queste frasi di carattere gnomico,
che sostengono l'inutilita del pianto, sulla bocca dell’eroe che si & abbandonato
al planctus pit intenso e smisurato della storia della cultura greca non contrad-
dicono il comportamento di Achille né tantomeno smentiscono in alcun modo
l'efficacia della prassi del pianto rituale. Si potrebbe anzi dire che proprio l'e-
sempio di Achille e delle parole che pronuncia nella sua tenda davanti a Pria-
mo dimostrino la validita della strategia del rito funebre. Quelle frasi vengo-
no pronunciate soltanto dopo che il rito per Patroclo e stato compiuto nella sua
interezza e soltanto dopo che Achille ¢ stato reintegrato pienamente in quella
nuova normalita da cui il morto ¢ assente e separato in modo drastico. Ora che
la crisi del cordoglio ¢ stata superata con successo, ad una valutazione razionale
il pianto non puo che apparire inutile, soprattutto perché inefficace a riportare
in vita il morto, ma la stessa valutazione razionale sarebbe del tutto incapace di
contenere l'energia emotiva scatenata dalla crisi del cordoglio, quando si deve
ricorrere a ben altre strategie per approdare ad una progressiva attenuazione
dell'emotivita esplosiva della prima fase. Le lucide riflessioni di Achille sono
una conquista del pianto rituale e sono possibili solo per lui. La scena del XXIV
dell'lliade, infatti, mette a confronto due persone che si trovano in posizioni
asimmetriche rispetto agli obblighi derivanti dal grave lutto da cui sono state
entrambe investite. Da una parte Achille, che ha compiuto fino in fondo i propri
doveri nei confronti di Patroclo, dall’altra Priamo, che sta vivendo I'angosciosa
esperienza di avere un figlio insepolto, privo di onori funebri e per di pil1 in ba-
lia del suo feroce uccisore. Si comprende dunque perché Priamo non vorrebbe
accettare I'invito di Achille e in un primo momento oppone un dolente rifiuto
motivato da ragioni rituali: 24. 553-554 ur) mw W éc Opovov le, dlotoedéc,
Oodoa kev ‘Exktwo / keltat évi kAlooty dkndrc; ma poi si vede costretto dalle
parole minacciose di Achille, e dalla sua condizione di inferiorita, ad accettare
l'ospitalita dell’eroe che lo induce anche ad accettare del cibo, utilizzando, per
convincere il vecchio riluttante, I'esempio mitico di Niobe (24. 602-613, in parti-
colare v. 602 kal ydo T’ fikopoc Nopn éuvrioato oitov e 613110’ doa oitov
uvrjoat’, émel kdple ddiQu xéovoo)®.

% Sui possibili parallelismi fra il mito di Niobe e la situazione che Priamo e Achille stanno
vivendo vd. le suggestive osservazioni di Monsacré 2010 (1984), pp. 248-254, di cui condivido
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L’impiego del paradigma mitologico appare in questo caso non del tut-
to appropriato, perché la situazione di Priamo e diversa da quella di Niobe.
Achille, infatti, rammenta correttamente che i Niobidi, dopo essere stati uccisi
da Apollo e trasformati in pietra, restarono insepolti per nove giorni, finché
gli stessi dei non si occuparono della loro sepoltura il decimo giorno. Fu in
quel decimo giorno, e solo allora, che Niobe poté riaccostarsi al cibo. Invece il
figlio di Priamo giace ancora insepolto. Pil1 che un caso parallelo a quello del
vecchio re troiano, dunque, la storia di Niobe puo risultare pienamente effica-
ce per dimostrare che le ragioni della vita finiscono per avere la meglio anche
in quei casi in cui il lutto e il dolore sono smisurati. Degno di nota ¢ il fatto che
il periodo in cui la prescrizione rituale vieta di accostarsi al cibo dura, nel caso
di Niobe, esattamente lo stesso numero di giorni previsto per il funerale di
Ettore: Priamo infatti fissera in nove giorni il periodo della lamentazione, poi
al decimo giorno avverra il seppellimento e il banchetto (II. 24. 664 évvnuao
HEV K~ aDTOV €VI HEYAQOLS YOROLUEY, [ Th) dekdtn) d€ ke OATTOIEY dDALVOTO
e Aadg).

Il ricorso ad una vicenda esemplare tratta dal repertorio mitologico avra
una lunga storia negli sviluppi successivi della cultura del lamento funebre
e ne troveremo esempi anche nei Ogrjvot di Simonide e Pindaro. Vedremo
meglio nei capitoli successivi come anche per questo aspetto il precedente
omerico si possa considerare fondamentale.

1.3.3. La ‘freddezza’ del planctus (ydog koueog)
In due passi dei poemi il termine yooc € qualificato dall’aggettivo kxouepoc™:

I1. 24. 524 00 Y40 Tic MENEIC TEAETAL KQUEQOIO YOOLO
Od. 4.103 [...] aiymoc d¢ x6o¢ kQuEQOLO YOOLO

A queste due occorrenze del nesso bisogna aggiungerne una terza: Od. 11.
212 &pdotéow kQueQolo TetaQmwueaOa yoolo, dove pero il ydog non indica
un lamento funebre vero e proprio, bensi il pianto che Odisseo, sorpreso di
trovare nell’Ade la madre Anticlea, vuole spargere mentre la abbraccia. I tre
casi possono essere trattati come omogenei dato che il nesso, che compare
sempre al genitivo, ha acquisito un carattere formulare.

Questa formula non ha ricevuto finora la necessaria attenzione?!, mentre
una sua esegesi piu esatta consente di comprendere, a mio modo di vedere, la

soprattutto la sottolineatura della possibilita di ritrovare una condizione di normalita solo dopo
il completo espletamento delle pratiche rituali.
40 Gl altri aggettivi che ricorrono a qualificare il y6og sono advdg, aAinorog, dontds (su cui vd.
infra 1.6.3), dakQuOELS, OaAeQds, LpeQOELs, OILLEAS, OA0AS, TToALdAKQLTOG, vd. Dee 2002, 188 B1-B10.
41 Un breve paragrafo dedica a questa espressione Monsacré 2010 (1984), p. 237, che conclude:
«[la lamentation] fait frissoner de douleur celui qui pleure et aussi d’épouvante celui qui entend
cette plainte funeste».
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particolare condizione fisica e psichica in cui si trova il luttuato coinvolto nella
pratica della lamentazione.

Nei poemi omerici 'aggettivo xouepdg, oltre che con yodog, & unito soltan-
to con ¢opoc (1. 9. 2; 13. 48), in un senso che viene ben chiarito da un altro
passo dell’Iliade, in cui, per descrivere la paura provocata nel cuore di un leone
dagli uomini e dai cani che lo stanno per attaccare, viene usato un verbo soli-
tamente impiegato in relazione al congelamento: 17. 111-112 tov 0’ &v ¢poeciv
aAkiov f)tog / maxvovtat. Lo stesso verbo (mayvoopat) viene connesso al
dolore e al lutto in due chiari passi della tragedia: in Eschilo (Ch. 81-83) le
donne del coro piangono per la sorte dei loro padroni, ognuna koudaioig
névBeotv Taxvovpéva, mentre in Euripide (Hipp. 803), quando Teseo vuole
conoscere le ragioni del suicidio di Fedra chiede al corifeo se sia stata travolta
da un dolore che le ha “congelato” il cuore (AU maxvwOeio’). Infine, nei
Sette contro Tebe di Eschilo (v. 834), all'annuncio della mutua uccisione dei figli
di Edipo, il coro dice molto esplicitamente che il gelo gli attanaglia il cuore:
KOV e kapdilav Tt meQLmiTvel KQUOGH.

A dire il vero non stupisce che lo stato d’animo e la condizione fisica di chi
prova un sentimento di paura possa essere assimilato allo stato psico-fisico di
chi ha subito un lutto o un dolore: in entrambi questi casi lo shock provocato
da una forte emozione provoca un’improvvisa diminuzione della circolazio-
ne periferica e una netta sensazione di freddo.

Ma le ragioni per cui il lamento e definito “gelido”, “freddo” sono, a mio
avviso, molteplici e vanno rintracciate anche nello stato fisico e psichico che la
pratica della lamentazione induce. A tale proposito De Martino (1975 [1958],
p- 111 s.; 206 s.), parla di «ebetudine stuporosa» e di «ingresso in uno stato
psichico di concentrazione sognante, provocato e al tempo stesso mantenuto
dall’oscillazione ritmica del busto unita alla monotonia della dizione e del-
la melopea». Di questo stato psichico, associato all’oscillazione del busto, De
Martino trovava una esplicita conferma in Eur. Tr. 110-119. Dunque, se il la-
mento puo essere definito “freddo” per le emozioni che ad esso sono associate
nella prima fase della crisi del cordoglio, nella fase in cui I'ordine rituale si
¢ affermato e il lamento si e incanalato nell’iterazione ossessiva di moduli
espressivi dal ritmo monotono, il lamentatore non puo che provare una sen-
sazione di freddo, conseguente allo stato di torpore semicosciente indotto nel
lamentatore dalle pratiche rituali, che ottengono per questa via, in base ad una
precisa strategia, I'attenuazione della distanza fra vivo e morto e il disinnesco
delle energie pericolose della fase del planctus. Non si dovrebbe dimenticare,
infatti, che il lamento si rivolge ad un “essere freddo’, cioe il cadavere, e che

42 Di questa condizione fisiologica i Greci sembrano essere ben consapevoli, come dimostra
[Arist.] Probl. 11. 13 Awx Tt ot kAaiovteg 0EL POEyyovtal, ol d¢ YeAwvTeS Pagy; ... €Tt ol uév
YeA@vteg OeQUOV TO TveDUA APLAOLY, OL dE KAloVTES, OTeQ Kl 1) AVTN katdhv&ic 0Tt TOD

TOTOL TOL TeQl Tar oo, kat 1O mvedua YUYOTEQOV ADLATLV.
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la freddezza, oltre che I'immobilita, € la principale caratteristica del morto® e,
piu in generale, della morte e dell’Ade, secondo le parole ben chiare di Esio-
do*. Pertanto, raffreddando la propria temperatura corporea, grazie al ritmo
ipnotico della lamentazione iterata, il luttuato si avvicina alle condizioni del
cadavere vivente per una strada diversa da quella perseguita con i gesti auto-
lesivi durante la fase del planctus.

I lamento, dunque, e kQueEds non solo perché il cuore di chi e colpito
dal lutto e gelato dal dolore, ma anche perché il lamento piange un ‘oggetto
freddo’ e perché induce il freddo in chi, al termine di una lunga iterazione del
lamento, si trova in una condizione di torpore semicosciente.

11 fatto poi che sia in rapporto al y6og, sia in rapporto a pofog l'aggettivo
qualifichi la causa dello stato d’animo, e non chi si trovi in quello stato, rispon-
de coerentemente alla “psicologia’ omerica che attribuisce I'insorgenza di un
sentimento, di una passione, di una qualsivoglia condizione dell’animo e del
corpo all’azione concreta di un operatore esterno che possiede una qualita
omologa allo stato psichico della persona su cui quella forza agisce.

La spiegazione che ho qui fornito del nesso kpuegoio yoolo tornera utile
per chiarire il significato autentico di un’espressione proverbiale che incon-
treremo nel capitolo seguente (2.4): iaAépov PuxeodTeQOV, che e stata finora
oggetto di interpretazioni inutilmente complicate, mentre costituisce un ulte-
riore esempio di cio che la formula omerica voleva significare.

1.4. 1l lamento funebre per i grandi eroi. Funzioni del yoog nell'lliade

Il lamento eseguito da un gruppo numeroso di luttuati svolge un ruo-
lo molto importante nella costruzione dell’ideologia eroica, perché senza il
ricordo delle sue imprese e la celebrazione del suo valore nelle parole dei
lamenti, sia durante il rito funebre sia nelle commemorazioni periodiche a
distanza dalla morte, il kAéog dell’eroe sarebbe menomato. Appare dunque
necessario cogliere nel rito funebre descritto nei poemi omerici il contributo
specifico che queste testimonianze apportano al quadro generale delineato
dagli antropologi del lutto, nell'ambito di un rito coerente con una societa dal
carattere marcatamente aristocratico e strettamente connesso con i culti eroici.

Il nostro compito e di analizzare con particolare attenzione l'aspetto del
rito funebre piu legato alla personalita del morto, ovvero il lamento indivi-
duale, pronunciato dalla guida del pianto e rivolto al cadavere silente in un
dialogo senza risposta, ma con molti interlocutori. Nell'lliade sono soltanto

43 Vd. per es. Soph. Oed. Col. 621-622 {v' 00OpOG eUdWV KAl KeKQUUHEVOS VEKUS [ YuX6S
mot’ avt@v Oeouov aipa mietat L'aggettivo kouepodg appare collegato esplicitamente al cada-
vere in un epigramma attribuito a Simonide per un morto disperso in mare: AP 7. 496. 5 vOov d' 6
LV €V mOVTQ KQLEQOS VEKUG ed € sempre associato a manifestazioni della morte nel corpus degli
epigrammi funerari (vd. infra 6.5, 6.6).

4 Hes. Op. 153 Biloav &g evpwevta dOHOV KQUEQOD Aldao.
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due i termini impiegati in modo specializzato a indicare questa peculiare for-
ma del lamento funebre: y6og per il lamento individuale dei parenti e delle
persone legate da un qualsiasi vincolo al morto; Ogrvog per il lamento ese-
guito dai professionisti del pianto. Questa specializzazione dei termini, all’in-
terno di un campo semantico abbastanza vasto e per certi aspetti generico®,
dimostra che sia il ydog sia il Ogrjvoc erano forme di espressione ben ricono-
scibili e distinte, proprio in virtu del loro carattere tradizionale.

I1 yéog, come lamento verbale individuale, viene menzionato tredici vol-
te nell'lliade; fra questi casi sono del massimo interesse per il nostro studio
gli otto ydou di cui sono riportate le parole*, ai quali bisogna aggiungere tre
lamenti che, per contenuto e situazione, possono essere assimilati con sicu-
rezza ai yoéor, pur non essendo definiti tali¥’. Si tratta di un corpus di undici
testi che, insieme ai lamenti nella tragedia attica di cui parleremo in seguito,
costituiscono la parte piu preziosa della documentazione sopravvissuta sulla
lamentazione non professionale. Naturalmente questi Yoot non sono dei do-
cumenti etnografici raccolti sul campo da studiosi specializzati, e non possono
essere analizzati come tali*$; eppure la rielaborazione poetica che del lamento
tradizionale dei parenti ci fornisce il testo omerico & una testimonianza fon-
damentale, sia per lo studio della lamentazione sia per lo studio dei moduli
espressivi che appariranno nei testi poetici successivi, anche in contesti non
necessariamente funebri. A patto che si rinunci all'impresa impossibile di ten-
tare di ripristinare una ipotetica forma originale del lamento, occultata sotto
la veste esametrica®, e si segua la proficua strada percorsa da Reiner, che fu

4 Per una breve analisi semantica del lessico della lamentazione, vd. Appendice 1, al termine
di qéuesto capitolo.

4 Semplici menzioni in II. 16. 857; 17. 37 = 24. 741 (su questi due ultimi casi vd. infra 1.6.3); 22.
363; 23. 106; lamenti di cui sono riportate le parole: II. 18. 52-64, 324-342; 22. 431-436; 22. 477-514;
23.19-23; 24. 725-745, 748-759, 762-775.

47 11.19. 287-300 (Briseide per Patroclo); 19. 315-337 (Achille per Patroclo). Degne di considera-
zione sono pure le espressioni attinte dal repertorio del lamento funebre presenti in un discorso
di Priamo (22. 416-428), che suscita una reazione corale paragonabile a quella del lamento vero e
proprio. Diversamente da me, Tsagalis 2004, pp. 27-28 include nel corpus dei yoou II. 4. 155-182
(Agamennone per Menelao) e 6. 407-439 (Andromaca per Ettore), mentre invece esclude, con
argomenti che non condivido II. 22. 19-23 (vd. Tsagalis 2004, p. 8 n. 36 e p. 27 n. 101).

8 Credo sia impossibile distinguere un diverso grado di verosimiglianza rituale nei y6ot ome-
rici; tutt’al piu si puo distinguere un diverso grado di rielaborazione formale del lamento (per
questo faccio fatica ad accogliere la distinzione fra “ritual yéoc” e “ritualistic yoog” operata da
Tsa§alis 2004, p. 16 s., p. 111 n. 306).

4 Le prime analisi del ydog omerico ebbero come scopo principale il ripristino della presunta
forma lirica originaria, in una appassionante caccia alla strofe che oscuro I'interesse per il conte-
nuto (un accurato resoconto di queste interpretazioni si trova in Ameis — Hentze 1886, p. 137 s.).
Questo genere di ricerche prosegui nei lavori di Del Grande 1925a, p. 2 ss. e Peretti 1939, pp. 20-24
(dove pero si trovano alcune interessanti osservazioni sull’allocuzione al morto e sulla contrap-
posizione passato-presente), fino a che Reiner 1938, p. 29 n. 1 non li respinse tutti come inutili.
Nonostante questo, non mancano in anni recenti coloro che ritengono che lo schema triadico sia
la struttura comune del lamento: Alexiou 2002 (1974), p. 133 s., 139 5., 231 n. 8 (dove ci si richiama
esplicitamente a Peppmidiller, applicando forzosamente uno schema triadico ai lamenti del XXIV
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il primo a trarre profitto da cio che dai lamenti omerici si poteva ricavare con
sicurezza: un‘analisi tematica. Reiner individuo cinque temi, ricorrenti senza
un ordine stabilito: lamentazione attraverso il racconto della morte avvenuta
e della descrizione della situazione in cui si trovano il morto e i sopravvissuti,
allocuzione al morto, elogio, espressione di un desiderio, autolamentazione®.
L’analisi di Reiner, pur indiscutibile nei suoi meriti, puo essere oggi integra-
ta grazie all'apporto determinante degli studi etnografici, che hanno fornito
chiavi di interpretazione di efficacia maggiore rispetto a quelle che Reiner po-
teva utilizzare nel 1938; inoltre l'analisi dei Yoot omerici deve essere estesa a
tutti i lamenti di cui sono riportate le parole e non deve privilegiare, secondo
una tendenza comune, i lamenti dell’ultimo libro dell’Iliade.

Dal momento che le espressioni ricorrenti nei lamenti funebri rispondono
ad una strategia discorsiva di carattere rituale, penso che anche il concetto
di “tema” utilizzato da Reiner (e da me stesso in Palmisciano 1996a) rischi
di essere inadeguato, perché troppo orientato in direzione del contenuto del
discorso e troppo poco sullo scopo rituale che quella porzione di discorso
mira ad assolvere. E per questa ragione che al posto del concetto di tema mi
sembra pil utile impiegare la categoria di “funzione”, in un senso simile a
quello che questa categoria ha nel funzionalismo linguistico (dove la lingua
€ concepita come un “sistema funzionale”)’!, e anche in un senso vicino alla
definizione di funzione data da Propp nel suo celebre Morfologia della fiaba®2.
La funzione, dal mio punto di vista, esprime lo scopo a cui un’espressione
verbale tende all'interno della strategia rituale, mentre categorie come temi,
formulazioni, stilemi di un lamento possono essere applicate utilmente per
descrivere il contenuto e il repertorio espressivo formale di cui le funzioni del
lamento si sostanziano. In questo modo mi sembra si riesca a dar conto sepa-
ratamente della pluralita di valenze che i lamenti omerici hanno e si apprezzi
adeguatamente il contributo che questi testi possono dare sia sotto il profilo
della conoscenza di un rito antropologico, sia per la valutazione del loro si-
gnificato nella sfera della tradizione poetica. Per fare un esempio chiaro della
necessita di analizzare separatamente questi due aspetti possiamo richiamare
il lamento che Andromaca pronuncia su Ettore quando vede dall’alto delle
mura per la prima volta il corpo straziato del marito (Il. 22. 477-514): si tratta

dell'lliade considerati alla stregua di un carme lirico; ma vd. infra 1.7); Holst-Wahraft 1992, p. 112;
Tsa§alis 2004, p.30s., 46's.

50" Reiner 1938, p. 12 s.

51 Vd. per es. la sintesi che delle teorie funzionalistiche del linguaggio opera Jakobson 2008
(1963), pp. 185-193.

52 Propp 2000 (1928), p. 27: «Per funzione intendiamo I'operato di un personaggio determinato
dal punto di vista del suo significato per lo svolgimento della vicenda». Naturalmente la defini-
zione non e applicabile alla lettera, ma é condivisa nella misura in cui riconosce dietro la varieta
delle azioni svolte da un personaggio il comune denominatore del suo contributo alla costruzione
del meccanismo narrativo.
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di un lungo lamento dal carattere fortemente eterogeneo, in quanto la sezione
iniziale (vv. 477-486) e quella finale (vv. 508-514) possono essere considerate
molto credibili sul piano rituale, dato che vi compaiono i moduli espressivi
piu frequenti nelle lamentazioni rituali, mentre la sezione centrale, di ben 21
versi (vv. 487-507), che descrive in modo efficace il crudele destino che attende
Astianatte, deve essere considerata un poetico ed elaborato ampliamento del-
le espressioni che normalmente descrivono nei lamenti rituali la miserevole
condizione dei parenti del morto e le conseguenze della sua morte*®. L’aedo
ha colto 'occasione della presenza di queste espressioni nei lamenti reali per
creare un quadro autonomo e ricco di pathos, che in questa forma non sarebbe
mai comparso durante una vera lamentazione, ma che appare pienamente
coerente con il modo in cui viene descritto il ruolo di Ettore e il rapporto fra
Ettore e Andromaca, gia nel VI libro del poema. Se, pero, sfrondiamo questo
lamento degli aspetti che possono essere presenti per ragioni di composizione
poetica (caratterizzazione del personaggio, coerenza sintagmatica e paradig-
matica del passo nella sequenza narrativa, ecc.) e ne riportiamo gli elementi
costitutivi alla dimensione della funzionalita rituale, ecco che anche questo
lamento cosi elaborato ed eterogeneo puo dare un contributo di conoscenza.
Voglio dire che dal punto di vista di chi studia il funzionamento del lamento
come espressione rituale (per poi analizzare gli sviluppi letterari di questa
espressione), che il destino miserevole del figlio del morto venga descritto con
poche, asciutte parole o con un elaborato discorso ricco di immagini poeti-
che non modifica il quadro in misura rilevante. La funzione rituale ¢, nei due
diversi casi, identica. Quello che cambia e lo statuto del discorso, con la no-
tevole conseguenza che il quadro del destino di Astianatte, cosi come appare
descritto in questo brano, puo concorrere ad ampliare il repertorio dei moduli
espressivi tradizionali a cui il lamentatore attinge nelle situazioni reali, men-
tre sul versante poetico costituisce un precedente con cui allacciare relazioni
intertestuali in contesti espressivi analoghi.

Estendendo l'analisi all'intero corpus dei y6ot di cui e riportato il contenu-
to si possono ricavare dodici funzioni:

1. allocuzione al morto®;

2. autolamentazione;

3. attestazione del nuovo status di morto®;

53 La preoccupazione per la sorte dei figli nei lamenti pronunciati da una vedova ¢ una costan-
te del lamento tradizionale. In ambito folklorico, De Martino (1975 [1958], p. 94 s.) riporta uno di
questi moduli tradizionali presente in un lamento di una vedova raccolto a Grottole: «Chidde file
anna sci sotto a li dispetti de I'olde: ci n‘ave da nu scaffe e ci nu muffettone (Questi figli debbono
andar sotto i dispetti degli altri, chi dara loro uno schiaffo e chi un manrovescio)».

54 1, 18. 333; 19. 287, 315; 22. 426, 431, 477; 23. 19; 24. 725, 742, 748, 762.

55 ]1.18. 54, 324; 19. 290-294; 22. 431, 477, 481; 24. 773.

56 11, 18. 59-60 (la morte di Achille non & avvenuta ma e certa); 19. 288-290, 319; 22. 432, 436,
482-483, 508-510; 23. 19; 24. 725, 757-758.
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4. accomunamento dei due destini?’;

5. attestazione della miserevole condizione dei parenti e dei sopravvissuti*;

6. elogio del morto®;

7. espressioni affettuose per il morto®;

8. espressione di un desiderio irrealizzabile®’;

9. ricordo del passato perduto®?;

10. affermazione di responsabilitacs;

11. promessa di vendetta®;

12. promessa e certificazione di offerte, in particolare di lamenti e sacrifici®.

Appare chiaro da questo elenco che il numero delle diverse funzioni del
lamento e relativamente ridotto, tanto piu che alcune di queste funzioni ricor-
rono saltuariamente. Il lamentatore, quindi, puo scegliere solo all’interno di
quelle funzioni che realizzano la strategia rituale, ed ogni funzione puo essere
realizzata attingendo i moduli espressivi dalla memoria condivisa, cioé da
quel serbatoio di formulazioni che si & sedimentato nel tempo ed e costituito
da tutte le espressioni del pianto che ognuno ha potuto apprendere parteci-
pando, sin dalla piu1 giovane eta, ai funerali. Il margine di autonomia nelle
scelte del lamentatore e, quindi, molto ristretto, mentre il livello di stereotipia
delle formulazioni del lamento ¢ molto elevato, considerati i vincoli rituali ai
quali il lamento e soggetto. Per queste ragioni, i pil attrezzati etnografi non
parlano mai di spontaneita e di improvvisazione all’interno di un rito che si
fonda sulla formalizzazione dei gesti e delle espressioni inarticolate (fase del
planctus) e delle espressioni verbali (lamento individuale):

De Martino 1975 (1958), p. 136 (vd. anche p. 207 ss.)

Lamentarsi significa in Lucania innanzitutto ricordarsi dei moduli letterari
adatti scegliendoli tra quelli che stanno a disposizione della memoria culturale di
ciascuna lamentatrice, e che tendono per cosi dire ad esaurire i tipi fondamentali
delle possibili situazioni luttuose... II folklore europeo conferma I'importanza di
questa memoria culturale dei moduli letterari sia per le lamentatrici professionali
che per le parenti che assumono la guida delle lamentazioni.

Di Nola 1995, p. 104

Ci si attenderebbe che il pianto personale e diretto dei luttuati, soprattutto nel-
le fasi in cui esso si innesta nelle anamnesi personali e si storicizza, debba essere li-
bero dalla presenza di formulari precostituiti e disautentici per quanto attiene alla

57 1. 18. 329-332; 22. 425, 477-481, 485 = 24. 727; 24. 727-728, 734-736.

58 1. 19. 319-327; 22. 431, 483-505; 24. 725-729, 731-737, 741-745, 774-775.
59 11. 18. 55-56; 22. 432-436, 507; 24. 729-730, 737-740.

60 J1.18. 57; 19. 287, 295-300; 22, 424-425; 24. 748-756, 762, 765-772.

61 1. 22. 481; 24. 764. In un contesto assimilabile al ydog 22. 426-428.

62 17, 18. 341-342; 19. 315-318; 22. 500-505.

63 J1. 18. 58-59, 324-328.

64 1. 18. 334-335. Per il yoog che chiama vendetta, vd. infra 1.6.3.

65 J1. 18. 336-340; 22. 510-514; 23. 20-23.
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creativita del prodotto. Invece dall’analisi dei testi risulta che anche questo canto
¢ incanalato nell'ambito di stereotipi verbali, talvolta di diffusione rapidissima,
attraverso i quali il dolore personale trova le sue correnti espressioni.

Il carattere stereotipato del lamento non puo essere giudicato con para-
metri etici, o estetici, moderni. L’assenza di spontaneita, o se vogliamo usare
un’espressione piu forte, I'inautenticita del lamento, e la migliore garanzia
dell’efficacia della strategia rituale, che sottrae il cordoglio ad una dimensione
puramente individuale e ne addomestica progressivamente l'energia distrut-
tiva attraverso la ripetitivita dei gesti e delle espressioni verbali. La ripetitivi-
ta e la stereotipia della lamentazione funebre hanno un’incidenza profonda
sulla psiche dei luttuati, perché da un lato creano un ritmo, scandito dalla
ricorsivita dei gesti e delle espressioni inarticolate, che irreggimenta il dolore
in una misura percepibile fisicamente, dall’altro costringe il cordoglio in un
vero e proprio copione che in virtu della sua ripetitivita garantisce ai luttuati
la possibilita di uscire dalla crisi.

Ma vediamo alla prova la categoria di funzione, presentando alcuni yéot
scomposti in base alle funzioni che vi sono realizzate. Uno dei piti interessanti
e il breve yoog su Ettore, il primo della serie dei lamenti per l'eroe troiano,
pronunciato, secondo la prescrizione rituale, dalla persona pit vicina al mor-
to, la madre Ecuba:

11.22. 431-436

431 |téxvov, Allocuzione al morto

431 | éyw delAry Autolamentazione

431 | tivv Belopat atva mtabovoa, Attestazione della miserevole condi-
zione dei parenti

432 | oeb anoteOvnwrog; Attestazione del nuovo status di morto

432-| 6 pot vokTag te kat uag / evxwAr | Elogio del morto
433 | kata doTL TteAéoKeo,
433- | maot t dvewnp / Towot te kat Townot | Elogio del morto
435 | kata oAy, ol oe Oeov g / dedéxat
435- |1 yao kat opt paAa péya kvdog €n- | Elogio del morto
436 |00 / Cwog v
436 | vOv ad Odvatog kat poloa kixavet. | Attestazione del nuovo status di morto

Un altro caso interessante ¢ il secondo lamento di Andromaca su Ettore:

11. 24. 725-745

725 |&veo Allocuzione al morto

725 | A’ alwvog vEog wAeo Attestazione del nuovo status di morto
725- | kad d¢ pe xfjonVv / Aelmeig év peyadootot | Attestazione della miserevole condi-
727 | mdig ' én viog altwg, / OV Tékouev | zione dei parenti

727 |0V T €y Te DLOKUHOQOL, Accomunamento dei due destini
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€K xeloag 0peEac, / ovdé Tl pot eimeg
TUKWVOV €T0G, oL Té Kev alel / pe-
UVIUNV VOKTAG Te Kal fuata d&icQu
xéovoa.

727- | o0dé uv olw / 1PNV iEeoOar motv yoa | Accomunamento dei due destini
729 | méAc 1de kot dkong / mépoetar
729- |1 y& 6AwAag émiokomog, 8¢ té uwv | Elogio del morto
730 | avtnv / Vokev, €xeg O aAdyovg
KeDVAC Kal VT TéKva,
731-|al o1 ToL taxa vnuoiv oxrjoovtal| Attestazione della miserevole condi-
737 | yAadvonat, / zione dei sopravvissuti
Kat pév éyw peta ot oL d' av, té- | Attestazione della miserevole condi-
koG, 1) éuol avtr / épeal, évOa kev |zione dei parenti
foya aewcéa éoyalowo, / abAegdwv
TEO AVAKTOS ApeAiyxov, 1) Tic Axal-
v / pleL Xe1Q0g EAWV ATO THEYOUV,
Avyov 6AeBgov, / xwodpevog, @ o
mov adeAdeov Extavev ‘Extwo / 1
natéQ’, NE kai vioy,
737- | émel pada moAdot Axouwv / “Extogog | Elogio del morto
740 |év maAdunow 6daE €Aov aometov
ovdaG. / oL ya peiAxog €oke atno
Te0g év dal Avyon): / t@ xkal pv Aaot
HEV OdVEOVTAL KATX AOTU,
741 | &onrtov d¢ tokevol yoov kat mévOog | Attestazione della miserevole condi-
£€0nkac, zione dei parenti
742 | "Extoo Allocuzione al morto
742-|éuot d¢ paAiota Aedeipetar dAyea | Attestazione della miserevole condi-
745 | Avyod. / oV yap pot Oviiokwv Aexéwv | zione dei parenti

Riporto infine il primo lamento che Achille pronuncia per Patroclo, che
presenta alcune notevoli caratteristiche, come la funzione dell’affermazione
di responsabilita e la promessa di vendetta (per quest’ultimo aspetto vd. infra
1.6.3).

1. 18. 324-342

324 | @ momol, Autolamentazione
324- |1 0" dAlov émog ékPatov fuatt Affermazione di responsabilita
328 |ketvw / Bapovvawy flowa Mevoitiov

€v peyagowot / dnv d¢ ot elg
Omodevta meQkALTOV LIOV anta&ery /
TAtov éxmépoavta, Aaxovta

Te Anidoc aloav. / AAA" o0 Zelg
AvdpeooL VOUATA TAVTA TeEAevTA
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329- | &pdw ya mémowtat Opoiny yalav | Accomunamento dei due destini
333 | épevoat / avtov &vi Tooln), émel

0vd’ éué vootjoavta / déEetal év
peydoowot Yéowv tmmmAdta ITnAevg
/ 00d¢ BéTic U, AAA" avToL yala
KkaBéEel. /[ vOov O’ émel ovy,
ITatooxrAe, Allocuzione al morto
€L VOTEQOG el OO yaiav
334- | oV o€ moLv KTeQw, motv Y “Extogoc | Promessa di vendetta
335 | évOad’ évelkal / tevxea Kail
KepaAny, peyabvpov coio poviog:
336- | dwdeka O¢ TEOTAQOLOE TTLENG Promessa di sacrifici
337 | amodegotopuniow / Towwv ayAac
tékva, 0€0ev ktapévolo xoAwobelc.
338- | todoot € pot M vijuot kopwviot | Promessa di lamenti
340 |keloeat abtwe, / audt de o& Towat
Kat Aagdavideg PadvkoAmoL/
KAavoovTal VOKTAG Te KAl fjpata
dducou xéovoal

341- | tac avtot kapodpeoOa Pindt te dovol |Ricordo del passato perduto
342 | te pako®, / mielpag mépBovte TOAELS
HEQOTIWV &VOQWTIWV.

Dalla combinazione di questi tre lamenti emergono quasi tutte le funzio-
ni che abbiamo elencato, anche se & facile notare la maggiore ricorrenza di
alcune di esse. Sembra che un lamento in presenza di un cadavere non pos-
sa fare a meno dell’ “allocuzione al morto” e dell’ “autolamentazione”, quasi
sempre presenti in posizione iniziale®. L'allocuzione al morto dimostra che
fino a quando il cadavere non sara definitivamente sepolto, restera sospeso
nella condizione di “cadavere vivente”, in cui il morto sembra ancora dotato
di capacita di percezione e di azione, ed & sospeso in uno stadio intermedio fra
la prima morte naturale e la seconda morte culturale, che avverra solo dopo
la sepoltura con il definitivo allontanamento del morto (e della morte) nel
mondo separato dell’Ade®” (con il quale si pud comunicare solo in determina-
te occasioni rituali, quali per es. le commemorazioni periodiche sulla tomba
con offerta di libagioni). L'allocuzione rappresenta quindi l'atto formale di

% L’importanza dell’allocuzione iniziale & ribadita da Gagliardi 2007, pp. 98-101, che valuta
questo elemento come un prestito dalla prassi reale del lamento.

67 Secondo Vermeule 1979, p. 12 Ade accetta solo uomini la cui morte sia stata completata,
te0vn@ta, non 'uomo che inizia a morire, Oavévta. Di questa concezione mi sembra si possa
cogliere un segno nel nesso vekVwv katateOvnwtwv (o nella variante vexveoot katadpOuévor-
ow presente in Od. 11. 491) che ricorre parecchie volte nell’Iliade (7. 409; 10. 343, 387; 16. 526, 565;
18. 173 [in quest’ultimo caso nella forma unica vékvog méot teOvnwtoc]) e nell’ Odissea (10. 530;
11.37, 147, 541, 564; 22. 448).
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inizio di un discorso che impegna, secondo il diritto dei morti, chi lo pronun-
cia. La validita del lamento come patto con il morto emerge chiaramente nel
comportamento di Achille, che prima promette a Patroclo vendetta e sacrifici
(II. 18. 334-337), quindi certifica all'amico di aver compiuto la vendetta e di
star per compiere i sacrifici (II. 23. 20-23), infine si scusa per aver mancato alla
promessa di dare Ettore in pasto ai cani e assicura a Patroclo che una parte del
riscatto pagato da Priamo verra a lui dedicata come risarcimento per il manca-
to adempimento, in quanto parte spettante a chi, anche dalla casa di Ade, puo
rivendicare il proprio diritto (Il. 24. 592-595).

L’autolamentazione, insieme con l'attestazione della miserevole condizio-
ne dei parenti (e in generale dei sopravvissuti) e 'accomunamento dei due de-
stini, costituisce la continuazione e lo sviluppo, sul piano del discorso, dei gesti
autolesivi e delle pratiche volte a deturpare il proprio aspetto che il lamenta-
tore attua, come abbiamo visto, durante la fase del planctus. L’avvicinamento
fra la condizione del morto e quella del sopravvissuto avviene ora in forme
piu controllate e attenuate. Se prima bisognava dimostrare al morto I'entita
del proprio cordoglio attraverso la fisicita dei gesti autolesivi, ora é sufficiente
descrivere con le parole la dolorosa condizione di chi € ancora vivo. In ogni
caso, sia la violenza del planctus, sia le tre funzioni del lamento verbale che ab-
biamo indicato mirano a neutralizzare i sentimenti di invidia verso i vivi che
il cadavere vivente puod dimostrare e l'ostilita che puo manifestare nel caso
in cui ritenga i sopravvissuti troppo tiepidi nel dolore, o addirittura respon-
sabili, in qualche misura, dell’accaduto. Dimostra esplicitamente l'esistenza
di questo stato d’animo quella funzione che ho chiamato “affermazione di
responsabilita”, ma che ¢ stata interpretata come un’espressione di senso di
colpa a partire dalla pubblicazione di Totem e tabu di Freud (Freud 1969 [1913],
pp- 95-103). Il grande psicanalista aveva infatti spiegato la paura dell’ostilita
del morto come il risultato della proiezione sulla persona scomparsa di un
sentimento inconscio di ostilita del sopravvissuto, dando cosi avvio alla ri-
cerca di una spiegazione adeguata delle affermazioni di responsabilita, e di
tutte quelle espressioni che nei lamenti sono finalizzate a placare il morto e a
stornarne la potenziale malevolenza®. Le accresciute conoscenze del sistema
di norme etiche dei Greci dell’eta arcaica e della “psicologia’ omerica ci indu-
cono a evitare 1'uso di categorie troppo marcatamente moderne, come “senso
di colpa”, ma anche il termine che ho preferito introdurre, cioe “affermazione

8 Su questo e altri aspetti dell'ideologia funeraria interessanti osservazioni in Rank 1987
(1922), pp. 47-65. L'interpretazione di Freud, che si giovava di quanto la comparazione antropo-
logica aveva spiegato del meccanismo del lutto, é stata ripresa e amplificata, nel quadro di una
ricostruzione complessiva della mentalita “primitiva’ di fronte alla morte da Meuli 1968, in part.
pp- 28-30, 82-106. Sulla colpevolizzazione e l'autocolpevolizzazione vd. anche Di Nola 1995, pp.
28-33 (in part. p. 28 s.). Non adeguato peso viene dato, invece, al viluppo di sentimenti messo in
luce dal contributo freudiano in De Martino 1975 (1958), che interpretava tutti gli aspetti del rito
funebre alla luce del concetto di crisi della presenza, da lui originalmente elaborato.
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di responsabilita” necessita di un’ulteriore specificazione. Che il morto possa
nutrire sentimenti di ostilita verso i vivi e debba in qualche modo essere pla-
cato € un dato di fatto che emerge pili volte dai comportamenti rituali e dai
testi, anche se le ragioni di questo atteggiamento del morto possono essere
molteplici e non sempre facili da capire. Non si dovrebbe dimenticare che per
i Greci il morto rappresenta un ‘oggetto’ misterioso e ingombrante: dotato di
sensibilita e capacita di azione, ma anche muto; simile ai vivi, ma immobile;
presente in mezzo ai suoi simili, ma privo di reazioni visibili. D’altra parte
la sua ostilita, quando si manifesta, assume sempre un carattere concreto e
oggettivo, e per essere placata esige elementi altrettanto concreti. Lo abbiamo
visto nel caso di Elpenore, che chiede il compimento del rito funebre di cui era
rimasto privo, o nel caso di Patroclo che appare minaccioso a chiedere che non
si indugi ulteriormente nel completare gli adempimenti rituali; lo si puo vede-
re anche nel caso di Achille, in un episodio del ciclo epico che e stato ripreso
nella tragedia, nel quale I'eroe, dopo la sua morte, impedisce la partenza della
flotta dei Greci perché ritiene insoddisfacenti i sacrifici che gli sono stati offerti
(vd. Eur. Hec. 40 s., 107-115, 304 s., 389 s.). L'affermazione di responsabilita
non puo quindi essere intesa come un’esplicita ammissione di responsabilita
oggettiva e ancora di meno come I'emersione di un groviglio di sentimenti che
si agitano nell'inconscio, ma ¢ piuttosto l'espressione concreta della paura che
il morto ritenga, non importa se a torto o a ragione, che i sopravvissuti siano
in qualche misura responsabili della sua morte. L’affermazione di responsa-
bilita serve proprio ad accertare l'esistenza o meno di questo atteggiamento
del morto. Se dopo che Achille ha dichiarato di essere la causa indiretta della
morte dell'amico per averlo trascinato nell'avventura troiana (e, aggiungiamo
noi, per avergli permesso di indossare le sue armi), Patroclo non manifesta in
alcun modo la sua ostilita, vuol dire che la paura dei vivi non ha ragione di
essere su questo punto®.

L’affermazione di responsabilita, insieme con I'autolamentazione, l'accomu-
namento dei due destini, l'attestazione della miserevole condizione dei parenti,
la promessa di vendetta, la promessa di offerte, le espressioni affettuose per il
morto, l'espressione di un desiderio irrealizzabile formano un gruppo di ben
otto funzioni che in modo diverso mirano allo scopo di disinnescare ogni poten-
ziale forma di ostilita che il morto puo nutrire nei confronti dei sopravvissuti.
Questo scopo si puo raggiungere per strade diverse, per esempio manifestando

6 E interessante notare che l'affermazione di responsabilita si accompagna sempre a delle giu-
stificazioni: Achille difende il proprio operato con una giustificazione gnomica, fatto unico nei
lamenti omerici (II. 18. 328 GAA’™ 00 Zebg dvdoeooL vorjuata mavta teAevta), e con 'accomu-
namento dei due destini (e destino che entrambi non facciano ritorno alle loro case ma cadano in
battaglia a Troia). Teti sente di essere stata 1'incolpevole causa della morte di Achille per averlo
mandato a Troia ed ora (II. 18. 61 s.) si autogiustifica per 'impossibilita di prestare aiuto al figlio.
A questi esempi si aggiungano le parole di Achille in II. 18. 98-100, un passo in cui e chiara l'affer-
mazione di responsabilita, anche se non appartiene ad un yo6oc.
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al morto quanto misera ¢ la vita di chi e rimasto privo della sua presenza; augu-
randosi ad alta voce la morte; esprimendo il proprio affetto e il rimpianto incon-
solabile per chi non & pili; promettendo di assolvere all’obbligo della vendetta,
nei casi di morte violenta; promettendo di adempiere i doveri rituali (che i morti
rivendicano in base al loro diritto) con lamenti, sacrifici e ricche offerte funebri;
stornando da sé il sospetto di essere in qualche modo responsabile di quella
morte. Il numero ingente e la varieta di queste funzioni dimostrano quanto sia
potente I'ansia che il morto e in grado di suscitare con la sua muta presenza, e
quanto strenuo sia il tentativo dei vivi di indovinarne intenzioni e sentimenti.

Su di un piano completamento diverso si collocano altre funzioni, nelle
quali la parola assume un carattere maggiormente pragmatico: l'attestazione
dello status di morto e il ricordo del passato perduto. Particolarmente fre-
quente & l'attestazione dello status di morto, un modulo espressivo di cui ci
sembra utile riportare le formulazioni:

I1. 19. 288-290 Cwov uév oe éAetmov Eyw kAoinOev lovoa, / vov o€ oe tebvnata
Kixavouat ... / o aviovo’

11. 19. 319 vV d¢ 0V pév keloat dedaiypévog

11. 22. 436 VOV av O&vatog kal HotQa KLY AVeL

11. 22. 482-483 vOv d¢ oL pev Aldao dopovg 1o kevOeoL yaing / éoxeat

11. 22. 508-510 VOV d¢ 0¢ pEV XX VILOL KOPWVITL VOOPL ToKNwV / aldAat evAal
£dovtal, emel ke KUVEG kOQéowVvTaL, / YORUVOV

11. 23.19 xaipé pot ... kat elv Aidao doplowot

Il. 24. 725 A1 alcovog VEOS WAE€0

11. 24. 757-758 vOV d€ poL €Q0NELS Kal TEOTHATOS €V HEYAQOLOL / KELoAL

Come si puo notare, l'attestazione dello status di morto consiste in
un’espressione che descrive la condizione attuale in cui versa la persona scom-
parsa, in contrapposizione ad una situazione passata particolarmente cara al
lamentatore e ormai perduta per sempre”. Questa opposizione fra passato
e presente € introdotta, molto spesso, dall’espressione vOv d¢é che concorre a
determinare un periodo che risponde allo schema: “tu una volta ..., ma ora
tu (sei morto)”. La formula vOv 8¢ puo ricorrere anche pill volte nello stesso
lamento, a rimarcare con insistenza la differenza fra la vita (felice) di un tem-
po e la miseria della condizione attuale, come accade nel primo lamento di
Andromaca per Ettore (Il. 22. 477-514), dove la formula compare tre volte. La
prima parte dello schema puo essere realizzata in modo vario con la funzione
del ricordo del passato perduto, come per esempio quando Achille ricorda le
cure amichevoli che Patroclo gli dedicava un tempo, o quando Andromaca
ricorda come era felice la vita di Astianatte prima della morte del padre:

70 Sulla contrapposizione passato-presente nei lamenti omerici vd. Alexiou 2002 (1974), p. 165
s.; Tsagalis 2004, pp. 44-45; Gagliardi 2007, pp. 118-123.
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11.19. 315-318

1 & VU pot mote kat v, dvadppoge, PAtad’ étaipwyv,
avTog EVi KAl Aaov mapa delmtvov €0mKag

alpa kal 0TeaNéwg, Omdte omegxolat Axatol

Towolv éd’ inmoddapolot pégerv ToAvdakouv Agna.

11. 22. 500-505

Aotvavag, 0¢ motv pEV €0V €ml youvaol TatEog
HueAOV olov £€deoke Kal olwv Ttiova dNov:
avta 60’ VTvog €Aot, MaoaLto Te vy evwy,
e0de0K’ €V AékTQOLOWY, €V AYKaAdeooL TIOvNG,
evvn) évt paAax), OaAéwv umAnodpevog Kno:

La funzione del ricordo del passato perduto compare nei lamenti di di-
verse culture e in ambito folklorico e stato studiato attentamente da Lombardi
Satriani e Meligrana’, secondo i quali il lamentatore, riassumendo le vicende
umane del morto, sancisce la fine del suo operato in rapporto ai familiari e an-
che agli oggetti che gli sono appartenuti, i quali vengono tutti riscattati dalla
personalita del morto a cui erano legati, e resi disponibili ad un nuovo ordine
di vita. Questa interpretazione puo essere utilizzata, con alcune distinzioni,
anche per i lamenti omerici. Non puo non colpire infatti che pili e pit1 volte
il lamentatore ricorre alla formula “ora tu sei morto” e che questa formula
sia quasi sempre contrapposta al racconto di episodi del passato del morto.
Nel dominio della parola efficace, per riprendere un’icastica definizione di
Manuela Giordano (1999), la parola non & capace soltanto di descrivere la re-
alta, ma incide concretamente su di essa, al punto che risulta molto difficile
distinguere fra il livello del discorso e il livello del referente del discorso”.
Pertanto, le attestazioni del nuovo status del morto e il ricordo del passato
perduto hanno un valore certificatorio per il morto, che si deve rassegnare alla
sua nuova condizione, e per i vivi, che affermando la morte di un loro caro, lo
collocano in una nuova, precisa dimensione che diventa, quando il lamenta-
tore si riferisce al mondo degli inferi, un preciso spazio geografico e mentale,
dal quale il morto non puo pit fare ritorno. Manca pero nel lamento omerico,
a mio modo di vedere, quella funzione di riscatto degli oggetti appartenuti al
morto che Lombardi Satriani e Meligrana rilevavano nel lamento folklorico,
in ragione del dislivello economico e sociale che separa la societa aristocratica
omerica dalle comunita folkloriche dell’Italia meridionale. Infatti, nell’unico
caso in cui in un y6oc omerico il lamentatore si riferisce a qualcosa che sia di
proprieta del morto, e cioe quando Andromaca ricorda che le splendide vesti

71 Lombardi Satriani — Meligrana 1989, pp. 47-65.

72 Questa azione pragmatica pud assumere talvolta i connotati del rito ‘magico’ di evocazione
e incantesimo, se ad eseguire il lamento sono specialisti di tali riti (vd. Burkert 1962, in part. p. 44
s.; Vermeule 1979, p. 17; Johnston 1999, pp. 100-123).
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di Ettore giacciono inutilizzate in casa (Il. 22. 510-511), subito si afferma che
quei vestiti saranno bruciati sul rogo funebre, non perché possano essere piti
di qualche utilita per 'eroe, ma perché il rogo di vesti principesche procuri
fama (kAéoc) all’eroe presso i Troiani e le Troiane. Nel contesto dei riti dedica-
ti a chi appartiene al gruppo aristocratico dominante, la distruzione durante il
rogo funebre di ingenti beni preziosi ha la funzione di garantire all’eroe nella
casa di Ade il mantenimento della condizione sociale goduta durante la vita,
ma soprattutto rappresenta un atto di esibizione di ricchezza e potere che si
svolge davanti allintera comunita impegnata nel funerale. In una societa fon-
data sul lusso e sul prestigio, quello che potrebbe apparire come uno sperpero
¢ in realta un atto necessario per consolidare una posizione dominante all’in-
terno di uno schema di comportamento sociale che risponde alle logiche del
potlac”. Non a caso proprio su questi usi funebri, che coinvolgono I'impiego
della ricchezza, si concentreranno, come vedremo meglio in seguito, alcuni
provvedimenti legislativi arcaici volti a limitare il prestigio delle famiglie ari-
stocratiche.

L’esaltazione dell’eccezionale valore degli eroi omerici sarebbe pero larga-
mente incompleta se a questo rito sociale non desse un fondamentale contri-
buto la parola nella forma dell’elogio delle virtti del morto, la funzione del la-
mento funebre che piu di tutte le altre sembra rivolta al di fuori della ristretta
cerchia delle persone tenute all’obbligo di assolvere i doveri rituali’™.

La celebrazione delle qualita di guerriero e delle doti di capo politico
dell’eroe morto, svolta di fronte all'intera comunita riunita, ha un’importanza
cosl rilevante che Nilsson considerava il yéog omerico un precedente e un
modello per I'émitddroc Adyoc ateniese (Nilsson 1951, p. 79), ma anche senza
ricorrere a generalizzazioni cosi estreme”, e giusto valorizzare pienamente la
presenza di questa funzione nel lamento omerico.

Ci fornisce abbondante materia per illustrare questo aspetto del lamen-
to funebre l'insieme dei temi che realizzano questa funzione nei lamenti per
Ettore, all'interno di un rito nel quale, se da un lato l'elenco delle offerte ma-
teriali appare piuttosto ristretto’, quando non reticente (ad esempio manca il
rogo delle vesti dell’'eroe promesso da Andromaca in I1. 22. 510-511), dall’altro
si insiste sulla partecipazione al funerale del popolo intero della citta di Troia,

73 Questa dimensione & stata analizzata nello studio ormai classico sul dono di Mauss 1965
(1923-1924), in part. pp. 160-164, 212-239.

74 Sulla centralita dell’elogio del defunto nei lamenti e in altre celebrazioni del morto vd. Meuli
1968, pp. 91-98; sulla presenza di questo tema nei lamenti omerici Gagliardi 2007, pp. 229-260.

75 Cio che distingue in modo netto il discorso funebre ateniese dal lamento omerico & la subli-
mazione della vicenda personale in un corso di vicende pit1 ampio, la storia dello stato ateniese,
ed il carattere di celebrazione collettiva che relega nel chiuso dell'ambito familiare la cura tradi-
zionale del rituale funerario.

76 Si dice solo che le ceneri del rogo vengono spente con aspersioni di vino e che i resti, anche
in questo caso, sono raccolti in un’urna d’oro, avvolti in morbidi pepli purpurei (II. 24. 795-796).
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che si raduna davanti ad una pira funebre di dimensioni smisurate, realizzata
con legna trasportata per nove giorni di seguito (II. 24. 784).

Le virtu militari e politiche di Ettore erano gia state esaltate nel primo la-
mento che Ecuba indirizza a Ettore (II. 22. 431-436), subito dopo la sua morte,
davanti al popolo troiano (al v. 429 si ricorda la presenza dei moAttat). Anche
in un breve yoog ricco di pathos, pronunciato nell'immediatezza della presa
di coscienza della morte del figlio, Ecuba non manca di ricordare che i Troiani
consideravano Ettore come un dio o un eroe protettore, fonte di gloria smisu-
rata per tutti loro:

11.22. 433-435

... maot T’ dvelnQ
Towot te kat Townot kKata mMTOALY, ol o Oeov g
deéxat’ 1 Yoo kal opt pada péya kovdog énoda
CwOg €V

Ma e nel secondo lamento di Andromaca, eseguito durante il rito funebre
vero e proprio in presenza del popolo riunito, che I'elogio delle virtt belliche e
politiche di Ettore acquista una centralita che impronta di sé I'intero lamento.
La strategia verbale adottata da Andromaca e di collocare il proprio dolore
personale per la perdita dello sposo in una vicenda pit generale che coinvolge
Iintera comunita, che ora non puo pitt contare sul valore dell’eroe che la pro-
teggeva dalla furia del nemico e ben presto si avviera a rovina certa:

I1. 24.728-730

... MOALC 10€ KaT' &KQNG
miégoeTal 1 Yo OAwAag émiokomnog, 6g Té pv avTnv
oVOKEV

Il destino personale di Andromaca e delle altre donne troiane e segnato:
ora che Ettore € morto, su di loro incombe il destino di essere portate via
schiave sulle navi degli Achei vincitori (vv. 731-732) e i bambini troiani, in
quanto maschi che un giorno potrebbero vendicarsi di chi ha ucciso o ridotto
in schiavitli i proprio genitori, seguiranno il destino del piccolo Astianatte,
a cui si prospetta una penosa schiavitli o un’orribile morte (vv. 732-736). La
distruzione di Troia, la morte di tutti i maschi troiani, la schiavitu delle donne
sono tutte conseguenze della perdita dell’eroe che tante volte aveva salvato la
sua citta e protetto i suoi abitanti con il suo valore impareggiabile e per que-
sto oggi lo piange il popolo intero: II. 24. 740 t@ kat pwv Aaot pev 0dvEovTAL
KT AOTU.

L’esempio del secondo lamento di Andromaca ci ammonisce a considera-
re le diverse funzioni dei lamenti omerici non come unita a se stanti, ma come
elementi che cooperano all'interno di una comune strategia discorsiva, in cui
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appare predominante la celebrazione delle qualita del morto sia di fronte alla
famiglia, con l'esaltazione delle qualita morali e affettive del congiunto, sia di
fronte alla comunita allargata che partecipa al rito, con l'esaltazione delle sue
qualita di guerriero e politico. Se consideriamo i tre lamenti pronunciati da
Andromaca, Ecuba ed Elena su Ettore, come tre fasi distinte di un’unica cele-
brazione, ecco allora che tutti e tre i lamenti convergono su un unico punto:
l'elogio di Ettore, in quanto figlio irreprensibile, cognato umanissimo, sposo
rimpianto, padre premuroso, guerriero formidabile e capo politico insostitui-
bile””.

1.5. 1l sistema espressivo: temi, formulazioni, metafore del lamento funebre omerico

Se dal piano dell’analisi funzionale ci spostiamo allo studio della materia
verbale di cui i Yoot omerici sono composti gli approcci possibili sono mol-
teplici. Il mio interesse e il mio scopo e di cercare di ricostruire, a partire da
tutte le espressioni contenute nei lamenti omerici, il repertorio a disposizio-
ne di chiunque volesse comporre un lamento funebre. Inoltre, ¢ sicuramente
utile per lo studio dei testi della poesia funebre delle epoche successive avere
un quadro semplice e chiaro del sistema espressivo del lamento omerico, per
valutare con maggiore fondamento le scelte che i poeti hanno effettuato e la
trama dei rapporti che legano i testi successivi con quanto riusciamo a docu-
mentare del repertorio tradizionale.

A tale scopo ho riportato qui di seguito in dodici tabelle tutte le frasi che
realizzano le singole funzioni del yéog omerico suddividendole in base a due
categorie: il tema e la formulazione. Per tema intendo il contenuto riassumibi-
le in sintesi della porzione di discorso che realizza una funzione, mentre per
formulazione si devono intendere le singole espressioni verbali che sviluppa-
no un tema e che, in ragione dell’autorita del testo epico e/o della loro itera-
zione in numerose occasioni rituali, si possono imporre come un repertorio a
cui attingere durante l'esecuzione di un lamento. Nelle tabelle ho fornito in
corsivo nella prima colonna un nome di mia invenzione che possa funzionare
da etichetta del tema, mentre nella seconda colonna ho riportato le parole
esatte che esprimono in modo diverso lo stessa tema. Le formulazioni sono
state ordinate in base a un criterio, non troppo stringente, che va dal semplice
al complesso e dal personale al generale.

77 Sui lamenti delle donne per Ettore vd. le belle osservazioni di Monsacré 2010 (1984), pp.
209-213, anche se la studiosa insiste molto sul restringersi dell’orizzonte del discorso alla sfera
familiare e sulla distinzione maschi/femmine. E opinione diffusa che i lamenti del XXIV libro
dell'Iliade dimostrino l'esistenza di una contrapposizione di genere anche nella cultura del la-
mento funebre omerico: vd. Derderian 2001, pp. 10, 40-44; Perkell 2008; Bouvier 2011 (su questo
problema vd. infra cap. 3, pp. 139-141 e nn. 52-58; cap. 5.1. p. 218 e n. 4). Una prima attenuazione
di questo punto di vista si puo ricavare dall’esame delle affinita espressive fra il lamento di Bri-
seide e quello di Achille condotto da Pucci 1993.



48 Dialoghi per voce sola. La cultura del lamento funebre nella Grecia antica

Funzione 1. Allocuzione al morto

Temi

Formulazioni

Chiamare per nome

22.477 =24. 742 = 748 = 762 "Ext00Q
22. 426 "Extopog

18.333 =19. 287 Il&tookAe

23.19 @ Il&tporAe

Figlio mio! 22. 431 téxvov
Marito mio! 24. 725 &veQ
Amico mio! 19. 315 piAta0’ étaipwv

Oh sventurato!

19. 315 dvodupoge

Funzione 2. Autolamentazione

Temi

Formulazioni

Ahimé!

18. 324 @ moTOL

Me sventurato/a!

22. 431 ¢y delAr)

22. 477 éyw dvotnvog

22. 481 aitvopogov

18. 54 & pot yw delAr), @ HOL dDLTAQIOTOTOKELX

Piango su di me

24.773 @ 0é 0’ dua kKAalw kal Ep’ &ppoQov
dxvopévn kno

Che sciagura su di me!

19. 290 @)¢ poL déxeTal KAKOV €K KaXKOU aiel

Funzione 3. Attestazione del nuovo status di morto

Temi

Formulazioni

Ora sei morto

22. 432 o€b anoteOvnwrtog

22. 436 vOV ad O4vatog Kkal HolQa KIXAVEL

19. 319 vOv d¢ oV pev keloat dedatypévog

24. 757-758 vV d€ oL €QoNeLS Kal TEOTdATOG év
peydoowot / ketoo

19. 288-290 Cwov pév oe EAetmov éyw kAlonOev
lovoa, / VOV d¢ o€ TeBvnwta Kixavouat ... / a
aviovo’

Sei morto giovane

24.725 am’ alovog vEog wWAEo

I genitori non ti accoglieran-
no al ritorno

18. 59-60 tov d' ovy VIodéEouat avTis / olkade
vootoavta dopov IInAniov eiow

Ora sei nell’Ade

22. 482-483 vov d¢ oL pev Adao dOpoLS Vo kevBeot
yaing / €oxeat
23. 19 xaipé pot ... kal eiv Aidao douoiot

Ora gli animali divoreranno
il tuo cadavere

22.508-510 vV d¢ o€ péV M VLol KOQWVIoL
Voot TokNwV / aldAat evAat €dovtal, el ke KOveg
Kkopéowvtat, / youvov
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Funzione 4. Accomunamento dei due destini

Temi

Formulazioni

La morte colpira presto anche
me

18. 329-330 apdw ya mémowtat Opoinv yatov
éoevoat / avtov évi Tooln

18.330-332 00d’ ¢ vootoavta / déEetal év
ueydootot Yéowv immnAdta ITnAevg / ovdé Oétic
Hnme,

18. 332 avto yaia kaBOéet

22. 425 00 P’ dxog 0EL katoloetat Adog elow

Siamo nati con lo stesso
destino

22. 477 i) apa yryvoue0’ aion) / apdotegot

Io e te sfortunati

22.485=24.727 oV T &yw 1€ dDvoaupogo’s

Tuo figlio morira presto

24.727-728 o0d¢ pv olw / fipnv tEecBat
24.734-736 tic Axawwv / otet [scil. tuo figlio] xepog
AV dmto mvYov, Avyov 6Ae0ov, / xwduevog

Funzione 5. Attestazione della miserevole condizione dei parenti e dei sopravvis-

suti

Temi

Formulazioni

La mia vita e miserabile

22. 431 tivu Belopat atva mabovoay;
19. 319-321 avtag ¢pov kne / dxpnvov mootog kai
£dntvog, évdov é6vtwy, / o1 o

Quale disgrazia e piti grande
di questa?

19. 321 o0 pév YA&o TL KakwTeQov &AL T&OotpL

19. 321-326 (00 pév Y& Tt kakwteQov &AAo TtdOouut) /
oVd’ el KeV TOL MTATEOS amodOpévoro mubolunv /...
1& Tov 0¢ Likvow Hot vt tpédetat pidog vidg

Te ne sei andato senza dirmi
una parola

24. 743-745 o0 Y& pot Ovijokwv AexéwV €K XEL0AG
doeéac, / oVdE Ti Hot elTeg MUKLVOV €10, OV Té KeV
atel / peEpVUNV VOKTAG TE kKal fjuata dAKQL xéovox

Mi hai lasciato il lutto

22. 483 éue otuyep €vi éVOel Aelmelg

24. 741-742 aonrtov d¢ TokevaL YooV kat évOog
£0nkac, / ... ¢pol d¢ paAiota AeAeipetont dAyea
Avyod

Sono vedova

22. 483-484 Aeimeic / xfjonv év peydootot
24. 725 kad € pe xnonv / Aeimeilg év peyagotot

78 Secondo Ferrari 1986, p. 65: «dUTAUOQOG e &LHOQOS si prospettano come aggettivi specifi-
camente connessi alla fraseologia del lamento funebre».
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Tuo figlio e orfano

22. 484 =24. 726 mAic d’ €Tt vIjTiog alTwg

22. 488-489 aiel ToL TOUTE Ye TTOVOG KAl K1de’

omnioow / éooovt’

22. 489 &AAoL Y& ol ATtovEICCOVOLY AEOVOAS

22.490 uag o' opdavikov mavadnAka mada tibnot
22.505 vov d’ &v moAA& maOnot, dpidov amo mateog
AUAQTWV

Ora non ho pitt nessuno che
mi voglia bene

24.774-775 o0 ya&Q tic pot €T’ dAAog évi Tooln) evoein /
Niog ovdeE Girog

Le donne della tua patria sa-
ranno fatte schiave

24. 731 ai d1) tot TdXax vnuoiv oxfoovtal yAaduenot

lo saro fatta schiava

24. 732 kal pév €y PETA ToL

Tuo figlio sara fatto schiavo

24.732-734 00 O’ av, TéKog, 1} Epol avTh) / EPeat, EvOa
Kev égya aekéa €oyalolo, / aABAevwv TEO dvakTog
dpetAiyov

Tutta la citta ti piange

24. 740 pv Aol pév 0d0QovVTaL KATa XoTL

La patria andra in rovina

24. 728-729 mdéAic 1)de kat’ dwong / mépoetal

Funzione 6. Elogio del morto

Temi Formulazioni

Figlio bello e perfetto 18. 55-56 Té€Kk0V LIOV APVHOVA TE KQATEQOV Tg, [ €E0-
XOV 10wV

18.56 6 0" &védoapev Egvel loog

Eri motivo di vanto

22.432-433 6 pot vOKTAG T kal fUaQ / eOXwAnN kata
AOTUL TEAEOKEO,

22. 435-436 1) Yo kal odt paAa péyo kvdog énaBat /
Cwog v

Tutti ti ammiravano come
un dio

22. 433-435 naoi v’ dvewrg / Towot te kat Townot kata
TTOALY, ol o€ Beov (g / deldéxat

Tu solo difendevi la patria

22. 507 olog ya odv €guoo mMOAAC Kat Telyea HakcQd
24. 729-730 1) Y& 6AwAag émiokomog, 6G Té pv avtnv/
OVOKED, EXEC D" AAOXOUG KEDVAS KAl VITia Tékva

Eri un grande guerriero

24. 737-738 émet pdAa moAdol Axaiwv / “Extogog €v
naAdunowy 0daé €Aov domeTov ovdAG

Funzione 7. Espressioni aff;

ettuose per il morto

Temi

Formulazioni

Ti ho allevato con amore

18. 57 tov pev éyw Opéhaoa, PLTOV WS YouvQ AAwNg

Eri il figlio mio prediletto

24. 748 e Oupe MavTwv MoAL Giltate maidwv
22. 424-425 twv mavtwv [scil. di tutti i figli] o téooov
0dVEOUAL AXVOUEVOG TteQ [ WS EVOG

Eri il cognato mio prediletto

24. 762 ¢up Ouue daéowv moAL didtate mavtwy
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Eri cosi buono con me

24. 767 aAA’ o0 tw 0€0 AKOLOK KAKOV ETTOS OVO’
dovdnAov

Quanto mi eri caro!

19. 287 pot delAn) mAeloTov Kexaplopéve Ouu@

Come eri dolce!

19. 300 peiAiyov atel

Funzione 8. Espressione di

un desiderio irrealizzabile

Temi

Formulazioni

Magari non fossi mai nata!

22. 481 wg pr) dpeAde tekéoBot

Magari fossi morta prima!

24. 764 wg moilv deAAov 0AéoOat

Magari fossi morto fra le mie
braccia!

22. 426 wg 6heAev Bavéewy €v xeQolv EUnot

Magari avessi potuto pian-
gerti!

22. 427-428 1o ke kopeoodueOa kAalovté Te
HLQOUEVQ@ Te, [/ purjtno 07, 1] pv €tucte DVOAUHOQOG,
nd’ éyw avtog

Funzione 9. Ricordo del passato perduto

Temi

Formulazioni

Quando eri vivo tuo figlio
era felice

22.500-501 mtoiv eV €00 ETTL YOUVAOL TATQOG / pUEAOV
olov €deoke Kal olwv miova dNUOV

22.503-504 £0de0k’ €V AéKTQOLOWY, €V AYKAADETTL
TONVNG, / evvi) Evi padaxn), OaAéwv EunAnoapevog
Kne

Ti prendevi cura di me

19. 316 avtog évi kAwoin Aagov mapd detmvov E0nkag

Eravamo grandi guerrieri

18. 341-342 tac [scil. le schiave] avtol kapdpeasOa
PNt te dovol e pacpw, / mielpag mépbovte OAeIg
HeQOTWV &VOQWTWV

Funzione 10. Affermazione

di responsabilita

Temi

Formulazioni

Sono io il responsabile della
tua morte

18.324-327 1 6’ &Aov €mog ExParov fuatt kelvaw /
Oapovvwv flowa Mevolitiov év peyagolot / v dé
ot el Omodevta mepueAvtov viov anaéewv [TAov
gxmégoavta, Aaxovta te Anidog alooav

18. 58-59 vnuotv émimoénka kopwviow TAwov elow /
Towol paxnoouevov

Funzione 11. Promessa di vendetta

Temi

Formulazioni

Uccidero chi ti ha ucciso

18. 334-335 o0 o€ motv KteQuw, motv v’ “Extogog
EvOad’ evetkal / tevxea Kol kepaAv
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Funzione 12. Promessa e certificazione di offerte

Temi Formulazioni
Sacrificherd sul tuo rogo vit- | 18. 336-337 dwdekat d& TEOTIAQOLOE TTLONG
time umane amodepotounow / Towwv ayAaa tékva

Le donne ti piangeranno per | 18. 340 kAaboovTaL vOKTAG Te KAl AT dAKQU

molti giorni e molte notti Xéovoat

Ti offro i tuoi beni 22.510-512 tot elpat’ €vi peydootot kéovral / Aemtd
TE KAl XAQLEVTA, TETUYHEVA XEQOL YUVALKWV. / &AA
frot Tdde mavTa KataPAéEw muol kKNAéw

Sto compiendo i sacrifici 23. 20 mavTa yaQ 1)on tot TeAéw T mgotBev vEoTNV
promessi

Il quadro che risulta da questa semplice classificazione & per me piuttosto
sorprendente, perché, se e vero che i singoli lamenti omerici appaiono, con
qualche eccezione, molto elaborati e ricchi di inserti poetici dovuti alla loro
connessione con una narrazione epica di vasto respiro, ¢ altrettanto vero che
le formulazioni del lamento omerico, una volta estratte dal testo e sfrondate
degli elementi estranei alla cultura rituale, compongono un sistema articolato
di moduli espressivi abbastanza semplice da poter essere utilizzato anche da
chi non e aedo di professione. Abbiamo gia toccato, e vi torneremo piti volte, il
problema centrale del rapporto fra patrimonio espressivo tradizionale e tradi-
zione poetica, ma credo che non si erri dal vero a pensare che la semplicita del
sistema di formulazioni del lamento sia una conseguenza dei rapporti che gli
aedi omerici allacciarono con la tradizione secolare dei lamenti anonimi e ri-
tuali, in quanto imprescindibile modello e termine di confronto. E d’altra parte,
il formulario utilizzato da poeti specializzati come gli aedi ha sicuramente co-
stituito una preziosa fonte di novita e un ampliamento del repertorio tradizio-
nale, che poteva essere sfruttato con gradi diversi di competenza e abilita, ma
che risultava accessibile, al livello della singola espressione, o anche al livello
della singola porzione di espressione, da chiunque si trovasse nella condizio-
ne di dover pronunciare un lamento funebre. All'interno di una civilta orale
improntata a schemi circolari di comunicazione, in cui riesce difficile, e a volte
impossibile, distinguere nettamente fra chi produce il testo e chi ne fruisce, il
rapporto fra tradizione anonima e tradizione epica deve essere concepito come
un rapporto dinamico di tipo osmotico, con scambi e influenze reciproche.

Per chiarire meglio il carattere fluido e non prevedibile del rapporto tradi-
zione anonima/tradizione poetica, possiamo utilizzare il confronto fra il pri-
mo e il secondo lamento di Ecuba. Lo stesso personaggio, colpito da un mede-
simo dolore, pronuncia una prima volta, subito dopo aver appreso la notizia
della morte del figlio, un breve lamento (22. 431-436, vd. supra p. 38), che puo
essere scomposto interamente nelle formulazioni che realizzano le funzioni
presenti, senza che una sola parola resti fuori dalla scomposizione o che una
sola parola sembri essere presente per ragioni diverse da quelle rituali. Questo
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primo lamento ricorda da vicino anche la struttura del lamento rituale folk-
lorico in virtli dell'andamento circolare del testo che presenta, all’inizio e alla
fine del lamento, la ripetizione dell’attestazione dello status di morto. Il tema
“ora sei morto” o l'allocuzione diretta al morto compare in diversi lamenti
folklorici quasi come un ritornello che incornicia e scandisce i periodi dedicati
allo svolgimento di altri temi. Invece, il secondo lamento di Ecuba presenta
solo un interessante incipit: 24. 748 “ExtoQ, ¢u@ OUHQ TavTwVv moAD pidtate
nadwv, ma poi si sviluppa per ben undici versi esclusivamente intorno al
tema «gli dei ti onoravano da vivo e anche da morto, perché preservano il tuo
cadavere dall’accanimento di Achille», che e un tema di centrale importanza
solo nell’'economia del racconto del finale del poema, ma non puo avere rap-
porti con il patrimonio espressivo del lamento, solitamente rivolto a chi non
poteva beneficiare di un trattamento cosi privilegiato da parte degli dei. E
chiaro che nel secondo caso l'aedo ha trasformato l'esecuzione del lamento in
un’occasione per sottolineare un aspetto prodigioso della vicenda narrata, che
acquista maggiore rilevanza e visibilita proprio perché raccontato dalla ma-
dre del morto. Ma l'aedo non ha avuto scrupolo alcuno per la verosimiglianza
rituale, dato che, come abbiamo gia detto, il suo scopo non e di fornire una
raccolta di documenti etnografici.

Altre caratteristiche del patrimonio espressivo del lamento sono state
messe in rilievo da tempo. Reiner individuava nella frequenza delle espres-
sioni con alfa privativo una peculiarita del lamento funebre. Pit1 in generale
si puo riscontrare la fitta occorrenza di espressioni negative, che a volte si
strutturano in moduli, come per esempio in II. 22. 485-486 oUte OV TOUTW /...
oUte ool ovtog, dove la struttura conferma la presenza di espressioni nega-
tive all'inizio o alla fine del verso evidenziata nei lamenti folklorici. Da parte
nostra abbiamo gia analizzato il modulo “un tempo ... / ma ora”. L'ultima
considerazione che vorrei svolgere in questo paragrafo riguarda un secondo
elemento di sorpresa che emerge dalle tabelle e cioe la poverta estrema del
campo metaforico e pil in generale I'estrema esiguita delle espressioni di ca-
rattere traslato. All'inizio della classificazione avevo predisposto una colonna
destinata alle espressioni metaforiche, ma ho finito per sopprimerla perché era
rimasta quasi completamente vuota. L'unica eccezione & l'aggettivo éoomnelg,
“rugiadoso”, che trasferisce sul corpo miracolosamente conservato di Ettore
la freschezza della rugiada (24. 757-758 vOv d€ pot €Qomels Kal mEOohATog
€v peyagotot / ketoat). Per il resto possiamo contare sulle dita di una mano
alcune similitudini: nel lamento di Teti per Achille, il figlio e paragonato ad
una pianta rigogliosa, che viene accudita dalla madre con la stessa cura che
un contadino dedica alle sue viti: 18. 56-57 6 O’ avédoapev €ovel ioog: / TOV
uev éyw OoéPaoca, putov s youve dAwrc. Nel primo lamento di Ecuba si
dice che i Troiani onoravano Ettore come un dio (22. 433-435 maoi t 6vewQ /
Towot te kat Townot kata mtoAwy, ol oe Oeov g / dewéxat’). E con questo
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passo l'elenco si chiude. Sebbene non sia facile spiegare le ragioni di questo
fenomeno, e evidente che i lamenti omerici privilegiano l'aspetto referenziale
della lingua ed evitano l'uso di figure di senso che possano aggiungere alle
parole un carattere ambiguo. Sembra quasi che la preoccupazione principale
del lamentatore sia quella di disambiguare, se proprio si deve ricorrere al lin-
guaggio traslato, la metafora e usare al suo posto una similitudine. Evidente-
mente le parole pronunciate davanti al morto, in questa sorta di dialogo senza
risposta, debbono essere il pit possibile chiare e il rischio di fraintendimenti
deve essere ridotto al minimo?. Per chi, come i Greci antichi, conosce perfet-
tamente i meccanismi della comunicazione orale, 'impossibilita dell'empatia,
della verifica attraverso il contatto con l'interlocutore, fa gravare per intero
sull’emittente la responsabilita dell’efficacia di un atto di comunicazione sbi-
lanciato e asimmetrico, perché svolto di fronte a un interlocutore muto.

1.6. Forme particolari di lamento

1.6.1. La lamentazione per una persona viva
Un aspetto molto interessante della cultura della lamentazione appare in
un passo dell’Iliade in cui il pianto non e indirizzato ad un morto.

11. 6. 499-502

... ROV D¢ YooV Ttdonaov évweoev [scil. Andromaca].
at pev €t Cwov yoov "Extooa @ €vi oika:

oL YA P €T’ EPavTo DTOTQOTIOV EK TTOAEOLO
€eoOat, mooduydvTa pévog Kal xelpag Axowv

Andromaca innesca la crisi del cordoglio (Yoov . .. éviooev) come se
Ettore fosse gia morto, sollecitando la reazione del gruppo delle ancelle, a lei
legato da vincoli di subordinazione. Appare chiaro che l'intero gruppo av-
verte 'imminenza di un pericolo mortale, dato che tutte le donne sembrano
sicure che Ettore sarebbe stato ucciso in battaglia. Risulta pertanto giustificata
I'adozione delle tecniche rituali necessarie per affrontare l'eventualita di una
crisi che si profila minacciosa. Nella fase dell’annuncio di un evento luttuoso,
la reazione designata dai termini yéog /yodw non puo che appartenere alla
sfera del planctus che si scatena nella fase iniziale della crisi del cordoglio.

Potra forse sorprendere la lamentazione per una persona ancora viva®,
ma in realta numerosi sono i casi, nei poemi omerici e nella letteratura gre-

79 Notevoli sul carattere concreto del lamento le parole di Reiner 1938, p. 23: «L’anima del mor-
to vuol sentire fatti, il fatto che lo si piange e che si assolve al rito, che lo si loda e che si ha cura del
suo benessere con il sacrificio». Vermeule 1979, p. 16: «The early gooi seem neither artificial nor
metaphorical, although a professional singer also appears in a funeral role in Homer (I1. 24. 720)».

80 Secondo la Alexiou 2002 (1974), p. 4 s., & di cattivo augurio pronunciare un yoog per un
vivo. Reiner 1938, p. 12 n. 1, invece, considera questa usanza una finzione poetica, pur attribuen-
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ca, di lamentazione per una morte presunta o ritenuta imminente, o pit in
generale per situazioni particolarmente dolorose. Ad esempio Teti pronun-
cia un vero e proprio ydog, in tutto uguale a quelli che si pronunciano sui
morti, per Achille ancora vivo, nella piena consapevolezza che la morte del
figlio non sarebbe stata lontana nel tempo (Il. 18. 51-64). Ed Achille, alla vi-
sta del disperato cordoglio di Priamo, venuto a chiedere il riscatto del corpo
di Ettore, sente il desiderio di piangere il proprio padre lontano, ma vivo®.
Allo stesso modo yoog e definito il pianto di Demetra per la figlia Persefone
rapita in Hymmn. Cer. 82, 149. Pienamente giustificati appaiono dunque anche
i pianti di Penelope (ydot), pronunciati a piti riprese sul figlio partito per un
viaggio in terre lontane e per il marito che non e ancora tornato®: scene simili
ad un’articolata lamentazione funebre si dovevano ripetere alla partenza per
mete particolarmente pericolose, come dimostra Apollonio Rodio (1. 268-293),
quando descrive un elaborato lamento, completo di risposta corale delle an-
celle, pronunciato dalla madre di Giasone nel momento della partenza degli
Argonauti®. Del tutto coerente con le abitudini greche appare agli occhi di
Lisia il comportamento della moglie di Dionisodoro, che va a trovare il mari-
to, condannato a morte, per l'estremo saluto, abbigliata a lutto®. In altri casi
il ricorso a forme di lamentazione funebre puo essere giustificato da un cam-
biamento di condizione, che pud provocare una crisi dell’identita personale
o di gruppo. Ecco allora che il desiderio di emettere un y6oc coglie Euriloco,
quando deve riferire a Odisseo e agli altri la trasformazione in maiali dei loro
compagni per opera di Circe (Od. 10. 248); mentre ben attestata e la presenza
di moduli della lamentazione funebre nei riti matrimoniali, dove e la crisi del
passaggio di condizione della donna (che ‘muore’ in quanto giovane vergine
e ‘rinasce’ come donna adulta e sposata) a rendere necessaria la protezione ri-
tuale®. L’estensione della sfera del lamento a situazioni di carattere non stret-
tamente luttuoso non ¢ osservabile solo nei testi antichi; questo fenomeno e

do a questi yoot il medesimo valore di quelli legati al rito funebre vero e proprio. Pit sobrio
Kirk 1990, ad 6. 550, che parla del prematuro lamento di Ettore come «prophetic and sinister, a
foreshadowing of 22. 473 ss.; 24. 719 ss.». Pur senza addurre giustificazioni, anche Diehl 1921, col.
1201, considera di pari importanza, sul piano formale, il lamento indirizzato ad una persona non
ancora morta.

81 1. 24. 507 1 d" doa mateog U {pegov doe ydoto. Il yoog per i vivi assume il carattere
dell’autolamentazione in tragedia (vd. infra 5.5.6).

82.0d. 4. 721, 758, 800-801; 17. 8; 19. 210, 213, 249, 251, 264, 268, 513.

83 Con analoga dinamica esecutiva la madre e le ancelle pronunciano un lamento corale su
Erisittono ancora vivo, ma avviato a sicura rovina in Call. Hymn. Cer. 94-96.

84 Lys. 13.40 ... muBopévn 8’ ¢xetvn ddikveital, péAav te IHATIoV TUbLETpéVD, ... 0 elikdg
1V €7l TQ AvOOL AVTNG TOLUTI) CUUPOQR KEXONHUEVQ.

85 Le forti affinita che esistono fra canti nuziali e lamenti funebri sono evidenziate da Contia-
des-Tsitsoni 1990, p. 112; Lonsdale 1993, pp. 237-238; ma soprattutto da Rehm 1994 che dedica
un’intera monografia ai rapporti fra rito matrimoniale e rito funebre, con particolare riferimento
alla tragedia attica. In uno studio sui riti funebri rurali della Grecia moderna, Danforth (in Gar-
land 1985, p. 137 n. 21) sostiene che la somiglianza fra canti nuziali e lamenti funebri e tale che



56 Dialoghi per voce sola. La cultura del lamento funebre nella Grecia antica

ben noto agli studiosi delle culture di livello etnografico, che hanno da tempo
evidenziato l'esistenza di lamenti eseguiti in occasione delle nozze, per con-
giunti in partenza per la guerra o, piti semplicemente, per il servizio militare,
o per l'emigrazione in un paese straniero®. Si tratta di un’evidenza di cui tener
conto per non trascurare contesti e situazioni non direttamente funerarie in
cui & possibile osservare espressioni del lamento rituale.

1.6.2. Rinnovare il lamento per chi ¢ gia stato pianto

Nell'lliade troviamo almeno due casi in cui le persone impegnate nella
lamentazione inseriscono nel lamento che stanno pronunciando delle espres-
sioni di cordoglio per persone care che sono morte da tempo. L’occasione
del funerale puo diventare, quindi, un momento in cui la crisi del cordoglio
scatenata da lutti lontani nel tempo si rinnova e trova adeguata espressione®.
II primo esempio, molto esplicito, si trova nel lamento che Briseide indirizza
a Patroclo (1. 19. 287-300), quando la schiava dolente ricorda i meriti dell’eroe
morto e dice:

11.19. 290-294

... OC HOL DEXETAL KAKOV €K KAKOU (el

Avdpat PEV @ EDOCAV HE TTATNQ Kol TOTVI U TNO
€100V TR0 TITOALOG dEDdATYEVOV OEEL XAAKQ,

TOEIC TE KAOLYVI)TOUG, TOUG HoL pia yelvato unno,
kndelovg, ot mdvteg 0OAE0QLOV U Eméomov.

Su un totale di quattordici versi, ben cinque vengono dedicati al ricordo dei
fratelli morti in battaglia e del marito ucciso da Achille. La morte di Patroclo, a
cui Briseide e legata da un profondo legame di affetto e gratitudine, appare in
questo lamento come l'ultima sciagura di una lunga serie, il cui potenziale dolo-
roso si rinnova come conseguenza del cordoglio per Patroclo. Il comportamento

molte canzoni possono essere cantate sia durante un funerale sia per un matrimonio. Per questo
aspetto vd. anche Tsagalis 2004, pp. 83-85 (in part. n. 256).
 De Martino 1975 (1958), pp. 365-368 dove si fa riferimento soprattutto a costumi russi e un-

gheresi; Di Nola 1995, pp. 253-257, sui lamenti nuziali; pp. 286-290 per le occasioni di un viaggio
difficile, dell'emigrazione, della partenza per il servizio militare, della transumanza dei pastori.

87 La capacita del lamento di suscitare commozione per la propria sorte o i propri cari in
chi non e direttamente colpito dal lutto e esplicitamente dichiarata in II. 19. 338-339 Q¢ édpato
KAalwv, €7l d¢ OTEVAXOVTO YEQOVTES, / HVNOAUEVOL T €KAOTOC EVL peyaQoloty EAetmov. L'abi-
tudine di piangere i propri morti ai funerali altrui e osservata dagli etnologi, per es. De Martino
1975 (1958), p. 75: «Le lamentatrici professionali non vanno confuse con le amiche e le comari che
accorrono ai lutti e si associano al lamento, assumendone talora la guida. Si tratta di donne che
colgono l'occasione di un lutto per rinnovare il lamento di qualche proprio morto». Interpreta
questa abitudine come una conferma della peculiarita del pianto femminile, pitt emotivo e perso-
nale di quello maschile, Bouvier 2011, pp. 22-26, in uno studio che mira a evidenziare la contrap-
posizione di genere presente nella cultura del lamento funebre omerico (su questo problema vd.
infra cap. 3, pp. 139-141 e nn. 52-58; cap. 5.1. p. 218 e n. 4.
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di Briseide non e né anomalo né eccezionale, tanto che, appena ha terminato il
suo lamento individuale, le altre donne solidali si lanciano in una risposta cora-
le dedicata in apparenza a Patroclo, in realta ai propri cari gia morti:

11. 19. 301-302
0¢ édpato kKAalovo’, €Tl dE OTEVAXOVTO YUVALKEG,
ITatookAov meddaoty, opwv &’ avtwv k1de’ Exdor).

Esiste poi un altro caso, meno evidente ma ugualmente significativo, che
penso possa ora apparire piu chiaro. Dopo che Achille é stato convinto dalla
madre ad accettare il riscatto che gli verra proposto da Priamo per il corpo
di Ettore, Iris viene inviata da Zeus alla reggia del re troiano per dargli le ne-
cessarie istruzioni. La scena che appare alla messaggera celeste € spaventosa:
i figli di Priamo sono seduti tutti intorno al padre, versando pianto copioso;
Priamo ¢ al centro avvolto nel mantello, col volto e il collo imbrattato del-
lo sterco che il vecchio ha raccolto rotolandosi in terra. Dall’altra parte c’e il
gruppo solidale delle donne, figlie e nuore di Priamo, che piangono con una
modalita particolare.

11.24. 160-168

t€ev d’ ég IMopoto, kixev d' évommnv Te YOOV Te.
TIOdEG LEV TTATEQ ApPL KaOT)pevot EvdoOev adATG
ddicouoty elpat’ Edpuoov, 6 O’ &V HECTOLOL YEQALOG
EVTUTIAC €V XAaVl) KEKAAVUHEVOS” AL D& TTOAAT)
KOTIQOG €NV KeDaAN Te Kal avX€VL Tolo Y€QOVTOog,
TV 0 KUALVOOLLEVOS KATAUTOATO XEQOLV ENOL.
Ouyatépec d dva dapat’ 1€ vvol wdLEOVTO,

TV ppVNokouevat ol d1) moAéeg te kait éo0Aot
Xxeootv U1’ Apyeiwv kéato Puxag OAéoavTed.

Questo passo documenta quella cooperazione fra il gruppo e la persona
pitu direttamente colpita dal lutto che abbiamo gia evidenziato. Colpisce la
netta separazione fra il gruppo maschile e quello femminile, e colpisce la di-
sposizione dei maschi, che chiudono Priamo in un cerchio protettivo di dolore
solidale, attenti a controllare che la crisi non degeneri in comportamenti irre-
parabili. Ma il nostro passo ci fornisce anche un’esplicita testimonianza dell'u-
so di rinnovare in una nuova occasione luttuosa il cordoglio per un proprio
congiunto gia morto (vv. 166-168). Le donne infatti piangono richiamando
alla memoria i molti e nobili Troiani che sono caduti per mano degli Achei.
Evidentemente questi caduti sono nominati esplicitamente e il loro destino e
accomunato a quello del nobile Ettore.

La pratica di rinnovare i lamenti per i propri cari gia sepolti da tempo in
occasione dei funerali altrui dovette essere una consuetudine molto diffusa
nel mondo greco, se essa fu oggetto in seguito di uno specifico provvedimen-
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to legislativo da parte di Solone, che secondo Plutarco (Sol. 21. 6) proibi o
KwKLey dAAov €v tadaic étépwv. Né mancano conferme di questa abitudi-
ne in ambito folklorico o in altri documenti greci®. Degno di nota ¢ il fatto che
in questi passi iliadici sono le donne a rinnovare i lamenti per i propri morti.
Se & vero che i maschi nei poemi omerici si abbandonano a manifestazioni del
cordoglio non meno violente e parossistiche di quelle delle donne, si intra-
vede in questo passo una specializzazione dei compiti, come se fosse dovere
precipuo delle donne rinnovare le lamentazioni in occasioni successive al fu-
nerale. Si potrebbe (il condizionale e d’obbligo data la documentazione) attri-
buire a questa specializzazione di compiti il nucleo generativo dell’opinione
comune fra i Greci che le donne provano un piacere particolare nel prolunga-
re in misura eccessiva la pratica di piangere i morti.

1.6.3. Il lamento che chiama vendetta (y60¢ dontog)

Un problema di esegesi letterale e allo stesso tempo di interpretazione
rituale e costituito dall’espressione y6oc dontog che ricorre due volte nell’I-
liade. Questa ¢ la prima occorrenza.

11.17. 37-40

AQNTOV d¢ TOoKeLOL YOOV kat tévOog €0nrac.

1 K€ oPLv deLAOLOL YOOUL KATATIAVHA YEVOIUNY,
el Kev €yw KePaAnV Te TenV kal TevXe’ évelkag
ITavOw év xeipeoot BaAw kat PeovTIOL d.

Sono le parole che Euforbo indirizza a Menelao, che aveva ucciso suo fra-
tello Iperenore (II. 14. 516-519), poco prima di avventarsi contro 1’Atride in
uno scontro che si rivelera a lui fatale. Euforbo si augura di riuscire a far ces-
sare il pianto dei genitori mettendo nelle mani di Panto e Frontide la testa e le
armi di chi aveva ucciso il loro figlio, cioe compiendo fino in fondo la vendetta
attraverso l'offerta ai genitori di cio che identificava 1'uccisore nel modo piu
preciso: il volto e le armi con cui il guerriero aveva dato la morte®. In quanto
fratello di Iperenore, Euforbo ¢ il principale titolare del dovere della vendet-
ta, dato che il rapporto tra fratelli ¢, come e noto, 'unico ad essere fondato
su una totale comunanza di sangue®. A lui spetta il compito di ripristinare

88 La documentazione folklorica & molto eloquente al riguardo: vd. De Martino 1975 (1958), p.
79 s. e Gagliardi 2007, pp. 132-139, che ha apprezzato adeguatamente nei poemi omerici l'uso di
rinnovare la lamentazione per i propri cari. Nel lamento finale delle Troiane di Euripide, quando
Ecuba si getta a terra per evocare i suoi figli, il coro si attiva per ripetere il gesto e rivolgersi ai
propri mariti (vv. 1303-1309, in part. 1307-1309 dt&ddox& oot ... ToUG €Uovg kaAovoa véQDev /
abAlovg akoltac).

89 Anche Achille promette a Patroclo la testa e le armi di Ettore in II. 18. 334-335.

90 Per la vendetta come istituto di diritto consuetudinario e familiare, vd. la trattazione esem-
plare di Glotz 1904, pp. 47-91.
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l'equilibrio infranto dall'uccisione e di placare definitivamente il morto, che
non si rassegnera mai al suo nuovo status finché il suo uccisore restera in
vita. Il verso in cui compare l'espressione yooc dontog ricorre identico in 1.
24. 741, durante il secondo lamento pronunciato da Andromaca per Ettore.
La condizione unificante dei due episodi € quella di avere un morto ucciso da
vendicare, pertanto non stupisce la presenza in entrambi del medesimo verso,
ma in tutti e due i casi la difficolta incontrata dagli interpreti antichi e moderni
consisteva nella determinazione del significato esatto dell’aggettivo contog,
che oscillava fra “maledetto, odioso, rovinoso” (scoli a Omero?!); “desiderato”
(Willcock) e “pregato per, pregato contro” (Leaf, Edwards). Nessuna di queste
interpretazioni poteva essere considerata pienamente soddisfacente, o perché
troppo generica, o perché poco aderente al contesto rituale. Oggi il problema
si puo affrontare da un punto di vista nuovo, dopo il lavoro di Manuela Gior-
dano®, che ha proposto di intendere dontog con valore attivo® e di dare ad
aon il significato di “vendetta”. Il merito principale della Giordano e di aver
collocato il yoog dpntoc all'interno della ideologia arcaica della vendetta, che
ha lasciato un’impronta importante nella pratica della lamentazione®. La pro-
messa di vendetta, infatti, € emersa nella nostra analisi come una delle dodici
funzioni del yooc omerico. Inoltre, la promessa o il desiderio di compiere la
vendetta, anche in forme atroci come la necrofagia®, viene pronunciato in piu
occasioni proprio da quelle persone che vediamo impegnate nel lamento: in Il.
18. 90-93 Achille afferma che non provera nuovamente il desiderio di vivere
finché Ettore non paghera con la vita (v. 93 amoteion), secondo il diritto della
vendetta, per I'uccisione di Patroclo. Questa brama di vendetta portera Achil-
le ad augurarsi, davanti a Ettore morente, di provare una rabbia cosi travol-
gente da spingerlo a fare in piccoli pezzi e divorare il nemico, tanto grande e il
male che il troiano gli ha procurato (II. 22. 345-348). Ma il desiderio di divorare
il corpo della persona su cui ci si vorrebbe vendicare non e espresso solo da

91 Schol. ad Hom. II. 17. 37 [4. 336-337 Erbse]. La difficolta di comprendere l'aggettivo contdg
ha probabilmente generato la variante dtoontov, “indicibile”, che, benché abbia avuto una note-
vole fortuna (e preferita da Leaf 1902, Ludwich, Ameis — Hentze, Edwards 1991, van Thiel) mi
sembra si debba considerare una lectio facilior. Analogamente, risulta banalizzante 'interpretazio-
ne di aontov come aet OnTov, “che scorre sempre, infinito”, proposta, fra le altre, dallo Schol. ad
Hom. ]I. 17. 37c [4. 337 Erbse] e dallo Schol. ad Hom. II. 24. 741 aeipontov [5. 636 Erbse].

92 Giordano 1998, a cui rimando per i particolari delle precedenti interpretazioni del passo.

% Si pud aggiungere agli esempi citati dalla Giordano Aesch. Pers. 1069, aiaktdc, “che geme,
lamenta”, e Call. Hymn. Dian. 201, &Ouctog, “che non tocca”, come correttamente spiegato da
Fernandez Galiano 1976, s.v. aOuxtog.

9% Vd. Foley 2001, in part. pp. 151-159, 161-163 per un’analisi del tema della vendetta nei la-
menti tragici e per utili confronti con i lamenti folklorici della Grecia rurale, in particolare del
Mani, su cui vd. anche Holst-Warhaft 1992, pp. 84-86. Per il tema della vendetta nei lamenti ome-
rici vd. Gagliardi 2007, pp. 261-282.

% Su necrofagia e vendetta in ambito folklorico, interessanti considerazioni in Lombardi Sa-
triani — Meligrana 1989, pp. 455-456.
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Achille: anche Ecuba vorrebbe mangiare il fegato di Achille, come vendetta
sull’uccisore del figlio:

11.24.212-214

... TOV &y pEooV (TIaQ X0ttt
€00épeval mpoodvoar TOT AV TITX €QYat YEVOLTO
TadOg EHOV

Nelle parole di Ecuba colpisce la frase tot’ av tita €gya yévorto / moudog
€uov* che qualifica I'atto cannibalico come una forma di vendetta legittima (al-
meno nei desideri), uno dei modi in cui si realizza il verbo tivw nel significato
tecnico connesso con l'azione di “vendicarsi, punire; far pagare il dovuto”?’.
La connessione fra lamento e ideologia della vendetta si puo cogliere anche in
seguito, quando la legislazione funeraria regolamentera le pratiche funerarie.
Ebbene, come ha rilevato acutamente Margaret Alexiou (2002 [1974], p. 22),
esiste una coincidenza esatta fra le persone ammesse alla lamentazione e le
persone cariche dell’obbligo di perseguire 1'uccisore®. Esiste poi un esempio
illustre in tragedia di lamento centrato sul proposito di vendetta. Si tratta del
koppog delle Coefore di Eschilo (vv. 306-478, ma molto interessanti sono anche
i vv. 479-509, posti subito dopo il termine del kopuoc) su cui avremo modo
di tornare, e soprattutto della sezione iniziale (vv. 306-339) nella quale il coro
richiama Oreste al dovere di compiere una giusta vendetta, come unico atto
realmente riparatore e capace di pacificare 'anima tormentata di Agamenno-
ne (e quindi porre realmente fine al lutto). Il lamento pronunciato su genitori
che debbono essere vendicati e definito dal coro yoog €vducog (v. 330), un
“lamento che reclama giustizia (cioe la vendetta)”*. E gia in precedenza, nella
stessa tragedia, Elettra aveva invocato, versando una libagione sulla tomba
del padre, l'apparizione di un punitore che compisse giustizia realizzando la
vendetta di sangue sugli uccisori di Agamennone:

Aesch. Ch. 143-144
Aéyw pavnvat oov, ATEQ, TILAOQOV,
Kat ToLG KTavovTag avtikatOavety dikm.

% Ancora pili pregnante sarebbe la variante maA{vtita égya, preferita da van Thiel e West, nel
senso di “atti di vendetta, di ritorsione”.

97 Per i termini connessi all'ideologia della vendetta nei poemi omerici, vd. Giordano 1998,
pp- 63-68.

% Per un’eccellente trattazione dell'istituto della vendetta in rapporto all'ideologia arcaica del-
la morte in ambito folklorico vd. Lombardi Satriani — Meligrana 1989, pp. 432-464. Come notano
giustamente gli autori, p. 447: «Il tempo della vendetta & tempo di lutto, un tempo critico di scon-
volgente sospensione della presenza familiare nella sua dimensione metastorica; e il tempo del
lutto si protrae finché non viene eseguita la vendetta».

9 Sul kommos delle Coefore in rapporto all'ideologia della vendetta vd. Giordano 1998, pp.
73-77.
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Accanto a quella greca si puo richiamare, come utile integrazione, una ric-
ca documentazione folklorica, dalla quale emerge la centralita del tema della
vendetta nei lamenti pronunciati per morti di morte violenta. In alcune cul-
ture folkloriche queste particolari forme di lamento hanno assunto un nome
specifico, come l'attitu sardo o il vocero della tradizione della Corsica, che e
diventato un termine paradigmatico, esteso a designare anche in altre culture
il lamento di vendetta'®.

L'esistenza del lamento che chiama vendetta pare dunque indubitabi-
le. Resta da superare una difficolta di ordine lessicale, perché per intendere
'espressione ydog dqpntdc nel senso proposto dalla Giordano bisognerebbe
trovare buoni esempi di &on nel senso di “vendetta”. Impresa tutt’altro che
facile'ot,

La difficolta lessicale non pregiudica, pero, la possibilita di intendere dion-
T0G in senso attivo, che resta salva anche se ci atteniamo al significato ben
attestato di arjopal = “prego, maledico” e di &on (con la a breve) = “male-
dizione”. Basta ricordare che la tomba sembra uno dei luoghi deputati alla
pronuncia di una maledizione solenne. Nell’Antigone di Sofocle troviamo la
protagonista che infuriata lancia maledizioni contro chi aveva lasciato inse-
polto il fratello, pronunciando un lamento sul corpo nudo di Polinice:

Soph. Ant. 426-428

oUtw d¢ xavtn, PrtAov wg 6pa VEKLY,
YooLowv EEQUWEEVY, €K D’ AOAG KAKAS
TOATO TOLOL TOVQYOV EEEQYATUEVOLS

Ma la tomba e anche il luogo in cui le maledizioni, nella forma particolare
delle defixiones iscritte su lamelle di piombo, vengono seppellite insieme al

100 QOltre a Lombardi Satriani — Meligrana 1989, pp. 432-464, vd. per il vicero corso Cirese 1951,
p- 23 n.9; Di Nola 1995, p. 301 (n. 23 fin.).

101 Fra quelli proposti dalla Giordano, il luogo dove questo significato sembrerebbe plausibile
e I1. 14. 484-485 1@ Kl Tic T' eXeTAL AVIQ / YVWTOV €V HEYAQOLOWV AQNG AAKTHOA AttéoOat:
Acamante esprime davanti agli Achei la propria soddisfazione per aver vendicato la morte del
fratello colpendo a morte con la lancia 'uccisore, Promaco. Questo atto riparatore & stato possi-
bile perché 'ucciso aveva un fratello in grado di esercitare il diritto alla vendetta. Esisteva cioe
un &png aAktro, un “garante della vendetta”. Quello che stupisce & che la medesima formula
appaia in un altro contesto con un significato opposto: in II. 18. 100 Achille manifesta tutto il suo
dolente rammarico per non essere stato aonc aAxtro per Patroclo, riferendosi evidentemente al
fatto che non era stato in grado di tenere la morte lontana dall’amico. In questo passo il sostantivo
A&AkTrjo viene impiegato secondo la costruzione consueta, cioé con il genitivo della cosa da cui
si protegge, mentre &1} compare nel significato, esclusivamente epico, di “danno, rovina” (vd.
LfgrE s.v. aon 11, 1234, r1. 45-48). In questa come in tutte le altre occorrenze epiche (II. 18. 213; Od.
14. 531 = 21. 340; Hes. Th. 657; Scut. 29, 128 e LfgrE s.v. aAxtrio [H. J. Mette]), il nesso formulare
a&onc aAxtro ha il valore di “colui che tiene lontana la (o colui che protegge dalla) rovina, la mor-
te”; il significato proposto dalla Giordano appare come un caso isolato che documenterebbe un
uso di aAktr), con il genitivo della cosa che si vuole proteggere, contrastante con quello comune.
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morto, e con particolare frequenza nelle tombe di chi € morto prematuramen-
te o di morte violenta'®. A questo punto il ydog aontog puo essere inteso
come la forma di lamento che si esegue davanti al morto durante l'esposizione
o presso la sua sepoltura, e che lancia maledizioni contro chi ha ucciso una
persona cara, o gli ha fatto un grave torto. Nel caso di persona carica dell’ob-
bligo della vendetta, queste maledizioni assumono necessariamente la forma
della minaccia di morte rivolta all'uccisore, che in quanto pronunciata davanti
al morto assume il carattere dell'impegno formale a dare concreta attuazione
al proposito. In questo quadro, un’espressione come &ng¢ a0 puo signi-
ficare, in conformita con 1'uso di questo sostantivo, “colui che tiene lontana
la rovina, il danno”, sottintendendo che in alcuni casi la rovina, il danno da
cui si protegge e quello che puo nascere dal morto, quando manifesti la sua
malevolenza verso i parenti, per non aver ricevuto la pacificazione che solo la
vendetta di sangue gli puo dare'®.

1.7. Modalita di esecuzione del y6og

La modalita di esecuzione del yo6og, nella fase del lamento verbale, segue
una dinamica che si pu0 osservare costantemente non solo in tutte le scene di
lamentazione descritte nei poemi omerici, ma piu in generale in tutte le sce-
ne di lamentazione presenti nella letteratura greca, ed ¢ stata compiutamente
rilevata gia dagli antichi commentatori omerici'®. La prassi rituale prevede
che le persone pil legate al morto, e per questo direttamente investite del do-
vere di piangerlo, si pongano alla guida del pianto e pronuncino un lamento
verbale a cui fa eco la collettiva lamentazione responsoriale dei presenti (lo
otevarypog). Nel passo che segue vediamo Achille che guida il lamento per
Patroclo tenendo le sue mani sul petto dell’amico morto.

102 vd. Garland 1985, pp. 6-7; Lhote 2006, p. XI e parr. 95-103.

103 L’ ostilita di chi & stato ucciso e non ha ricevuto la compensazione della vendetta & esplici-
tamente dichiarata nelle Coefore di Eschilo dove si riferisce il pensiero degli indovini secondo i
quali, v. 40 s. péudpeoOat tovg yag vépbev meplOvuwe / toic ktavovoi T éykotetv. Nella stessa
tragedia, subito dopo, le donne del coro raccontano di essere state inviate da Clitemestra per
portare libagioni sulla tomba di Agamennone, un’offerta destinata a tenere lontani i mali che la
malevolenza del re di Argo puo provocare: v. 42 s. X0V GXXQLTOV ATIOTQOTOV KAK@V. L'im-
possibilita di trovare pace nell’aldila del morto invendicato & espressa, ancora una volta, nelle
Coefore, quando si dice che neppure 'incinerazione puo placare I'animo del morto e impedirgli di
manifestare la sua ira contro chi lo ha ucciso: vv. 325-326 podvnpua tov Barvovtog ov dapd-/ Cet
nu%(‘)g uaAeoa yvabog, / daivel d' botegov 0gyac.

194 Eust. ad 1. 1372, 38-42 [4. 977, 10-12 van der Valk] ol pév £¢0orjveov dix g elonuévng
&odNg, at d¢ yvvaikeg Eotévalov, s olov 6Qyavov TLovoat FopBNToV aUTalL Dt OTEVAYIOD
emi ) éppedeia g EnOelong aowdne. Sull’esecuzione del yoog vd. Nilsson 1951, pp. 76, 78 s.;
Weber 1935, p. 19 e n. 1; Reiner 1938, p. 31; De Martino 1975 (1958), pp. 134-135, 197; Alexiou 2002
(1974), p. 132. Per l'introduzione dell’¢Eaxpxog yooro vd. II. 18. 51, 316, 323; 19. 286, 314; 22. 430,
476;23.12, 17, 24. 723, 747, 761, 776; Ap. R. 1. 292-293; Bion. Epit. 62; Luc. de luct. 13; Q. Sm. 2. 607
s. Un esempio per tutti di simile procedura di lamentazione nella tragedia e Serse, che si fa guida
del pianto nel xoppog finale dei Persiani (vv. 1002 ss.).
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II. 18. 314-317
[...] avtxo Axaot
ntavvox ot ITatookAov aveotevayovto yowvtec.
totot d¢ IInNAeidng adivov €Enoxe yoolo,
Xeloag &’ dvdoodovoug Béuevog otileoov étaigov

La risposta del gruppo solidale con la persona che guida il lamento, nei
vari casi in cui occorre, da vita ad un piccolo sistema formulare:

11.19. 301 (= 22. 515; 24. 746) cg épato KAaiovo’, €Ml d& OTEVAXOVTO YUVATKESG
11. 19. 338 (¢ épato kKAalwV, ETL OE OTEVAXOVTO YEQOVTES

11. 22. 429 @¢ édpato kKAalwv, €Tl D& OTEVAXOVTO TOATTAL

11. 24. 760 @¢ édpato kKAalovoa, Yoov O’ aAlaotov dowve [scil. Ecuba]

11. 24. 776 @¢ édpato kKAalovo’, EmLd’ éoteve dNUOC ATEIQWV.

L’attivita della guida del pianto viene descritta con il verbo ¢Eaoxw oppu-
re il lamentatore e definito é£apxog o é£apxwv, lo stesso termine utilizzato
da Aristotele per indicare coloro che guidavano l'esecuzione del ditirambo.
Nei poemi lo otevarypog responsoriale interviene sempre una volta sola e a
conclusione del lamento verbale, ma sulla frequenza di tali interruzioni nel la-
mento reale si possono accogliere le osservazioni di Ernesto De Martino (1975
[1958], p. 197): «... nell’effettivo lamento funebre rituale reso dai familiari la
periodicita degli otevarypot rituali sara stata molto piu frequente, e 1’orizzon-
te del discorso individuale piu limitato di quel che appaia nella elaborazione
epica'®». Questa dinamica crea un vero e proprio agone fra una forma piu
pacata di lamentazione, in cui sono la parola e il discorso a dare forma al
dolore, e il ritornello emotivo, formato da espressioni inarticolate e di potente
emotivita. Lo otevayuog si puo considerare 1'evoluzione e l'attenuazione del
planctus nella fase del rito in cui il parossismo delle manifestazioni ha ceduto
il posto a espressioni pil pacate. Questa strutturazione fissa del lamento ha lo
scopo di ripartire fra i presenti la drammaticita della tensione della crisi e di
garantire con il ritornello responsoriale la partecipazione solidale e la vigilan-
za attiva dell’intera comunita sullo sviluppo del protocollo rituale!%. La guida
del pianto, una volta terminato il suo lamento, puo cedere questa funzione ad
un altro membro del gruppo, come nei tre lamenti su Ettore in cui si succe-
dono Andromaca, Elena ed Ecuba. La funzione di é£apxoc puo essere cedu-
ta in virtl del carattere stereotipato del lamento, che rende possibile persino

105 Ed & per questa ragione che abbiamo giudicato il primo lamento di Ecuba (II. 22. 431-436),
analizzato sopra, come un lamento credibile anche sul piano rituale.

106 Su questo aspetto si veda l'acuta analisi condotta da De Martino 1975 (1958), pp. 132-135,
196-198, in part. p. 134: «... il condividere con altri il planctus, o addirittura il cederlo ad altri, attua
una forma di collaborazione nel momento piti critico della lamentazione, proprio come se la cora-
lita del planctus ripartisse o attenuasse in piu individui la carica emotiva trattenuta nel ritornello
emotivo o permettesse una vera e propria cessione integrale del planctus alla collettivita».
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I'avvicendamento alla guida del pianto di persone esterne al gruppo, ovvero i
professionisti della lamentazione, di cui parleremo fra poco.

Ma c’e un aspetto del lamento responsoriale omerico che merita di es-
sere sottolineato per gli sviluppi che questo elemento ha avuto nel lamento
letterario. Mi riferisco al fatto che la lamentazione responsoriale ¢ riferita nei
poemi omerici con una formula che racconta genericamente l'atto del lamento
responsoriale senza documentarne il contenuto verbale'”. Nei poemi non si
puo capire come venisse realizzato nella prassi esecutiva lo otevayuog re-
sponsoriale, anche se questa lacuna puo essere facilmente colmata sulla base
di altre fonti che descrivono in modo piu esplicito questo tipo di lamenta-
zione. Per fornire solo alcuni esempi, i ritornelli emotivi appaiono nelle parti
commatiche della tragedia'®®, come nella sezione finale del «oppdc che chiude
i Persiani di Eschilo, in particolare ai versi 1031 mamat mamnat; 1043 = 1051
ototototoy; 1055 avia avia; 1061 = 1067 oot oiot; 1070 = 1074 iw ww Iegoig
aia dVvoPatog; 1072 iwa dnta, vai vail®. Utili informazioni contengono pure
i testi che documentano il ritornello dei lamenti per Adone: Sapph. fr. 168
V. @ tov Adwviv; Ar. Lys. 393 aial Adwviv, 396 kdmteod’ Adwviv; Call. fr.
193, 37 Pfeiffer Adw[v]wv aiat; Bion. Epit. 6 = 15 aldlw OV Adwviv, v. 28
aiat v KuBégewav (pronunciato responsorialmente dagli Amori), a cui si
puo aggiungere il ritornello del lamento per un mandriano in Nonno, Dionys.
15. 399 = 403 = 409 = 414 Bovtng KaAAOG OAwWAE, KaAT) 0¢ pv ékTave KovQT).
Da questa documentazione si puo ricavare che lo otevayuodg responsoriale
consisteva in un ritornello emotivo composto da una serie di interiezioni, pro-
babilmente accompagnate da gesti autolesivi, o in una breve espressione arti-
colata che scandiva la lamentazione della guida del pianto interrompendola a
intervalli pit1 0 meno regolari.

Una domanda a cui bisogna ancora rispondere riguarda la tecnica di ese-
cuzione del yooc, ovvero se si tratti di un canto lirico o di un recitato soste-
nuto (recitativo). Evidentemente i numerosi cacciatori di strofe a cui ho gia
avuto occasione di riferirmi (vd. supra p. 34 e n. 49) consideravano il yoog alla
stregua di un canto lirico, ma tutta la loro costruzione era fondata su di un’in-
dimostrabile petizione di principio. A questi si sono succeduti i pit1 prudenti
fautori del carattere recitativo del yooc, ma con argomenti che prestano il fian-
co a molte obiezioni. Nilsson'? ad esempio, nel suo tentativo di dimostrare la
genesi dell’elemento lirico della tragedia dal lamento funebre, rileva nel yéog

107 Secondo Tsagalis 2004, p. 73 questa reticenza si spiega con il generale silenzio che cade nei
poemi sulle espressioni di una massa indistinta di persone (di rango inferiore).

108 Per un elenco molto dettagliato dei ritornelli emotivi nella tragedia attica vd. Lambin 1992,
p- 116 e n. 54; Schauer 2002, pp. 212-214.

109 Cf. anche Aesch. Suppl. 114 i1} it}, inAépotow umoen; 125 iw i, i dvodykoitot mévoy
82560604 é a.

10 Nilsson 1951, p. 78 s.; 84 s.
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una duplice natura: da una parte 'elemento narrativo costituito dall’elogio
del morto, dall’altra quello lirico presente nella lamentazione responsoriale.
Il carattere recitativo dell’elemento narrativo e affermato postulando che il
Y60g dei parenti, nella sua forma primitiva, dovesse essere molto semplice
e improvvisato e quindi recitativo; in seguito la piu elaborata lamentazione
professionale avrebbe sostituito il lamento dei parenti. Ma gia la Alexiou'!!
ha obiettato, contro questa ricostruzione artificiosa, che la lamentazione pro-
fessionale, sin dalle origini di queste pratiche, si accompagno al lamento dei
parenti, né mai, come ha giustamente osservato Reiner!'?, rimosse questa con-
suetudine. Da parte mia, penso di aver fornito nel paragrafo successivo e nel
capitolo seguente utili elementi per spiegare la funzione paradigmatica eser-
citata dal lamento professionale nei confronti del ydog dei parenti.

Molto pit1 concreti, ma non per questo decisivi, gli argomenti di Reiner!'?,
che, osservando i verbi impiegati per indicare l'esecuzione del yoog, li consi-
dero tutti appartenenti alla sfera dei verbi che designano il “parlare” piuttosto
che il “cantare”. Questi verbi sono ¢pwvetv (II. 18. 65, 323); eintetv (Il. 22. 476);
davan (1. 22. 429, 437, 515; 24. 746, 760, 776; Ap. R. 1. 277; Luc. de luct. 13, 14);
nioooovdav (Bur. Med. 1207; Suppl. 774); $O€yyeoBar (Pl Leg. 960a; Luc. de
luct. 13); pwvag adrévar (Luc. de luct. 13). Possiamo escludere immediata-
mente da questa rosa di verbi ¢pO¢éyyeoOat, che significa “cantare” nell'Inno
ad Apollo (3. 163 s.) ed in Pind. OI. 1. 36; inoltre $pO6Yyyoc designa in Ome-
ro il canto delle Sirene (Od. 12. 41, 159). Poco significativa appare anche l'e-
spressione Gpwvag adiéval, che, leggermente modificata, indica nell’Odissea
il lamentevole canto dell'usignolo (Od. 19. 521 s. xéeL... moAvnxéa Gwviv).
Restano quei verbi comunemente impiegati ad indicare il “parlare” che pero
non costituiscono nient’altro che un indizio a favore del carattere recitativo
del yooc. Infatti I'impiego di verbi di dire per indicare l'esecuzione di un canto
lirico, benché non comune, non e affatto escluso dall'uso della lingua greca,
come dimostrano alcuni passi, del tutto trascurati'#, che qui riporto:

Aesch. Ag. 645 noémel Aéyewv matava tovd’ Eouviwv!!®
Aesch. Ag. 1322 s. anaé €t eimetv onow 1) Opnvov OéAw / €uov Tov avTng

1 Alexiou 2002 (1974), p. 10.

112 Reiner 1938, p- 58; De Martino 1975 (1958), p. 197 n. 2, il quale pero, seguendo in questo
Nilsson, ammette che solo nel quadro della societa cavalleresca (sic) si instauri la consuetudine di
cedere a professionisti la guida del pianto.

13 Reiner 1938, p. 29 s.

14 Su questa traccia sono stato avviato tanto tempo fa da Luigi Enrico Rossi, che mi segnalo
il passo di Aristofane (Vesp. 1239) e mi invito a cercare altri passi analoghi. Anche di questa idea
gli sono grato debitore.

15 11 verbo usato non pone alcun problema agli scoliasti: Schol. Tr. ad Ag. 645a [1. 152 Smith]
Aéyewv- Duvetv; gli scoli piti antichi trovano da obiettare sull’'espressione maiava tovd' Eouviwy,
ma non sul verbo: Schol. ad Aesch. Ag. 645 [1. 19 Smith] 6Tt émt doOavovtog mawxva eimev
KAKQC ecc.
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Soph. Ant. 883 s. &’ (0T’ AodAg KAt Yooug o Tov Bavety
Wg 0Ld” av elg mavoart’ v, el xoeln, Aéywvie.
Ar. Vesp. 1239 ToUTw T AéEetg orOALOV;

Eup. fr. 326 K.-A. (A) &ye o1, motepa fovAecOe v <vOv> diaBeotv
WONG AKOVELV T) TOV XQXALOV TQOTOV;
(B) appotep’ €oeic
Call. Hymmn. Del. 255-257 ...ald €m uakQov
voudpat AnAadeg motapov yYévog agxaloto,
elmav EAeBuing tepov péAog!”
Diod. 2.47.3 &v 1@ va kilbapiCovtac Buvoug Aéyey T Oeq pet wdng
Nonn. Dionys. 43. 392 (Galatea) kol yapov péAog eimev
Joseph. Bell. jud. 6.305 tov d émith mdAeL Opnvov eipwv oL ditéAetme! s,

Questo uso, presente anche nella letteratura latina'®, dimostra come sia
difficile trarre solide conclusioni sulla tecnica di esecuzione dei componimen-
ti letterari sulla base dei verbi che indicano questa esecuzione. E un problema
che finora era emerso a proposito del principale verbo associato alla sfera del
“cantare”, dato che ormai da tempo e acquisito che il verbo deidetv designa

16 Mi discosto in questo punto dalla disposizione testuale adottata da Lloyd-Jones e Wilson
che accettano la correzione congetturale di Blaydes xéwv in luogo del tradito Aéyewv, corretto,
secondo me giustamente, in Aéywv da Vauvilliers per accordarlo con mavoatto. Ma la correzio-
ne di Vauvilliers non ha avuto fortuna: il passo e stato giudicato disperato, forse con eccessiva
severita, sia sul piano dell’interpretazione che delle disposizioni testuali da Fraenkel 1964b, p.
75 n. 1; Jebb, Dain, Kamerbeek, Dawe preferiscono &t xoein Aéyewv con varie argomentazioni:
Jebb 1928, p. 161 ritiene che Aéywv sarebbe pit chiaro, ma la lezione Aéyetv va preferita per 1'in-
fluenza di xoein. A dire il vero a me sembra molto pil1 probabile che proprio la vicina presenza
di xoein abbia contribuito a corrompere in Aéyewv il participio Aéywv che si accorda con il pitt
lontano mavoatto. Kamerbeek 1978, p. 156 interpreta molto correttamente xoein = liceat, ma ri-
tiene improbabile Aéywv per il fatto che Aéyewv € in qualche modo zeugmatico; Dawe 1978a, p.
111 interpreta ei xoein Aéyewv «no one would cease wailing if they had to wail, i.e. if their lives
dipended on it» in linea con il ricco filone di espressioni, che inizia con i poemi omerici, che di-
chiarano l'inutilita del pianto a riportare in vita il morto. Ma quale sia il valore relativo di questo
genere di espressioni credo di aver mostrato con argomenti sufficienti (vd. supra 1.3.2). E degno
di nota come nessuno dei commentatori abbia trovato qualcosa di singolare nell'uso del verbo
Aéyewv con dowdg, senonché Lloyd-Jones e Wilson hanno evidentemente ritenuto inaccettabile
questo uso e hanno ripreso la congettura di Blaydes xéwv in luogo del tradito Aéyerv. Alla luce
dei passi sopra riportati quest'uso diventa invece perfettamente plausibile e il testo di Lloyd-
Jones e Wilson sembra un passo indietro rispetto ai precedenti editori per la lezione xéwv, ma
un passo avanti rispetto alla costruzione sintattica dei due versi, dato che I'isolamento di i xoein
contribuisce alla chiarezza del testo. La mia interpretazione del passo ¢, dunque, questa: «nessu-
no, davanti alla morte, cesserebbe di eseguire canti funebri e lamenti se cio fosse lecito (ma non
lo é perché non si puo eseguire lamenti all'infinito e anche perché Creonte ha fretta di chiudere
il caso Antigone)».

117 Sulla base di questo passo Pfeiffer (1, Addenda et corrigenda, p. 501) corregge il tradito eidov
(da cui era partito Wilamowitz per proporre 1dov) in eimtov in Call. fr. 75. 43 eimov Opevaiovg
oUK dvapaAlopévoue.

8 In questo passo il termine Opfjvog si riferisce ad un ritornello responsoriale “aiai Tegoco-
AILTLO[C" pronunciato da un uomo sottoposto a fustigazione ad ogni colpo ricevuto.

19 Non ho eseguito ricerche sistematiche ma ho trovato un bell’esempio in Orazio: Hor. carm.
4.12. 9-10 dicunt in tenero gramine pinguium / custodes ovium carmina fistula.
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non solo la tecnica del canto spiegato, ma qualunque tipo di esecuzione che si
allontani dal parlato quotidiano'.

Alla luce di queste considerazioni, penso che sia pitt proficuo seguire
un’altra strada. Spero che le considerazioni che faro nel paragrafo successivo
sul Op1nvog nei poemi omerici saranno sufficienti a chiarire il particolare tipo
di esecuzione che caratterizza il lamento funebre.

1.8. 1l lamento funebre dei professionisti: il Opnvog

La pratica di far partecipare al rito funebre delle persone estranee al de-
funto che intonino dei lamenti o guidino lo svolgersi della lamentazione ritua-
le, anche dietro compenso, € osservabile in tutte le culture antiche, e in quelle
moderne di livello etnografico'?'. Dal punto di vista della funzionalita rituale,
I'uso di cedere la guida del pianto ad un’altra persona che non sia diretta-
mente coinvolta nel lutto € possibile in ragione del carattere stereotipato del
lamento, come sottolinea Ernesto De Martino (1975 [1958], p. 135):

Proprio per il carattereim p ers onal e della presenza stereotipa del pianto viene
reso possibile unnessointerpersonale recitato a comando, con scambi e
sostituzioni e collaborazioni pianificate e tradizionalizzate che sarebbero del tutto
inconcepibili in un regime strettamente individuale di cordoglio. In questo quadro
tecnico si comprende anche come sia possibile quel particolare sviluppo tecnico
del lamento per cui esso diventa un oggetto commerciabile, che puo vendersi e
comprarsi, come accade talora (ma non sempre) nel caso della lamentatrice spe-
cializzata, che offre i suoi servizi nei funerali.

Nella cultura greca la pili antica testimonianza sulla pratica della lamen-
tazione professionale e nell’lliade (24. 720 s.), dove dei cantori sono chiamati a
intonare un lamento per il funerale di Ettore'?. Per indicare il lamento eseguito
dai professionisti viene impiegato un termine che avra un’importanza decisiva
nella storia del lamento come genere poetico: Oprvog, una parola che ricorre nei
poemi solo un’altra volta, a designare il lamento che le Muse eseguono al fune-
rale di Achille (Od. 24. 60 s.). Vediamo pit1 da vicino la prima delle due scene.

120 Vd. Durante 1971, p. 122 n. 1: «Il verbo (&eiderv), infatti, non indica specificamente la prassi
del canto, ma soltanto I'adozione di un registro tonale diverso da quello della lingua d’uso... tale
accezione € avvalorata dal rapporto etimologico con at0d1] e con l'ant. ind. vadati, dire»; LfgrE s.v.
&owdn}, aowog (J. Grimm); s.v. aedw (R. Philipp).

12111 primo studio monografico sulle prefiche nel mondo antico, benché non molto esteso,
¢ opera di Cirese 1951, pp. 20-44. Di grande interesse sono le osservazioni di De Martino 1975
(1958), passim, ma soprattutto pp. 132-135. Vd. anche Reiner 1938, pp. 56-59; Alexiou 2002 (1974),
pp- 10, 12; Di Nola 1995, pp. 99-103.

122 A dei cantori professionisti pensano Leaf 1902, p. 588 (ad loc.), che richiama I'attivita delle prefi-
che diffusa in tutto il Mediterraneo; Neubecker 1977, p. 62; Macleod 1982, p. 148; Richardson 1993, pp.
349-352; di professionisti, o perlomeno di cantori specializzati, parla Briigger 2009, p. 247 ad 720b-722.
Propende per i cantori professionali, ma con cautela, Cirese 1951, p. 26 n. 17. Ancora pit1 possibilista
Heubeck in Russo — Fernandez Galiano — Heubeck 1992, p. 366 s. (ad Od. 24. 60), ma la prudenza mi
sembra in questo caso ingiustificata, per le ragioni che esporro in questo paragrafo.
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11.24.719-723

oLd’ €Tel eloAyAyOV KAVTA dpaTa, TOV eV Emerta
ToNToIlC €V Agxéeoat Oéoav, mapa d’ eloav AoV
Oonvwv éEapxoug, ol te oTovéETTAY ANV

oL v &’ €Bpnveov, €mi d¢ oTevaxovTo yuvaikec!?,
o 0’ Avdoudxn AevikAevog 1oxe yooto

Dopo aver disposto il corpo di Ettore sul letto funebre, sono dei cantori a
intonare per primi i lamenti e a guidare la lamentazione delle donne. La dina-
mica di esecuzione e identica a quella del yéog, ma questa volta gli €é€aoxot
intonano un Opmnvog, a cui risponde la lamentazione responsoriale, descritta
con la formula mimetica consueta émi d¢ otevaxovto yvvaikec. Il ruolo dei
cantori specializzati & in questa fase della lamentazione prevalente su quel-
lo dei parenti, che si riservano un compito subordinato, di semplice risposta
alle sollecitazioni della guida del pianto. L’esecuzione di lamenti individuali
da parte delle donne pil legate al morto avverra solo dopo che i cantori del
Oonvog avranno terminato la loro esecuzione. Il quadro descritto nell’Iliade
sembra in perfetta consonanza con quanto osserva De Martino a proposito di
questo aspetto del lamento folklorico:

De Martino 1975 (1958), p. 134

non soltanto il planctus ritualizzato puo essere ripartito e ceduto collettivamen-
te ad ogni incidenza periodica del ritornello emotivo, ma anche lo stesso discor-
so protetto, e quindi la guida della lamentazione, puo essere ceduto ad una non
parente, a una donna cioe non toccata immediatamente dal cordoglio, e che sia
“specialista” nella fattispecie: in questo caso coloro che sono stati colpiti dal lutto

123 A causa dell’inconsueto andamento sintattico dei versi 721-722, il passo ha suscitato in passa-
to numerose proposte di emendamento, di cui si da conto in Ameis — Hentze 1886, p. 136 s. Fra gli
altri Friedlander ipotizza una lacuna dopo il v. 721, cosi come Leutsch che espunge le parole da of
e fino a €0prjveov, poiché queste sarebbero state aggiunte, a suo parere, in seguito alla perdita dei
lamenti delle donne che originariamente erano collocati prima. Bergk ritiene che il lamento delle
donne fu aggiunto in un secondo momento alla breve descrizione del Oprvog; su questa via Nilsson
1951, p. 6 s. vede nel passo dell’lliade il risultato imperfetto di successivi interventi redazionali che
avrebbero sostituito quelle che in origine erano le parole dei cantori con i lamenti di Andromaca,
Elena ed Ecuba, ripristinando per un caso sorprendente la forma primitiva del yéoc. E merito di
Macleod 1982, p. 148 aver riportato altri passi omerici, che nessuno ritiene rielaborati o sospetti,
con un andamento sintattico simile a quello del passo in questione e aver cosi fornito lo strumento
adatto a smantellare la ricostruzione di Nilsson e con essa tutte quelle che l'avevano preceduta.
Anche se non tutto il materiale raccolto da Macleod ¢ utile per chiarire la plausibilita sintattica di II.
24.720 s., in due casi il parallelo e stringente: II. 17. 658-660, dove al v. 660 viene ripetuto l'articolo
che raddoppia, per ragioni di chiarezza, il pronome relativo del v. 658, senza necessita sintattica; II.
23.181 s., dove un articolo in funzione pronominale, non indispensabile, precede il verbo ¢00iet per
evidenziare I'oggetto del sacrificio. Ai passi utilizzati da Macleod si puo aggiungere II. 23. 1-3, dove
l'articolo non risponde a necessita sintattica ma serve solo a marcare un’opposizione di comporta-
menti. Richardson 1993, p. 351 s. discute brevemente il passo a favore della disposizione testuale
dell’edizione di Monro, comunemente accettata, e non tiene in alcun conto le superate dispute sul
testo di questi versi; allo stesso modo si comporta Briigger 2009, p. 247.
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riserbano per sé o una parte subordinata o addirittura la sola parte del coro, nei
tempi e nei modi che sono consentiti dallo strumento tecnico della lamentazione
responsoriale, adoperato dalla regista esperta.

Ma non mancano utili notizie anche nelle fonti greche: Luciano, nel
De luctu, un’opera apertamente polemica verso il complesso delle pratiche
funerarie, fornisce una testimonianza molto dettagliata e attendibile sulla la-
mentazione professionale che conferma esattamente le parole di De Martino:

Luc. de luct. 20

(i parenti) petaoteidapevol tvae BoNvwv coplotv TOAAAG cuvelloxota
TAAALAS TLUPOEAS TOUTW CLUVAYWVLOTI) KAl X00NYQ TS AVOIlAG KATAXQWVTAL
Om) av éxetvog EEAXT) TTOOG TO HéAOG EmatalovTec.

Benché non sia detto esplicitamente da Luciano, questo esperto di lamen-
ti funebri estraneo alla famiglia doveva essere un lamentatore professionale.
Notevoli sono i termini con cui Luciano si riferisce alla sua attivita: alcuni
(ovvaywviotrg / xoonyog) rimandano al lessico drammatico ed evidenziano
il carattere pianificato e impersonale della lamentazione, che assume i conno-
tati di una performance organizzata secondo un preciso copione; altri invece
(¢€aoxm / mog To péAog émailovteg) confermano la dinamica responsoria-
le del lamento, nella fase in cui alla guida del pianto e un esperto estraneo e
ai parenti viene riservato esclusivamente il lamento responsoriale. Il passo di
Luciano dimostra che a distanza di molti secoli la prassi rituale di piangere i
morti non era affatto cambiata rispetto alla scena descritta nell’ Iliade.

La prestazione dei professionisti del pianto poteva essere ricompensata,
anche se su questo punto le notizie antiche non sono molte. Il primo riferi-
mento al carattere mercenario della loro opera si puo trovare, seppure espres-
so in modo del tutto implicito, in Eschilo (Ch. 733), dove il coro si rivolge alla
nutrice di Oreste che esce in lacrime dalla porta del palazzo, dicendole: AvTn
0" apoBog éoti oot Evvéumogos. Mi sembra che l'interpretazione pil eco-
nomica e aderente sia di intendere duio0oc come un riferimento al carattere
spontaneo e autentico, e non simulato come quello delle lamentatrici prezzo-
late, del dolore della nutrice di Oreste!24.,

Platone, oltre a confermare l'abitudine di impiegare lamentatori o la-
mentatrici mercenarie, parla anche dei canti funebri dei Carii, un popolo che
sembra tradizionalmente associato all’esecuzione di lamenti prezzolati e ad
invenzioni nel campo della musica che accompagnava la lamentazione (su
questo aspetto vd. infra. 2.6).

124 Allo stesso modo viene interpretato I'aggettivo da Fraenkel 1950, p. 444 ad 979, in riferimen-
to ad un canto profetico. Anche Garvie 1986, p. 245 ad loc., non esclude il riferimento al lamento
prezzolato.
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Plat. Leg. 800d6-e2

Kat el Mot &pot del ToLoVTWV olkTwV YiyveaOat Tobg moAitag émnroovs, Omdtav
Nuéoat ur kabapal tves AAAX dmtopoadec wotv, OO’ fkety déov av el HaAAov
X000UG Tvag EEwbev pepobBwpévoug @dove, olov ol QL TOUG TEAELTHOAVTAG
poBovpevotr Kapuen) tive povorn moomépmovoty tovg teAevtjoaviag;!?

Una favola esopica ci fa comprendere, non senza una certa dose di cinico
umorismo, che le lamentatrici mercenarie potevano intervenire anche nella
fase del planctus, quando davano mostra di spettacolari lamenti inarticolati e
gesti autolesivi.

Aesop. 221. I Hausrath

mAovo0g dvo Buyatépac Exwv TG étéoag amobavovong tag Bonvovoac Eut-
oOoato. ¢ d¢ ETépag MAOg Aeyovong mEog TV puntéoa: “abAwat Nuelg, el
Ye avtal pév, ov éott 1o mdbog, Oonvelv ovk louev, al d¢ undev mpoonkovao
oUtwe odPodoa KOTTOVTAL KAl KAaiovov”

E interessante notare che non esiste in greco un termine preciso che designi
in modo esclusivo il professionista del lamento funebre, come per esempio il
latino praefica'®. Nei poemi omerici gli esecutori del lamento per Ettore sono
definiti dowot e Ognvwv éEapyoy; il primo & un termine quanto mai generico, il
secondo esprime bensi l'aspetto tecnico dell’esecuzione antifonale dei cantori a
cui segue la lamentazione responsoriale dei partecipanti al rito, ma non si puo
considerare in nessun modo un termine tecnico esclusivo del lamento. Come ¢
noto, sia ££xQx0g, sia €EdoxeLv possono essere impiegati anche per altri canti'?’.
La documentazione linguistica piu recente, pero, ruota su una serie di termini
che contengono sempre la radice di Ogrjvog, come per esempio Oonvwddc che
compare ad indicare il lamentatore professionale, oltre che nello scolio a Plato-
ne sopra citato, anche in Alcifrone (4. 9. 5 [p. 119 Schepers]), Tolemeo (Tetr. 180),
nell’Anonimo di Ossirinco (Anon. Oxy. 864), in Polluce (6. 202 [2. 51 Bethe]), e

125 La notizia fornitaci da Platone & confermata dallo scolio a questo passo: Schol. ad Plat. Leg.
800e [p. 329 Greene], Kaoucr). 1) Oonvwder dokovot yao ot Kageg Oonvwdol tiveg eivar kal
dAAoTElOVG VerQoLg €l poBq Opnvelv. Pur senza nominare la pratica mercenaria, le lamen-
tatrici carie sono ricordate da Hesych. k 824 [2. 414 Latte] Kaptvar Oonvwdot povouai, at tovg
VEKQOLS T 0N VW TAQATEUTOVOL TTEOG TAS TADPAS KAL T K1)ON.

126 vd. Non. Marc. 145. 24 Nenia, ineptum et inconditum carmen, quod a conducta muliere, quae
praefica diceretur, iis, quibus propinqui non essent, mortuis exhiberetur; Varr. de vita pop. rom. IV ibi
a muliere, quae optuma voce esset, per quam laudari, dein neniam cantari solitam ad tibias et fides. Nel
mondo romano la praefica svolgeva una funzione analoga a quella dell’ ¢Expxog Oorjvwv omerico,
vd. Serv. ad Aen. 1. 216 ... populi circumstantis corona, quae tamdiu stabat, respondens fletibus praeficae,
id est principi planctuum.

12711 verbo viene impiegato per descrivere il canto delle Muse in [Hes.] Scut. 205-206 0zai 0’
£&noxov aowrng / Movoau [MTiepidec. La tragedia per Aristotele (Poet. 49 a 10) traeva origine &mo
TV €Eapxovtwy Tov dibvoaupov, ma gia Archiloco (fr. 1 W.2) si vantava di saper éEaoxewv
questo canto cultuale; Plutarco impiega il verbo in associazione al peana: Plut. Lyc. 22 &po d¢
eEnoxev (0 Paotdete) éupatnoiov matavos.
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nel titolo della favola esopica sopra riportata (Aesop. 221. I Hausrath). Eschilo
impiega invece il termine Ognvno per il lamentatore mariandino (Pers. 938) e,
su di un piano metaforico, Opnvntrip per Cassandra che esordisce con un grido
di dolore nel kommos dell’ Agamennone (v. 1075)1%5.

Dal complesso di tutte queste informazioni possiamo concludere che la
pratica di affidare a estranei (anche dietro compenso) la guida della lamen-
tazione funebre era ben conosciuta ai Greci e che anche nel mondo greco,
come nelle altre culture di livello etnografico, non vi era differenza alcuna fra
il lamento dei parenti e quello dei professionisti del pianto, sia rispetto alle
finalita del rito, sia per quanto riguarda la modalita di esecuzione.

Non credo si possano cogliere differenze significative neppure riguardo al
repertorio a cui le due diverse figure di lamentatore attingono, dato che entram-
be condividono quel patrimonio tradizionale di formule e moduli espressivi
che si e sedimentato nel tempo attraverso la partecipazione iterata ai funerali
che coinvolgono l'intera comunita. Nel contesto di una civilta prevalentemente
orale, infatti, il rito funebre rappresenta anche la principale occasione di ap-
prendimento del modo corretto di piangere i morti, come confermano le illumi-
nanti parole raccolte sul campo da Ernesto De Martino (1975 [1958], p. 249 n. 1):

Nel corso delle ricerche sul lamento funebre lucano ebbi piu1 volte occasione di
chiedere attraverso qualivieil saper piangere fosseappreso e circolasse
nelle comunita. In generale mi fu risposto che il lamento & ascoltato sin da bambini
durante i rituali funerari o nel giorno dei morti, vien ripetuto nei funerali fittizi
dei giuochi infantili, e in tal modo, si fissa nella memoria culturale senza altro
tirocinio!?.

Riguardo alla cultura greca, considerazioni analoghe si possono svolgere
non solo per i lamenti funebri, ma per tutti gli altri momenti della vita col-
lettiva che prevedono la presenza di carmi. In queste circostanze, ascoltando
ripetutamente i canti tradizionali e vedendo come i pit1 esperti (o i poeti) com-
pongono ed eseguono dei carmi, si verifica quel processo di apprendimen-
to spontaneo sia dei testi che della maniera di poetare, di cui mi sembra di
cogliere una testimonianza significativa nelle parole di Bacchilide (Bacchyl.
Paean. fr. 5 Sn.-Maehl.)'®. Se poi ci addentriamo nello specifico dell’appren-

128 Altre varianti sono Oonvijtwo (Manet. 4. 190) e Ognvrjtowa (Schol. ad Eur. Phoen. 1489 [1.
398 Schwartz]; Aesop. 221. III d Hausrath).

129 Considerazione puntualmente confermata dai documenti iconografici greci, che mostrano
maschi e femmine in eta puerile o giovanile mentre prendono parte alla lamentazione degli adul-
ti: cratere TG I, Atene, NM 802 (Ahlberg 1971, fig. 7a-b); fr. di cratere TG I, Atene NM 812 (Ahlberg
1971, fig. 18); cratere TG I, New York 14. 130. 14 (Ahlberg 1971, fig. 25f); anfora TG II, Oxford,
Ashmolean Museum 1916. 55 (Ahlberg 1971, fig. 33 c-d).

130 Su questo aspetto della cultura poetica greca ho chiarito la mia posizione in Palmisciano
2003a; 2007b; 2014, per una sintesi vd. infra cap. 3 pp. 111-112.
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dimento dei lamenti funebri, mi sembra degno della massima attenzione un
passo dell’ Agamennone di Eschilo che é stato trascurato dai commentatori per
quanto ha da dirci su questo argomento: in esso il coro dichiara di conoscere
il Opnvog dell’Erinni per averlo imparato senza che qualcuno glielo avesse
insegnato®.

Aesch. Ag. 990-992

TOV O avev Avoag SHwS DUV@dEL
Bonvov Epwvivog avtodidaktog éowbev
Ouuoc

Partecipando fin da giovani ai funerali, anche i Greci hanno imparato a
imitare le forme del lamento funebre tradizionale, mediando sicuramente mo-
duli di espressione dai lamentatori pil1 esperti, perché piu dotati o anziani, o
perché dediti a questa attivita in modo professionale. Risulta pertanto fon-
damentalmente errata la prospettiva concordemente delineata dagli studiosi
(non folkloristi), che vedono nel ydog un lamento spontaneo ed elementare’®,
per poterlo poi distinguere agevolmente dal piti formale e poetico Oorjvog. In
realta neppure il lamento dei parenti si puo considerare spontaneo, in virtu
del suo carattere stereotipato e della accorta pianificazione degli interventi
durante la lamentazione. Né tantomeno si puo giudicare il yoog elementare
o improvvisato, dato che per questa, come per tutte le altre forme espressive
tradizionali, qualunque uomo o donna greca poteva ricorrere ad un ricco pa-
trimonio espressivo saldamente sedimentato nella memoria condivisa.

Per queste ragioni mi sembrano difficilmente condivisibili tutte le ipote-
si che sono state finora avanzate per cercare di ricostruire il contenuto del
Bonvog omerico, un’impresa oggettivamente difficile dato che nei due passi
in cui ricorre nulla viene detto del suo contenuto (ma si tratta di una reticenza
motivata, come vedremo). E opinione diffusa che il Ogrjvog dovesse consi-
stere in una celebrazione delle virtu eroiche del morto in forma narrativa e
impersonale, data l'estraneita dei cantori rispetto alla persona defunta'®, op-
pure sulla base del caratte gnomico e consolatorio dei frammenti che vengono
attribuiti ai Opnjvol di Pindaro e Simonide, si ritiene che anche il Oprvoc ome-
rico dovesse essere improntato a rassegnazione e avere carattere consolatorio,
oltre ad essere altamente formalizzato'®. Ma oltre che per le considerazioni

131 Un’interessante testimonianza sulla trasmissione del patrimonio dei lamenti all’interno
della famiglia e un passo dell’AT Ger. 9. 20: «Insegnate alle vostre figlie il lamento / I'una all’altra
un canto di lutto».

132 Cosi Nilsson 1951, P- 79; Maas 1936, col. 596 s.; Reiner 1938, p. 9 ss.; Harvey 1955, p. 169;
Alexiou 2002 (1974), pp. 102 ss.

133 Reiner 1938, p. 62 s.; Nilsson 1951, p. 80.

134 Harvey 1955, p. 169; Alexiou 2002 (1974), p. 103, insiste soprattutto sulla maggiore cura
formale e sull’elemento musicale, piuttosto che su una differenza di contenuto; Tsagalis 2004, p. 5
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che ho svolto finora, mi sembra che sia il modo in cui viene descritta nei po-
emi l'esecuzione del Bpnvog, sia le reazioni altamente emotive che esso pro-
duce nei presenti non lascino intendere che il loro contenuto dovesse essere
tanto diverso da quello del yo6oc: nel caso del Opnvoc per Ettore, la risposta
al lamento dei cantori & uno otevayuog responsoriale (descritto con la stessa
formula adoperata per il ritornello del yéog), cioe un’espressione altamente
emotiva del cordoglio che non sembra pertinente come risposta ad un lamen-
to dal tono rassegnato e consolatorio; nel caso del Ognvoc per Achille, poi, si
dice che al termine dell’esecuzione una commozione profonda fino alle lacri-
me invase 'animo di tutti i guerrieri greci presenti, segno che il lamento delle
nove Muse aveva avuto un carattere fortemente emotivo. Il passo merita di
essere riportato.

Od. 24. 58-62

audiLdé o’ Eéomnoav kovpat aAlolo YEQovtog

olktQ oAoduoopeval, mepLd appoota elpata éooav.
Movoatd’ évvéa maoat ApePOpEVAL OTIL KAAT)
Oonveov: évOa kev oV TV’ ADAKQULTOV Y’ €vonoag
Apyelwv- tolov yap Dmweoee Movoa Atyeta.

In questa scena si ripetono gli stessi elementi che abbiamo riscontrato pitt
volte nell’analisi del y6og, con la sola differenza che le persone impegnate in
prima persona nella lamentazione sono tutte divinita: Teti, le Nereidi e le Muse.
Le Nereidi solidarizzano con Teti disponendosi intorno alla madre del morto
ed esprimendo il proprio cordoglio in forma acuta (oiktQ" 0AodpuEdpLEVALL);
le Muse si alternano alla guida del pianto come i cantori umani della scena
del funerale di Patroclo e suscitano il pianto nei presenti con la loro Movoa
Atyewa, un’espressione che dato il carattere patetico di tutta la scena potrebbe
intendersi, piti che come un riferimento generico all'armonia e alla bellezza
che impronta il canto delle Muse, come un preciso riferimento al tono acuto
con cui il lamento viene eseguito!®.

Al di la di ipotesi pitt 0 meno suggestive, I'unica differenza reale riscon-
trabile fra yooc e Oonvog e che il Opnvoc e di pertinenza esclusiva di figure
professionali e che la loro attivita € posta, alla stessa stregua di altre pratiche
poetiche, sotto la tutela delle Muse, che hanno fornito all’attivita dei cantori
umani degli esempi mitici da imitare e dei moduli formali da accogliere!ss.

considera il Opnvog pil artistico e meno improvvisato del yoog; Gagliardi 2007, p. 234 considera
il yoog come espressione di dolore personale, mentre nel Oorjvog prevarrebbe la lode del defunto.
135 Sylla sonorita del pianto vd. Arnould 1990, pp. 143-158; sulla particolare acutezza del pian-
to al femminile vd. Monsacré 2010 (1984), pp. 222 s.; 235 s.; sull’intonazione acuta del lamento
funebre e sul carattere acuto delle armonie che normalmente lo accompagnavano vd. infra 2.6.
136 L’esempio divino ha avuto un ruolo decisivo anche nello sviluppo della musica associata
al lamento, come dimostra la Pitica XII di Pindaro, che racconta I'invenzione da parte di Atena
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A loro volta i cantori professionali del lamento funebre hanno costituito un
esempio e un modello per tutti quelli che hanno assistito alle loro esecuzioni
durante i funerali e che per uno spontaneo processo di apprendimento ‘am-
bientale’ hanno imparato dagli esecutori del Opnjvocg a piangere i morti.

11 fatto che il Oprvog appartenesse al dominio delle attivita poetiche pro-
fessionali non e stato privo di conseguenze. La prima ¢ che la parola Oornvog
non viene mai impiegata nei poemi per indicare il lamento dei parenti. La
seconda conseguenza ¢ che fu proprio questo termine a designare in seguito il
genere del lamento funebre poetico. La terza, che proprio in virtu del suo ca-
rattere professionale, il contenuto esatto del Ogrvog non pote essere riportato.

La terza conseguenza si inscrive in un fenomeno pitt ampio, che possiamo
descrivere sinteticamente in questo modo: [‘aedo non puo citare alla lettera né
canti epici di altri aedi né canti lirici tradizionali. Questa legge poetica non scritta,
che contribuisce a regolare il concreto agire dell'aedo durante la composizione
epica, trova la sua ragione d’essere nella pratica della composizione orale ed e
rispettata senza eccezioni. Essa prevede che non si possano includere nell’ese-
cuzione aedica sezioni di testo prefissato, siano esse dello stesso genere, siano
esse di generi poetici diversi, ma richiede che si componga ogni volta un te-
sto adatto alla specifica occasione della poesia. Pertanto, quando rappresenta
un ‘collega’ in azione (come Demodoco e Femio) 'aedo primario tace sulle
esatte parole della sua performance. Né riporta mai le parole di canti tradizio-
nali appartenenti a generi poetici diversi. Non posso ripetere qui i dettagli
dell’analisi di questo fenomeno, avendogli dedicato un lavoro piuttosto lungo
(Palmisciano 2007a), ma basti ricordare, per il discorso che stiamo svolgendo,
che esattamente come nel caso del Oonvog la nostra curiosita di conoscere il
contenuto di un carme viene frustrata anche per gli altri carmi lirici che com-
paiono nei poemi'¥. Sarebbe bello sapere come era fatto il peana menzionato
nell'Iliade (1. 473; 22. 391), o 'imeneo cantato durante il rito nuziale raffigurato
sullo Scudo di Achille (1. 18. 493) o il linos cantato durante la vendemmia sem-
pre nello stesso episodio (Il. 18. 570), e avrebbe qualcosa da insegnarci I'inno
lirico menzionato nell’Inno omerico ad Apollo (vv. 161-162), ma ogni volta ci
dobbiamo accontentare di una semplice menzione del canto'®. E come tutti gli

del nomos policefalo, di carattere trenodico (vd. infra 4.7). Le Muse hanno un ruolo di primaria
im}aortanza anche nella celebrazione con canti trenodici di Lino (vd. infra 2.3).

%7 L'unica studiosa che aveva accennato alle ragioni di questa assenza, al di 1a del generale
rimpianto per questa perdita, € stata la Cannata Fera (1990, p. 14 e n. 23), secondo la quale: «Solo
una menzione e riservata al threnos degli aedi, certamente per ragioni di convenienza poetica: allo
stesso modo soltanto menzioni si hanno di altri componimenti lirici, come il peana, 'imeneo, il
linos».

138 Per il dibattito sui termini appartenenti alla sfera poetica ed i canti lirici menzionati in Ome-
ro rimando alla bibliografia di Palmisciano 2007a; ma ¢ giusto ricordare qui Diehl 1940; Lanata
1963, pp. 2-19; Grandolini 1996.
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altri carmi, anche il Oprjvoc non viene mai riportato nei poemi perché canto
tradizionale dalle forme consolidate, e di pertinenza di cantori professionali.

Resta da dire qualcosa sulla tecnica di esecuzione del Oprvoc. La dina-
mica esecutiva di questa forma di lamento ¢ gia apparsa identica a quella
del ydog, che risulta ben documentata nei poemi omerici e confermata dalle
successive testimonianze (Luciano; per il mondo latino Servio; un’imponente
documentazione sul lamento folklorico). Si tratta di una particolare forma di
esecuzione corale, in cui chi si pone alla guida del pianto esegue una sezione
per voce sola'®, a cui risponde una parte corale, che consiste esclusivamente
nel ritornello responsoriale. Questa tipologia esecutiva assimila il Oonvoc a
tutti quei carmi corali che prevedono la presenza di un corifeo, cioé di un ese-
cutore monodico che, interrompendo il suo canto a intervalli stabiliti, sollecita
in modo pili 0 meno esplicito I"intervento del coro. Si tratta esattamente dello
stesso tipo di esecuzione che si puo cogliere in un frammento di Ognvog di
Pindaro molto importante per lo studio dei rapporti fra lamento tradizionale
e lamento d’autore (Pind. fr. 128 e (a)-(b) M. =3 a-b Cannata Fera, vd. infra 4.2).

I1 Bpnvog omerico dunque aveva un’esecuzione lirica, come conferma il
lamento eseguito dalle Muse per Achille, cioe quell’episodio epico che rap-
presenta un vero e proprio mito di origine della pratica della lamentazione
professionale'. Infatti le Muse sono tradizionalmente associate al canto ed
eseguono un canto lirico in presenza di Apollo citarista in II. 1. 604, dove la
formula che descrive 'esecuzione richiama esplicitamente quella che introdu-
ce il Bpnvog per Achille nell’ Odissea (apeipopevat omi kaAn) e viene echeg-
giata con una parziale ripresa verbale per il canto di Calipso (Od. 5. 61) e Circe
(Od. 10. 221); in piu e sicuramente un canto lirico il lamento delle Muse per
Lino (Carm. pop. 880 PMG, vd. infra 2.3), che costituisce un esempio parallelo
del Opnvoc che le Muse eseguono per Achille. Infine canti funebri tradizio-
nali come il linos, I'adonio, il bormos o il lityerses (su cui ci soffermeremo nel
capitolo seguente), erano tradizionalmente lirici; e come abbiamo gia detto
fu il termine Opnvog che in seguito venne impiegato dagli alessandrini per
classificare un genere letterario lirico'!.

139 Questo particolare carattere del Oofjvog era gia stato messo in luce da Del Grande 1925a,
pp. 5-7; Pagliaro 1953, p. 10; stessa tesi in LfgrE s.v. doxw (J. Anastassiou — B. Mader). Diversa-
mente Diehl 1940, p. 99, secondo il quale le Muse in Od. 24. 60, cantano coralmente forse divise
a gruppi di tre.

140711 rito funebre per Achille, la lamentazione di Teti e delle Muse sul suo corpo, gli agoni fu-
nebri in suo onore, erano oggetto di narrazione specifica nell’Etiopide di Arctino di Mileto, come
apprendiamo dall’argumentum di Procl. Chrest. 4, in part. kai ©étig dducopévn cbv Movoaig kai
Taic adeAdaic Oonvel TOV maida.

141 La natura lirica del Ogfjvog omerico non si pud affermare osservando semplicemente, se-
condo una tendenza comune, la presenza di termini come &owr] e &owoc in II. 24. 720 s., dal
momento che tali termini sono comunemente impiegati in Omero ad indicare la narrazione epica
e il suo esecutore. Vd. supra n. 120. E tratto in inganno dalla terminologia Reiner 1938, p. 8 s.
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II corollario finale di questo discorso riguarda la tecnica di esecuzione del
Y00, sulla cui natura eravamo rimasti sospesi nel paragrafo precedente. Alla
luce delle considerazioni che abbiamo svolto sui rapporti fra Oornvoc e yo6og
riesce difficile immaginare che su questo punto il yoog differisca dal lamento
professionale. Se uguale ci ¢ parsa la funzione rituale delle due forme di la-
mento, uguali i termini che nei poemi ne descrivono l'esecuzione, uguale la
dinamica responsoriale, non si vede perché diverso dovrebbe essere il registro
vocale con cui il lamento dei parenti veniva eseguito. Anche per il yooc ci sara
stata un’esecuzione in cui il tono di voce era distante dal parlato quotidiano e
avvicinabile al tipo di canto eseguito dai professionisti del lamento, su cui il
lamento dei parenti era esemplato, fatto salvo, ovviamente, il diverso grado
di perizia esecutiva e di inventiva. Se poi si trattasse di un recitativo partico-
larmente acuto, di una cantilena o di un vero e proprio canto spiegato non e
dato accertare. In ogni caso questa esecuzione poteva essere considerata una
aowdn.

Una volta stabilita la sostanziale omologia fra lamento dei parenti e la-
mento dei professionisti, 'assenza delle parole del Opnvoc per Ettore si puo
spiegare solo con il rispetto dello statuto professionale del cantore del lamen-
to, la cui arte non poteva essere riprodotta dal cantore epico in quanto pro-
dotto specifico di una professione poetica diversa. Viceversa il carattere non
professionale delle espressioni dei parenti di Ettore ha consentito all’aedo di
tradurre nel formulario epico i loro lamenti e di riportarne il contenuto, in una
forma liberamente rielaborata'2.

In sintesi, I'unica differenza apprezzabile fra yoog e Borvog consiste nel
diverso statuto sociale di chi intona il lamento: da una parte professionisti
dell’arte della parola specializzati in lamenti ed esterni al gruppo dei familiari;
dall’altra parte i parenti legati al morto da vincoli rituali.

142 Non ¢ la natura lirica di un testo ad impedirne la riformulazione nel verso dell’epos, ma
il fatto che questo testo costituisca una forma gia codificata, in quanto tradizionale, o che sia di
pertinenza di figure poetiche professionali. Nulla vieta pertanto di tradurre in esametri il canto
delle Sirene (Od. 12. 184-191) o quella particolare forma di mimesi drammatica costituita dagli
Amori di Ares e Afrodite (Od. 8. 266-366), su cui vd. Palmisciano 2012.
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Appendice 1. Osservazioni sul lessico della lamentazione nei poemi omerici

Al termine di questo capitolo puo essere utile fornire alcune precisazioni
lessicali di carattere riepilogativo riguardo ai termini pili comunemente im-
piegati nei poemi omerici per descrivere la lamentazione funebre.

I verbi e i sostantivi utilizzati nei poemi omerici nel campo semantico del
“piangere” sono molto numerosi: i verbi yoaw, dakovw, Oonvéw, kAailw, kw-
KO, pogopat, 0dvoopal oAodpvoopal otevaxw e composti, otevayllw e
composti; otévw e composti; i sostantivi yoog, Oonvog, kAavOpdc, kwkLTog,
olpwYM), oTovayT), otovog; gli aggettivi otovoelg e moAvotovoc'®. Ma quasi
tutti questi termini vengono usati per designare diverse forme di pianto e
alcuni di essi per esprimere dei suoni che possono essere considerati vicini a
quello del pianto, anche se a pronunciarli sono degli animali o altri elementi
della natura. Solo pochissimi fra questi termini vengono utilizzati esclusiva-
mente nel significato specifico di “piangere i morti”, e precisamente yooc/
Yoaw; Bpnvog/0onvéw; avaotevaxw. Inoltre anche il termine y6oc ha un si-
gnificato specializzato soltanto nell’Iliade, mentre nell’ Odissea e negli Inni vie-
ne impiegato anche in un’accezione pil generica. In sostanza, I'unico termine
che nella lingua epica ha il significato esclusivo di “lamento funebre (eseguito
da professionisti del pianto o dalle Muse)” & lo stesso termine che in seguito
designera il genere poetico del lamento funebre, cioe Ognvoc.

1. yooc/yodw

I1 termine y6oc ed il verbo denominativo yodw presentano, nei vari casi e
nelle diverse determinazioni modali-temporali, trentotto occorrenze nell’Ilia-
de, tutte in stretta attinenza con il rituale funebre o, piu in generale, con oc-
casioni luttuose. Rispetto all’ordine che il rituale funerario dovrebbe imporre
alla crisi del cordoglio, il yéog ricorre a significare tutte le fasi in cui essa
si svolge: dalle manifestazioni pitl incontrollate a quelle pil ritualizzate del
planctus, fino al riemergere del discorso protetto nel lamento individuale. Vi
sono poi alcuni casi in cui il termine designa il complesso del pianto rituale
(planctus + lamento verbale).

Yo0¢ = planctus

Questi sono i passi dell’'Iliade in cui il yoog pertiene alla sfera del planctus
senza possibilita di ulteriori specificazioni: 5. 413, Dione si preoccupa ironi-
camente che la moglie di Diomede non abbia a svegliare i servi di casa con le
grida ed il pianto che seguirebbero all'annuncio della morte del marito; 6. 499-

143 Questo campo semantico nei poemi omerici & stato esplorato per la prima volta in modo
sistematico da Scarcella 1958 e poi da Arnould 1990, pp. 145-158 e da Derderian 2001, pp. 16-31.
Per un’analisi estesa anche a contesti non funerari vd. Spatafora 1997.
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500, pianto per Ettore ancora vivo (bis, vd. supra p. 54); 23. 14, Teti accresce il
desiderio di pianto ai Mirmidoni mentre compiono un triplice corteo a cavallo
intorno al cadavere di Patroclo. Significato affine nell'espressione formulare
di 23. 108 = 153 toiot d¢ maow VP’ (pegov Weoe yoolo, che ricorre modifi-
cata in 24. 507. Con tutta probabilita anche 24. 160 fa parte di questo gruppo,
perché Iris trova nella casa di Priamo lo strazio dei congiunti di Ettore nella
fase iniziale del rito. Conclude la serie 24. 513 (vd. supra 1.3.1) e 24. 760, dove
Y60¢ significa lamento responsoriale nella dinamica del planctus ritualizzato
(vd. supra 1.7).

Y0606 = planctus + lamento individuale

Ci sono nell'lliade otto casi in cui il termine ydog riassume in sé il com-
plesso del pianto, cioe il momento del planctus e quello successivo del lamento
verbale. L’esempio pil chiaro & contenuto nelle parole di Priamo ad Achille
(24. 664-667) che prefigurano il trattamento che verra riservato al cadavere di
Patroclo: nove giorni di lamentazione, poi un giorno per il seppellimento e il
banchetto funebre, un giorno per la costruzione del tumulo, infine, al dodice-
simo giorno, si potra riprendere a combattere. Le parole dedicate alla lamen-
tazione (24. 664 évviuag péV KK’ abTOV Vi HeYAQoLs yodotpev) si riferiscono
evidentemente all’insieme delle pratiche rituali comprese le lamentazioni in-
dividuali, che poi saranno effettivamente eseguite. Gli stessi argomenti valgo-
no per 23. 10, dove con yooc Achille si riferisce a tutte le forme del lamento
che verra eseguito su Patroclo'*. Questo medesimo significato e chiaro anche
in 18. 354 s. mavvoyloL péV Emerta modag TaxLy apd AxAna / Muouidoveg
ITatoorAov aveotevaxovto yowvtes, dove l'estensione del lamento all’inte-
ra notte fa pensare all’alternarsi di pitt momenti con diverso tasso di emotivita
e diversi livelli di autocontrollo. Il nesso aveotevaxovto yowvteg € una for-
mula che ricorre nel medesimo significato in 18. 315 mavvixiot [TdtookAov
AVEOTEVAXOVTO YOWVTEG e sembra specializzata in riferimento alla pratica
della lamentazione responsoriale. E interessante notare come il verbo com-
posto dvaotevdxw assuma un significato specializzato rispetto alla forma
semplice otevdyw. Infatti, il verbo otevaxw indica spesso semplicemente il
gemere per un dolore fisico (II. 8. 334; 13. 423; 13. 538 = 14. 432; 21. 417) oppu-
re il piangere intensamente (II. 1. 364; 4. 153; 9. 16; 24. 123), ovvero il fragore
dei torrenti in piena (II. 18. 391), dei cavalli lanciati al galoppo (II. 18. 393); il
cupo muggito di un bue assalito da un leone (II. 16. 489); il ruggito del leone
(1. 18. 318), mentre il verbo composto &vaotevaxw, oltre che nella formula
AvEOTEVAXOVTO YOowVTeS, compare una volta da solo per descrivere la lamen-

144 Altri casi sicuri mi sembrano 5. 156; 14. 502; 21. 124 = 22. 353 (dove il riferimento alla prothe-
sis giustifica questa interpretazione); 24. 240. Passibili di diversa spiegazione, invece, 23. 157; 24.
227, 524, in quanto non e ben chiaro se ci si riferisca solo al planctus o al complesso del lamento.
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tazione collettiva del gruppo che risponde alle sollecitazioni della guida del
pianto: II. 23. 211 I'TdtooKA0G, TOV TAVTEG AvATTEVAXOLOL AXALOL.

Y606 = lamento individuale

Nel significato di “lamento verbale individuale”, il termine yd6og ricorre
in Il. 16. 857; 17. 37 = 24. 741; 22. 363; 23. 106. Vi sono poi gli otto casi in cui
del lamento vengono riportate le parole: II. 18. 52-64, 324-342; 22. 431-436; 22.
477-514; 23. 19-23; 24. 725-745, 748-759, 762-775. A questa particolare forma
del lamento abbiamo dedicato i paragrafi 4 e 5 di questo capitolo.

Qui aggiungiamo soltanto che in II. 16. 857; 22. 363; 23. 106 abbiamo tre
esempi del lamento che anime di morti per morte violenta riservano a se stes-
se, proprio per la particolarissima condizione in cui si vengono a trovare ri-
spetto alle anime dei morti per altra causa, quella cioé¢ di non aver potuto
usufruire dei conforti, atti a facilitare il distacco dell’anima dal corpo durante
I'agonia, e di non potersi definire, con pieno diritto, nel nuovo status di morto,
prima che la vendetta di sangue sia stata compiuta. Se per i primi due luoghi
citati non e certo se il riferimento sia al semplice pianto o al lamento verbale,
le parole di Achille in 23. 106, che richiamano direttamente quelle pronunciate
da Patroclo, apparsogli in sogno a chiedere una rapida conclusione del rito,
mi inducono a unificare i tre casi e ad assegnare a tutte e tre le occorrenze il
significato di “autolamentazione individuale”.

2. y60g nell’Odissea e negli Inni

Rispetto al significato specializzato che il termine y6og ha nell’lliade, non
puo passare inosservata la sensibile differenza di significato che intercorre
fra I'lliade da una parte, I'Odissea e gli Inni dall’altra. In queste due opere di
trentacinque occorrenze del termine y6oc solo due sono legate ad una reale
occasione luttuosa: il pianto di Menelao per i caduti nella guerra di Troia (Od.
4. 102 s.), a cui si puo aggiungere il pianto a cui Odisseo vuole dare libero
sfogo con la madre nell’aldila (Od. 11. 212; cf. II. 23. 97 s.). In certa misura as-
similabili ai lamenti funebri, come ho gia spiegato, sono i lamenti per persone
di cui non si conosce con certezza la sorte (16 casi)'*. Ben diversi sono invece
i pianti provocati da tristezza, paura, angoscia (14 casi)'* ed infine, in tre casi
sono sorprendentemente designati yoot i pianti di gioia'¥”. Stupisce poi che in
un’occasione in cui il yoog sarebbe stato pienamente attinente alla situazione,
cioe all'annuncio della morte di Agamennone che Proteo fa a Menelao (Od. 4.
512-535), si impieghi il generico verbo kAaierv per descrivere il pianto del re
spartano (vv. 539 e 541).

145°0d. 1. 242; 4. 113, 183, 721, 758,. 800-801; 17. 8; 19. 210, 213, 249, 251, 264, 268, 513; 24. 323.

146 0d. 8. 92, 540; 10. 209, 248, 398, 454, 457; 12. 234; 17. 46; 19. 119; 20. 349; 21. 57; Hymn. Cer.
82, 249.

147-0d. 16. 215; 21. 228; 23. 231.
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Non e agevole trovare una spiegazione soddisfacente di un cosi evidente
spostamento semantico, sul quale possono aver agito fattori di diversa natura.
Si potrebbe ricorrere alla sostanziale differenza ideologica che intercorre fra
i due poemi, per cui un elemento cosi importante per la creazione dell’ethos
eroico come il lamento funebre, con la sua esaltazione dei valori guerrieri di
eroi che scelgono la bella morte come suggello della propria esistenza, sem-
brerebbe svuotato di funzionalita in un poema il cui eroe principale desidera
strenuamente di tornare in tarda eta alla sua terra e alla sua famiglia. Ma si
potrebbe anche pensare agli effetti della stratigrafia della dizione epica, che
ha comportato una progressiva perdita del significato specifico del termine
Y060¢ nel passaggio a generazioni rapsodiche pit1 recenti.



CAPITOLO SECONDO

Il lamento funebre come espressione poetica tradizionale

Al periodo tardo minoico risale un sarcofago dipinto, proveniente dal
sito di Aghia Triada, che raffigura una elaborata esecuzione poetico-musicale
durante lo svolgimento di una processione rituale in onore di un morto di
elevata condizione sociale, o forse di un eroe'. Insieme al sarcofago di Aghia
Triada, altri documenti iconografici fanno comprendere chiaramente che
nell’ambito dei riti funebri la parola codificata fosse presente da sempre nella
civilta minoica e micenea, in quanto elemento indispensabile della ritualita di
una societa complessa?. Quando poi, nel periodo finale del Dark Age, l'arte
sviluppo nuovamente un linguaggio figurativo, le scene funebri divennero
un soggetto molto comune, descritto con ricchezza di dettagli, dai quali si puo
ricavare una conferma di quanto i poemi omerici ci dicono sulla lamentazio-
ne funebre®: le articolate coreografie rituali splendidamente illustrate nei vasi
monumentali provenienti dalla necropoli del Dipylon di Atene non lasciano
adito a dubbi sulla presenza di lamenti e lamentatori nel contesto di riti fune-

1 1l sarcofago & datato intorno al 1370 a. C. (Tardo minoico ITTA 2) ed & conservato al Museo di
Heraklion a Creta (inv. HM 396). Per le diverse interpretazioni del programma iconografico vd.
Long 1974, in part. pp. 44-50, 80-83; per una lettura che valorizza gli aspetti legati al lamento e alla
ritualita funeraria vd. Burke 2008, pp. 76-80.

2 Una vera e propria scena di prothesis & raffigurata su un larnax minoico (Tardo minoico III
A) proveniente dalla necropoli di Pigi e conservato al Museo di Rhetymnon (RM 1696). La scena,
studiata da Baxevani 1995, rivela sorprendenti analogie con il modo di rappresentare la prothesis
nell’arte micenea e geometrica (su questo aspetto vd. anche Cavanagh — Mee 1995, in part. pp.
55-59). Figure di lamentatrici, sia dipinte sia modellate, sono associate a sepolture di eta micenea
diffuse in un’ampia area geografica: Attica (Perati); Rodi (Ialysos); Naxos (Kaminos); Beozia (Ta-
nagra); Cipro (Aghia Paraskevi), vd. Vermeule 1965; lakovidis 1966 e Huber 2001, pp. 49-60. L’e-
sempio pit1 famoso di questo gruppo e il larnax della Collezione Niarchos proveniente da Tana-
gra, su cui vd. Vermeule 1965, p. 129 e tavv. XXVIb, XXVIla, b; Iakovidis 1966, pp. 46-48 e ill. 1-2;
Ahlberg 1971, figg. 66d, 67a-b; Cavanagh — Mee 1995, pp. 46-51. Sul lato lungo di questo larnax e
rappresentato un gruppo di lamentatrici in azione con il tipico gesto delle due mani alzate sulla
testa. Al periodo Protogeometrico B appartiene un interessantissimo gruppo fittile, proveniente
dal sito di Archanes (Heraklion, Museo Archeologico, inv. XI' 376), che rappresenta un morto
eroizzato, o una divinita, chiuso in un edificio circolare e due persone in atto di parlare con lui (o
di fare offerte) attraverso una piccola apertura circolare del tetto (vd. Mersereau 1993, cat. n. 19 e
p- 20 s. per il resoconto delle diverse interpretazioni). Nel caso in cui I'immagine all’interno dell’e-
dificio raffigurasse un morto eroizzato, si potrebbe associare questa rappresentazione alla pratica
ben documentata di rinnovare i lamenti sulla tomba in occasione di ricorrenze della morte.

3 Per le scene di lamentazione durante la prothesis e I'ekphora mell'arte geometrica vd.
Zschietzschmann 1928; Ahlberg 1971; Huber 2001, pp. 61-86.
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bri, allo stesso modo in cui questa presenza ¢ garantita per i funerali di Ettore
nell’lliade. Questi cenni sono sufficienti per affermare che, prima di diventare
un vero e proprio genere poetico d’autore verso la fine del VI secolo a. C., per
molti secoli il lamento fu praticato come un’elaborata forma di poesia tradi-
zionale o, per adoperare un termine tanto usato quanto ambiguo, di “poesia
popolare’™. Appartengono all’ambito della poesia tradizionale le espressioni
poetiche di dominio comune, perlopili anonime, che sono legate ad occasioni
rituali o a momenti rilevanti della vita di un’intera comunita di livello etno-
grafico e che si apprendono spontaneamente nel momento stesso in cui si assi-
ste ripetutamente ad una esecuzione. Si tratta di espressioni poetiche in quan-
to questi testi, pur centrati sulla dimensione pragmatica della comunicazione,
presentano un elevato livello di formalizzazione, spesso estesa al codice mu-
sicale, che distingue queste forme espressive da quelle legate alla comune vita
di ogni giorno. E in quanto espressioni poetiche, costituiscono l'antenato e il
modello per tutti i generi che furono poi praticati da personalita storicamente
determinate in forme professionali. Per molti secoli il patrimonio poetico dei
Greci (con 'unica, parziale, eccezione dell’epica) restd confinato nel dominio
esclusivo della poesia tradizionale, né mai alcun poeta dell’eta arcaica ha pra-
ticato un genere che non avesse alle sue spalle una storia come forma anonima
e tradizionale®. Dopo aver analizzato nel capitolo precedente il y6og omerico,
esamineremo ora le testimonianze e i documenti che illustrano altre antichis-
sime forme di lamentazione e i miti ad esse connessi, iniziando da alcune
particolari tipologie di canti di lavoro.

2.1. Canti di lavoro e lamento funebre

Fra i canti di lavoro ve ne sono alcuni che non hanno I'unico scopo di al-
leviare la fatica del lavoro o di ritmarne le operazioni manuali®. Alcuni canti
di mietitura o di vendemmia, infatti, si presentano nella forma del lamento
funebre in onore di un personaggio mitico, generalmente giovane e morto di

4 Ho cercato di chiarire cosa sia la poesia popolare per la cultura greca di eta arcaica e classica
in Palmisciano 2003a, dove si possono trovare i riferimenti al lunghissimo dibattito sulla natura
e il valore documentario della poesia tradizionale (o popolare), condotto in ambito estetico ed
etnografico.

5 Su questo argomento ho sviluppato riflessioni pil articolate in Palmisciano 2014.

6 A questa tipologia apparteneva il canto che accompagnava la macinazione del grano ad Ere-
so (Carm. Pop. 869 PMG), anche se non ¢ affatto escluso che sotto le parole di questo canto si na-
sconda una metafora erotica, per cui vd. Blumenthal 1940, pp. 125-127 (di diverso parere Lambin
1992, p. 170 s.). Un canto che doveva accompagnare I'ammasso dei mannelli del grano ¢ I'odAog
o lovAog di cui possiamo leggere quello che probabilmente era il ritornello (Carm. Pop. 849 PMG).
Un frammento di Eratostene (fr. 10 Powell) ci mostra una lavoratrice di umili condizioni intenta
a confezionare delle focacce d’orzo cantando kaAoU¢ lovAovc. Per questi canti resta ancora im-
portantissimo per la messe di materiale etnologico riportata Biicher 1899; vd. anche Fitton 1975,
in part. pp. 222-226; Lambin 1992, p. 140 s.; West 1992, pp. 27-30 ed il recente studio di Karanika
2014, in part. pp. 133-159, che sottolinea come non si possa separare la funzione pratica dei canti
di lavoro da una pitt ampia dimensione rituale e sociale.
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morte violenta. Questi canti di lavoro, che presentano fortissime analogie in
aree diverse del Mediterraneo antico, sono stati oggetto di studio, a partire dai
lavori pioneristici di Mannhardt e dalla sistemazione fondamentale che ne ha
dato Frazer’, all'interno di quel complesso di credenze legate ai “riti di passio-
ne vegetale”, cioe ai riti connessi con la concezione della natura come essere
animato, dotato di uno spirito suscettibile dei medesimi rischi e sofferenze
degli esseri umani, compresa la possibilita di invecchiare e morire (seppu-
re temporaneamente). A questa concezione si sovrappone la consapevolezza
dell'agricoltore (analoga a quella del cacciatore) di aver indebolito lo spirito
vegetale, sia causando la morte temporanea del seme sia appropriandosi del
raccolto, cioe della manifestazione pili vistosa della vitalita della natura. Per
risarcire lo spirito della vegetazione, colpito da queste pratiche violente, e al-
lontanare il terribile pericolo che il raccolto appena effettuato non si riproduca
nell'anno seguente, nelle culture di livello etnografico vengono compiute of-
ferte simboliche di reintegrazione, talora cruente, oppure lamentazioni rituali
di personaggi strettamente connessi con la morte del seme o del frutto raccol-
to, cioe di personaggi che incarnavano quello che Frazer chiamo lo “spirito
del grano”. Alcune notizie sulle pratiche connesse a queste celebrazioni sono
di interesse immediato per chi studia il lamento funebre, in quanto dimostra-
no l'esistenza di una relazione fra pratiche agricole e ideologia funeraria, e
ampliano il quadro delle testimonianze e dei documenti sulla pratica della
lamentazione funebre.

2.2. Lamenti egiziani o asiatici. Manero. Mariandino / Bormo. Litierse

Fra i personaggi leggendari la cui vicenda e collegata ai lamenti per la
passione dello spirito della vegetazione, vengono ricordate dalle fonti greche
alcune figure provenienti dall’'Egitto o dal mondo asiatico.

Diodoro Siculo (1. 14. 2) ci informa sull'uso degli Egiziani di pronunciare
sul primo mannello di grano tagliato durante la mietitura una forma di la-
mento funebre che prevedeva gesti autolesivi e iterate invocazioni ad Iside.

Un lamento simile a questo doveva essere il canto chiamato maneros, dal
nome del figlio del primo faraone, che veniva considerato I'inventore dell’a-
gricoltura presso gli Egiziani (Poll. 4. 54). Alla prematura morte di questo
giovane essi avrebbero onorato la sua memoria con canti lamentosi, di cui
Erodoto (2. 79) trovava forme analoghe in molti paesi del Mediterraneo e che

7 Mannhardt 1877 e 1884; Frazer 1912, pp- 214-269. Non si dimentichi neppure De Martino
1975 (1958), pp. 236-288, che aggiunge ai riti per la passione del grano e della vite i lamenti per
la passione vegetale del lino, e interpreta questo intero complesso di credenze dal punto di vista
della filosofia esistenzialistica: «II raccolto pone in essere e manifesta, molto piu dell’aratura o
della semina e degli altri lavori agricoli, la regola culturale di un morire governato dall'uomo: ma
proprio per questo rivela altresi la sterminata potenza di cio che, nel morire culturale, resta non
umano, intrinsecamente estraneo e cieco» (p. 243).
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doveva essere molto simile al lamento funebre per Lino, su cui torneremo fra
breves:

Hdt. 2. 79. 2-3 dpatvovtaw d¢ aiel kote tovtov [scil. il linos] deldovtec: ot d¢ Al-
yvmtioti 6 Altvog kKaAevpevog Mavegwe. épaoav dé pv AlyvmTior ToL mEWTov
Paoidevoavtog Atyvmtov mada povvoyevéa yevéoOal, drmobavivta d¢ avTtov
awoov Opnvotat tovtolot VO AtyvTticov TnOnvaL

Analoghi tratti riscontriamo anche nella storia di Mariandino e di Bormo,
che appartiene al popolo dei Mariandini, in Paflagonia: secondo Callistrato®,
uno storico di Eraclea Pontica, Mariandino, figlio di Tizia, era morto durante
la caccia in giovane eta. A seguito di questa morte i Mariandini stabilirono
I'usanza mai interrotta di levare lamenti funebri in suo onore nel culmine
dell’estate.

Una versione leggermente differente viene da un altro storico di Eraclea
Pontica precedente a Callistrato: Ninfi'’, secondo il quale il protagonista della
storia non sarebbe Mariandino, ma Bormo, un giovane di grande bellezza, fi-
glio di un uomo ricco e illustre, che sovrintendeva ai lavori dei campi. Duran-
te la mietitura scomparve mentre era andato a cercare acqua per i mietitori'.
I paesani, durante la ricerca di Bormo, levarono degli alti lamenti in cui invo-
cavano il suo nome e questi canti luttuosi furono cantati almeno fino ai tempi
di Ninfi (IIT secolo a. C.). Lo stesso Ninfi afferma che il maneros degli Egiziani
€ un canto molto simile al bormos.

8 L’intero passo erodoteo in cui & contenuta la nostra citazione & interpretato in modo nuovo e
convincente da Farinelli 1998, che supera molte delle difficolta testuali. La letteratura discussa nel
ricco commento di Lloyd 1976 conferma che abbiamo a che fare con un canto rurale di natura la-
mentosa, probabilmente collegato alla morte di Osiride (p. 339). Su questo aspetto vd. anche Plut.
Is. et Osir. 17. 357e e il commento di Griffiths 1970, pp. 332-334 dove sono riportati anche i molti
tentativi di leggere il significato egiziano nascosto sotto il nome Manero. Per il resto Plutarco non
vede collegamenti fra Osiride e Manero, ma quella di Plutarco e una posizione personale, come si
evince dalle sue stesse parole. Anche Paus. 9. 29. 6-7 stabilisce un rapporto di identita fra il mane-
ros e il linos, quando, parlando dei sacrifici annuali in onore di Lino, figlio di Urania e di Anfiarao,
sostiene che il lutto per la sua morte si estese sino alle regioni barbariche e all'Egitto dove il canto
chiamato /inos & noto con il nome di maneros.

9 Schol. M ad Aesch. Pers. 938 [p. 90 Dindorf] = FGrHist 433 F 3 = Carm. pop. 878 PMG KaA-
Alotoatog €v devtépw ITeot HoarAelag Titiov toeic madag eivat, ITodvAav, Magiavduvov,
Bwouov, 6v kuvnyetovvta drmoAéoBat, kal péxot vov Maguxvduvoug akur 0éoovg Oonvetv
avTOV. TOV O Maptavduvov avénoat paAtota v Oonvn v avAwdiav, kat dwalat Yayvwy
oV Mapovov matéoa. kat avAot dé tvég elot Maglavduvol Emmndetdtata EXoVTeg eig g
Oonvwdiac. kai to meQupedevoV «avAel Maglavduvoic kadapols kgovwv Taoti». Magiav-
dLVOL] W¢ TV Maparvduvav OoNVwdWY dvtwVv: kat avAol dé Tveg Aéyovtar Maglavduvol,
emndelwg éxovtec meog Borjvouc.

10 FGrHist 432 F 5 b; la citazione & di Ateneo 14. 619f-620a [3. 366 s. Kaibel]. Non & chiaro se
questo Bormo sia il fratello di Mariandino (come vorrebbe lo scolio a Eschilo sopra citato) o un
altro personaggio a cui le analogie fra le due vicende hanno procurato un fratello.

1 Vicino alla storia di Ninfi & Hesych. 1394 [1. 356 Latte]: Boopov: Ogfjvov é7ti Badppov vop-
doAnTTov Maplarvduvvov e Poll. 4. 54 [1. 217 Bethe] Baotpnog 0¢ Maglavdivwy yewoywv aoua,
W Atyvmtiov pavéewg, kat Attvégoac Povyv.
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La vicenda di Mariandino/Bormo unisce in sé due tratti: la morte in eta
prematura e la commemorazione di questa morte con canti trenodici nel cul-
mine dell’estate, cioe nel periodo coincidente con la mietitura. Ma non bisogna
omettere di sottolineare anche un altro aspetto: la tradizione greca associa da
subito questi personaggi leggendari legati al lamento funebre con invenzioni
in campo musicale. Infatti Mariandino, nel frammento di Callistrato sopra ri-
portato (vd. n. 9), ¢ accreditato di particolare maestria nell’auletica, e sarebbe
stato il maestro di Iagni, il padre di Marsia. E d’altra parte un tipo di avAdg
particolarmente adatto alla musica luttuosa portava il nome di Mariandino ed
era ben noto ai Greci in epoca storica. La fama di cantori trenodici del popolo
dei Mariandini, poi, restd viva nel mondo greco tanto che Eschilo menziona
il cantore funebre mariandino nei Persiani (v. 937). Non sfugge a questa assi-
milazione al mondo della musica neppure lo straniero Manero, che secondo
una tradizione riportata da Plutarco sarebbe stato addirittura I'inventore della
musica'?,

Un canto di mietitori che aveva anche carattere trenodico proviene dalla
Frigia: si tratta del lityerses'>, un canto che prende il nome da un figlio illegit-
timo di Mida che abitava a Celene e che avrebbe introdotto l'agricoltura tra i
Frigi. Durante il periodo della mietitura Litierse costringeva gli stranieri che
si trovassero a passare a mietere in gara con lui; poi, dopo aver fatalmente
vinto la gara, uccideva il malcapitato, lo decapitava e ne nascondeva il corpo
mutilato in un covone di grano. Ma un giorno la sfida fu raccolta da Eracle
che lo sconfisse, gli trancio la testa con un colpo di falce, infine getto il suo
corpo nelle acque del Meandro, come probabilmente era solito fare Litierse
con le sue vittime. Dopo la sua morte i mietitori frigi inaugurarono l'usanza
di levare in onore di Litierse, nel momento della mietitura o della trebbiatura,
un canto trenodico che doveva essere simile al maneros o al bormos'.

Purtroppo né dalle fonti erudite, né dalle rielaborazioni letterarie di Teo-
crito e Sositeo possiamo ricavare anche solo una porzione di un lityerses da

12 Plut. Is. et Osir. 17. 357e 1ov 8’ dddpevov Mavépwta me@tov eVQEV HOLOIKT)V {0TOQODTLY.

13 Ath. 14. 619a [3. 364 s. Kaibel]; Schol. ad Theocr. 10. 41-42 c-e [p. 235 Wendel]; Hesych. A
1161 [2. 603 Latte]; Poll. 4. 54 [1. 217 Bethe], che associa esplicitamente il lityerses al Oorjvoc; Suda
A 626 [3. 277 Adler]; Phot. s.v. Atrtvégoav, Attvégong [1. 392 Naber]. Il rifacimento del lityerses
di Teocrito (Id. 10. 42-55, il canto e introdotto come T t@ Oelw Atrtvégoa) e interessante per chi
studia i canti di lavoro e la mentalita del bracciante agricolo, ma non ci aiuta nel nostro studio.
Un dramma satiresco dedicato alla storia di Litierse fu composto da Sositeo (TrGF 99 F 1a-3), che
fondeva la vicenda di Litierse con una storia romanzesca: il giovane Dafni ama Pimplea (o Talia),
ma la ragazza viene rapita dai predoni e dopo esser stata venduta finisce schiava alla reggia di
Litierse, il re di Celene. Eracle quindi, per aiutare il disperato Dafni, si reca a Celene e raccoglie
la sfida di Litierse. A Litierse dedica un intero capitolo Frazer 1912, pp. 671-705, a cui dobbiamo
I'interpretazione antropologica di questa vicenda, i cui tratti sono maggiormente comprensibili
se vengono integrati con le notizie sulle pratiche agricole legate alla mietitura ben vive in Europa
fino al secolo scorso.

14 Poll. 4. 54 [1. 217 Bethe], riportato sopra n. 11.
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ascrivere al corpus dei lamenti funebri greci. Comunque, il personaggio di
Litierse riassume in sé tutti i tratti che abbiamo fin qui trovati sparsi in diver-
se figure leggendarie di diverse aree geografiche che incarnano lo spirito del
grano nei riti di passione vegetale: 1) la nascita regale (o comunque l'elevata
condizione sociale); 2) I'invenzione di tecniche agricole; 3) la morte violenta in
giovane eta; 4) il legame con 'acqua (vd. anche la storia di Bormo), elemento
essenziale per la propiziazione del raccolto dell’anno successivo; 5) la celebra-
zione con canti trenodici.

Nel caso di Litierse, pero, si possono osservare due elementi peculiari,
che sono fra loro strettamente legati: la sfida in una gara di mietitura e ['uc-
cisione di una vittima umana che viene legata in un covone. Questi ultimi
elementi trovano riscontro in quelle culture folkloriche, all’interno delle quali
sono documentabili le sfide tra mietitori per non essere 1'ultimo a tagliare un
mannello di grano®. Nell’'ultimo mannello, infatti, si credeva fosse annidato
lo spirito del grano, che indietreggiava di fronte alla schiera dei mietitori e
per non morire passava dall’ultimo mannello alla persona a lui pil1 vicina. La
conseguenza era che 'ultimo mietitore, spesso chiamato con l'appellativo di
Vecchio, era oggetto di scherzi pesanti e talvolta di maltrattamenti. A volte si
riteneva che lo spirito del grano si incarnasse in un passante o in uno stranie-
ro, e talvolta persino in un animale variamente identificato. Il sacrificio uma-
no dello straniero non sarebbe altro che il grado estremo dei maltrattamenti
riservati all’'ultimo mietitore ed era forse la forma originaria dei riti volti ad
assicurare la permanenza dello spirito del grano, che dopo essere stato ucci-
so e fissato ad un covone, veniva gettato nell'acqua indispensabile per la sua
rinascita oppure veniva smembrato e interrato, per impedire il suo allontana-
mento dal campo.

Di questo complesso di riti e credenze si puo cogliere un’eco anche nel
dramma satiresco di Sositeo su Litierse, nonostante i tratti modernizzanti
della vicenda e la desolante brevita dei frammenti; infatti il grano mietuto
da Litierse era avdoounkn (v. 18), cioe era unito a formare un covone alto
come un uomo, in modo da poter nascondere al suo interno la vittima
umana. Questa mia osservazione ¢ resa plausibile dalla comparazione con
le frequenti raffigurazioni, nell’arte egiziana, di un essere umano, o di Osi-
ride, all’interno di un covone; un tipo iconografico che si fonde con quello
della colonna zed'. Il fatto poi che Litierse sia stato ucciso a sua volta sem-
bra rimandare proprio al rito dell’'uccisione del re della vegetazione (o di
suo figlio), rito per spiegare il quale Frazer ha scritto la sua monumentale
opera.

15 Tl materiale & esposto in Frazer 1912, pp. 214-269.
16 Sull'uomo o Osiride in forma di covone vd. De Martino 1975 (1958), pp. 257-260 e ill. 35-41.



I lamento funebre come espressione poetica tradizionale 87

2.3. Lino e il linos

Un ruolo eminente svolge in questo contesto di tradizioni Lino, un per-
sonaggio a cui vengono associati sia un canto agricolo legato alla passione
vegetale, sia un lamento funebre, sia una celebrazione innodica.

L’origine del linos come canto legato all’agricoltura e ai riti connessi ¢ di-
chiarata da Erodoto nel passo sopra riportato (2. 79) in cui considera il linos
I'equivalente greco del maneros”. Ora, Erodoto non specifica a quale tipo di
pratica agricola si riferisse il linos/maneros, ma Polluce connette esplicitamente
il maneros al lityerses, cioe ad un canto di mietitori (Poll. 4. 54) e in un altro
passo (1. 38 [p. 11 Bethe]) afferma che il linos e il lityerses sono canti degli zap-
patori e dei mietitori. Dunque, se 'associazione di Erodoto e corretta, e non
vi e motivo di dubitarne, dato che egli considera il /inos non un singolo canto,
ma una tipologia di canto presente in diverse culture, anche il linos dovrebbe
essere legato alla cerealicoltura. Tuttavia, 'unica descrizione esplicita dell’e-
secuzione di un linos collega questo canto alla viticultura: si tratta di una delle
scene che decorano lo scudo di Achille (II. 18. 567-572), in cui un ragazzo ese-
gue un linos con 'accompagnamento di uno strumento a corda durante una
vendemmia che si svolge in un‘atmosfera festosa.

II carattere tutt’altro che luttuoso di questa scena e la connessione di Lino
con due pratiche agricole diverse come la coltura della vite e del grano sono
sembrati elementi sufficienti per negare a Lino un’autonoma esistenza come
divinita agricola e per considerarlo come nient’altro che la personificazione
del grido con cui si invocava nel mondo orientale Adone: ai lanu, diventato
poi in greco aiAtvog, a seguito di un fraintendimento’®. Secondo altri invece, il
canto noto come aiAtvog sarebbe legato alla tradizione agricola e alla passione
vegetale, mentre il [inos avrebbe esclusivamente carattere celebrativo.

17 Questa equivalenza doveva essere giudicata fededegna da Pausania (9. 29. 7) che la ripropo-
ne negli esatti termini di Erodoto.

18 11 primo a formulare questa tesi fu Brugsch 1852, pp. 15-19, seguito da Frazer 1912, p. 257 s.
La bibliografia su Lino anteriore al 1938 si puo ricavare da Reiner 1938, p. 109 n. 5. Il loro ragio-
namento poggiava anche sulla sicurezza che I'etimologia di Atvog fosse di origine fenicia. Ma i
lessici etimologici non arrivano a determinare la regione di provenienza di una parola di cui resta
probabile I'origine orientale, vd. ad es. DELG, s.v. Atvog: «Un seul point clair: Atvog, aiAtvog et
le nom du chanteur Atvog sont en rapport étroit et '’hypothese d’un emprunt oriental est plausi-
ble». Cf. anche GEW s.v. Atvog (parola straniera di origine orientale non determinata) e aiAtvog
(etimologia sconosciuta).

19 Lambin 1992, pp. 144-148, secondo il quale non c’® nulla nella leggenda di Lino che sia
in rapporto con la vendemmia, nonché con il mondo dei lavoratori. Il carattere gioioso della
vendemmia descritta da Omero e parso incompatibile con la tristezza che avrebbe improntato
il linos a van der Valk 1963, p. 154. A favore della sostanziale unita della tradizione su Lino e
invece Haufller 1974, pp. 1-10. Trattazioni rispettose della complessita della tradizione su Lino
sono Thiemer 1979, pp. 91-95; Arnould 1990, pp. 219-221. Non mi sembra ci siano elementi per
dare vita autonoma ad un canto di nome aiAwvog separato dal linos. Anche Cannata Fera 1990,
p- 152 s. ricorda giustamente che il valore di gran lunga prevalente di aiAtvog nelle pit1 antiche
attestazioni e quello di “grido di dolore”. Lo stesso si puo dire sul canto chiamato OttdAwvog che
Saffo (fr. 214 V.) avrebbe imparato dal mitico Panfo.
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Ebbene, io non credo che nel caso della tradizione su Lino un atteggiamento
“analitico” sia molto produttivo, tanto pit1 che nella documentazione, presa nel-
la sua complessita, gli elementi unificatori appaiono di gran lunga prevalenti.
La connessione fra Lino e viticultura non dovrebbe destare sorprese eccessive
dopo lo studio fondamentale di Eisler, perché non mancano i riferimenti, nelle
culture antiche e in quelle folkloriche moderne, alla passione vegetale della vite
e dell'uva, che subisce la violenza del raccolto, della premitura, della cottura del
mosto, con un processo non dissimile da quello che ha portato alla credenza
nella sofferenza del grano®. Mi sembra ad esempio molto interessante I'inter-
pretazione orfica dello sbranamento di Dioniso da parte dei Titani come per-
sonificazione dei tormenti dell’'uva durante la vendemmia e la vinificazione?!,
un’interpretazione che non sarebbe stato possibile avanzare se non fosse esistito
un sostrato di credenze sulla passione vegetale della vite. Da non trascurare
neppure la notizia di Polluce (4. 55 [p. 217 Bethe]) riguardo all’'esistenza di una
composizione per aulos specifica per la pigiatura dei grappoli?2. Mi sembra poi
meritevole di grande attenzione una vicenda mitologica, che e stata del tutto
trascurata negli studi sull'argomento, che ripropone per la viticultura lo stesso
schema rituale che abbiamo analizzato per Litierse: si tratta di Sileo, un vigna-
iolo che costringeva con la forza i passanti a lavorare nella sua vigna finché un
giorno Eracle lo uccise e devasto le sue viti®.

A mio modo di vedere si dovrebbe poi individuare un altro elemento a fa-
vore di Lino come divinita agricola nella notizia riportata da Conone (FGrHist
26 F 1 XIX), per il quale Lino sarebbe morto sbranato dai cani. Un tipo di mor-
te che ricorre nei miti di passione vegetale (basti ricordare la morte durante
la caccia di Mariandino) e che rappresenta il trasferimento simbolico su di
un animale del potere distruttivo realmente esercitato dall’agricoltore sulla
divinita di vegetazione.

Infine, non bisogna dimenticare che esiste la possibilita, sostenuta da De
Martino sulla base del nome di questo personaggio e della documentazione
etnografica, di interpretare il linos come canto funebre della passione vegetale
del lino?.

20 Eisler 1925, ripreso da De Martino 1975 (1958), pp. 268-271. Entrambi integrano le fonti an-
tiche con usi folklorici moderni. Bisogna dire che la documentazione letteraria e iconografica su
Dioniso-grappolo o sulla personificazione del grappolo ¢ molto scarsa e di eta tardo-ellenistica
o romana: vd. Zagdoun 1986; Gasparri 1986. Il collegamento tra canti di vendemmia e lamento
si puo sostenere anche per altra via, come ha fatto Karanika 2014, pp. 117-127, mostrando come
nella documentazione folklorica avvengano spesso scambi fra canti di diverso genere.

21 OF 301, p- 316 Kern, la notizia, fornita da Diod. 3. 62. 7, non e leggibile nell’edizione di Bernabé.

22 Questa composizione sembra essere qualcosa di ben diverso dai canti di vendemmia citati
da Lambin 1992, p. 148 e nn. 78-79, a cui é sfuggita la notizia di Polluce.

23 [Apollod.] Biblioth. 2. 6. 3; Diod. 4. 31. 7; Tzetz. Chil. 2. 432 s.; Con. FGrHist 26 F 1 XVIL

24 De Martino 1975 (1958), pp. 264-266, che sottolinea gli elementi legati all’agricoltura nella
tradizione su Lino ed integra la documentazione antica con canti di passione del lino in area
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Questo complesso di riti e credenze, dunque, ¢ il fondo su cui poggia la
figura di Lino, il nome dato dai Greci ad una di quelle divinita minori della
vegetazione che erano note con altri nomi nelle campagne di altre zone del
Mediterraneo antico. Su questo fondo, pero, si e poi innestata una complessa
tradizione che associa Lino al mondo delle invenzioni poetico-musicali, delle
Muse e di Apollo e che ad alcuni e sembrata non aver nulla a che fare con i
lamenti e i canti di lavoro legati all’agricoltura.

Esiodo (fr. 305 M.-W.), il piu1 antico testimone di questa tradizione, fa di
Lino il figlio della Musa Urania® e ricorda che tutti i cantori e i citaristi levava-
no canti funebri in suo onore, invocando il suo nome all’inizio e alla fine dei
canti, durante le feste. Il motivo di questa particolare venerazione da parte
dei musicisti si puo spiegare con l'eccellenza della fama da lui raggiunta nella
citarodia e con le invenzioni a lui attribuite: secondo Filocoro (FGrHist 328
F 207) Lino perfeziono l'arte citaristica introducendo le corde di lino e per
questo sarebbe incorso nello sdegno di Apollo che lo uccise; per Pausania (9.
29. 6) Lino, il primo uomo a cui gli dei concessero il dono del canto, riusci ad
eguagliare Apollo, che fini per eliminare I'intollerabile rivale. Secondo Alcida-
mante (Ulix. 25 [p. 32 Avezzu]) Lino avrebbe introdotto fra i Greci la musica.
Lo stesso Esiodo avrebbe definito Lino «esperto in ogni campo del sapere»
(Clem. Alex. Strom. 1. 4. 25 = Hes. fr. 306 M.-W.), mentre Eraclide Pontico (fr.
157 Wehrli = [Plut.] de mus. 3. 1132a) considera Lino un antichissimo compo-
sitore di OpnvoL

Una versione assai peculiare del mito di Lino, ambientata ad Argo, e rife-
rita da Conone (FGrHist 26 F 1 XIX): Psamate concepisce da Apollo Lino, ma
per paura della reazione del padre, espone il neonato. Un pastore lo raccoglie
e lo alleva finché un giorno i cani del pastore non sbranano Lino. La madre di
Lino, travolta dal dolore, rivela la sua colpa al padre che non le crede e la con-
danna a morte. A seguito di questa uccisione, Apollo puni gli Argivi con una
epidemia, dalla quale gli abitanti si liberarono soltanto dopo aver reso ade-
guati onori a Lino e Psamate. Le donne di Argo intonarono allora dei lamenti
funebri nei quali piansero, insieme alla sorte dei due malcapitati, anche la pro-
pria sventura?. Questi lamenti funebri erano talmente celebri che in seguito

germanica, baltica e slava. D’altra parte, il linos e conosciuto come canto di tessitori da Epicarmo
(fr. 14 K.-A).

25 LaMusa di cui Lino ¢ figlio sarebbe Urania secondo Esiodo, Apollodoro (FGrHist 244 F 146)
e Pausania (9. 29. 6), oppure Calliope secondo Pindaro (fr. 128 ¢ M.= 56 Cannata Fera) e Ascle-
piade di Tragilo (FGrHist 12 F 6). Invece sarebbe figlio di Apollo secondo una diversa tradizione
che fa capo a Teocrito (Id. 24. 105) e di cui sono testimoni posteriori Conone (FGrHist 26 F 1 XIX),
Virgilio (Buc. 4. 56 s.) e Igino (Fab. 273. 11).

26 Sul fatto che nel linos venissero raccontate le sventure del giovane informa esplicitamente
Paus. 9. 29. 7, dove si ricorda che nei canti in suo onore erano contenuti Tov Atvov tax maOiuata.
L’abitudine di piangere la propria sorte, o quella di parenti gia morti, nell’occasione di un lutto
che colpisce altri & emersa gia durante lo studio dei lamenti omerici (vd. supra 1.6.2).
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la vicenda di Lino o il linos, come paradigma, formale e tematico, di lamento
funebre, fu inserito dai poeti in composizioni per altre occasioni luttuose.

La versione di Conone presenta due tratti singolari: 1) lo sbranamento,
che abbiamo interpretato come un elemento appartenente ai miti di passione
vegetale; 2) il carattere inequivocabilmente trenodico del canto in onore di
Lino. Al termine di questo paragrafo vedremo come questo carattere trenodi-
co possa essere armonizzato con le invocazioni che secondo Esiodo venivano
rivolte a Lino nelle feste e nei banchetti, all’inizio e alla fine dei canti.

E stato conservato dagli scoli ad Omero? il testo di un linos in cui si dice
che le Muse eseguono un Ognvog per il giovane morto. Questo lamento tradi-
zionale presenta numerosi problemi ed e conservato in due versioni diverse:
la prima é contenuta nello scolio b; la seconda, esametrica, si puo leggere nello
scolio T:

Schol. b ad Hom. II. 18. 570 [4. 558 Erbse] = Carm. pop. 880 PMG

daot d¢ avtov [scil. tov Atvov] év Onpais tadnvat kot tiunOnve Oenvadeotv
WO, ac Awwdiag €xalecav. €ott d&¢ pédog OonvnTikov O Atvog pet
loxvopwviag adopevog. [...] é0onveito yap odtog maga twv Movowv odtwe:
tw Atve, Beolot tetumuéve, ool ya mowtw péAog Edwkav dbdvatol dvOow-
ool pavaic Aryvoaic deloal. Poifog 0é oe KOTW Avaigel, Movoat dé oe Oon-
véovow. t

Schol. T ad Hom. Il. 18. 570 [4. 556 Erbse]; cf. Eust. II. 1163. 60 [4. 258 van der Valk]
daot d¢ avtov [scil. Tov Atvov] év Onpaic tadpnvat kat Tipacbat VO TOMTWV
€v Oonvdeoty amapxaic. emyoadn éotwy év Onpaic (IGM 18):

@ Atve, maot DeoloL teTiuéve, ool yaQ Edwkav

afavatol mowtw UéAog &vBowmoLot deloat

&v modlt de&ltepw. Movoat dé oe Oorjveov avtal

pvoodueval HoATmow, émet Almeg HAlov avyde

Se si guardano entrambi gli scoli nella loro interezza e si sottolineano le
parole comuni, appare ben chiaro che i due testi presentano fortissime ana-
logie, anche se T presenta due differenze particolarmente significative: 1) la
presenza del v. 4 del tutto mancante in b; 2) I'eliminazione di ogni riferimento
ad Apollo come causa della morte di Lino e la conseguente estensione a tutti
gli dei degli onori resi al giovane. Ora, in b il v. 4 potrebbe mancare sem-
plicemente perché lo scoliaste ha citato il testo in forma abbreviata (d’altra
parte, niente garantisce che il testo T sia completo); l'intervento su Apollo,
pero, dimostra che chi ha composto la versione citata da T sentiva come una
contraddizione il fatto che Lino, onorato dalle divinita, fosse stato ucciso da

27 Schol. b ad Hom. I1. 18. 570 [4. 558 Erbse]; Schol. T ad Hom. Il. 18. 570 [4. 556 s. Erbse]; Eust.
11.1163. 60 [4. 258 van der Valk]. Un riassunto delle diverse versioni dei racconti su Lino in Eust.
11.1163. 55-1164. 9 [4. 258 van der Valk].
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Apollo. Questa preoccupazione sembra rivelare una mentalita piuttosto ra-
zionalistica nel trattamento del mito, dato che niente impedisce che un uomo
0 un eroe sia perseguitato in vita da un dio e poi sia onorato post mortem da
tutti gli dei. Basti pensare al caso di Eracle, che dopo essere stato tormentato
da Era, finisce per vivere nell’Olimpo e sposare sua figlia Ebe?. Quest'ultima
considerazione mi porta a considerare il testo T come seriore rispetto a b, o
almeno indipendente da esso, una possibilita che merita di essere presa in
seria considerazione. Cosa impedisce infatti di pensare che il testo b e il testo
T siano semplicemente due (una lirica e una recitativa) fra le tante versioni in
cui il linos si presentava nella tradizione? perché ragionare solo in termini di
filiazione dibda T, o di T da b??°

Una volta concessa al testo b la necessaria autonomia, si puo tentare di
indovinarne 1'originaria forma metrica, senza pretendere di raggiungere ri-
costruzioni inconfutabili, ma senza neanche rassegnarsi per eccesso di pru-
denza, come mi sembra faccia Page. E una strada gia percorsa da Bergk, la cui
ricostruzione del testo presenta perd due punti deboli: 1) assume una lezione
(raot) dal testo di T, per ovviare alle necessita metriche; 2) esclude una parola
presente in entrambe le versioni (d0&vatot). Ecco come si presenta il testo
cosl costituito:

Bergk

@ Alve, maot Oeolot hem
TETWWEVE, OOL YAQ EdWKAV enh
TRWTW UEAOC avBowmolow enh

28 Sull'antichita di questo mitema ha richiamato l'attenzione, a partire dalla documentazione
iconografica, Bruno D’ Agostino (2014), che pone l'esigenza di riconsiderare I'antichita della docu-
mentazione letteraria (vd. ivi la mia Postilla).

29 Questi finora i due orientamenti in campo: da una parte Page, e prima di lui Bergk (Carm.
pop. 2, p. 654 s.), considerano il testo b come pit1 antico rispetto a T (Bergk, p. 655 Ad hanc veterem
cantilenam compositi sunt hexametri apud Schol. Hom. Eust. 1163. 59 [4. 258 van der Valk]). Dall’altra
parte per primo Maass 1888 ritenne che il testo dello scolio b non fosse altro che una versione
rimaneggiata dello scolio T, il cui testo, sostanzialmente confermato da Eustazio, dovrebbe essere
di eta piuttosto recente. Su questa linea interpretativa si collocano poi van der Valk 1963, pp. 153-
155 ed Erbse nella sua edizione degli scoli ad Omero (4. 556), che dice nell'apparato al testo di
T: pro his verbis genuinis ea, quae auctor hyparchetypi b finxit, miro modo tantopere amplexus est Page,
ut in textum reciperet. Sul testo di T le conclusioni di Maass diminuiscono il valore documentario
di questo carme: Maass 1888, p. 306: «eine Grabschrift, kein archaisches Volkslied ist jenes Li-
noslied», e conclude sostenendo che questo epigramma sepolcrale non dovrebbe risalire oltre il
tardo IV sec. a. C. Di recente Fiihrer 2005 considera sia b che T come dipendenti da un comune
archetipo che avrebbe generato tutte le testimonianze poetiche su Lino. Fra queste, riporto, per
dar conto della ricchezza della tradizione su questo importante personaggio, tre documenti (epi-

rammi fittizi?) conservati dallo scolio T e da Diogene Laerzio (prooem. 4): Schol. T ad Hom. II.
18. 570 [4. 556 s. Erbse = IGM 248] 1oVt tOv Oedv dvdoa Atvov, Movowv Bepdmovta; Schol.
T ad Hom. II. 18. 570 [4. 557 Erbse = IGM 240] tov moAvOorjvntov Aivov AiAtvov 1de matodar /
DoBelog BéAeowy yi katéxet GpOipevov; Diog. Laert. prooem. 4 (=IGM 239) Qde Atvov Onpaiov
£déEato yaia Oavovrta, / Movong Ovpaving viov ébotedavou.
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Pwvalic Aryvoals aeloat enh
Doifog d¢ KOTW O AVALQEL, enh
Movoatl d¢ ge Ognvéovarv. enh

Si possono fare altri tentativi. lo vorrei proporre una diversa disposizione
testuale, che prevede “soltanto” lo spostamento di alcune parole. Un inciden-
te testuale tuttaltro che raro nelle tradizioni manoscritte, ma frequentissimo
nella tradizione orale di una canzone (quale ¢ il nostro linos), come puo con-
fermare l'esperienza di chiunque abbia cantato delle canzoni che pensava di
conoscere a perfezione (magari proprio perché le conosceva a perfezione).

@ Alve, OeoloL tetiuéve, ool yaQ Edwkav mowtw  hem enh

abavator pédoc avBowmolow aeioat hem reiz
dwvaic Aryvoaic: Poifog d¢ kOTw 0 Avatel, pros reiz
Movoai d¢é oe Bgnvéovaty enh

Questa ricostruzione mi sembra presenti alcuni elementi di interesse: 1)
nessuna delle parole tradite e stata omessa; 2) risulta omogenea dal punto di
vista ritmico; 3) per quel che riguarda la prosodia richiede soltanto la sinizesi
in Oeotot, per cui vd. Od. 14. 251, dove ricorre all’inizio del verso (per altri
esempi vd. LS] s.v. 0edc fin.); 4) prevede che siano intervenuti soltanto degli
spostamenti di parole che sono del tutto plausibili quando si cita a memoria il
testo di una canzone; 5) rispetto alla ricostruzione di Bergk richiede un minor
numero di interventi; 6) consente di porre in relazione il testo di T con quello
dib. Infatti il testo del linos come lo abbiamo ricostruito poteva risultare molto
allettante per chi cercasse di comporre un testo esametrico, in quanto il primo
verso € un falso esametro. Si tratta di una sequenza di sei dattili (con spon-
deo in quinta sede) che presenta pero una cesura dopo il terzo dattilo, cioé in
una sede assolutamente proibita. Per 'autore dell’epigrafe ¢ stato sufficiente
aggiungere Tiaot al v. 1 e spostare owtw al verso seguente per ottenere due
regolarissimi esametri che avevano inoltre il pregio di somigliare in modo
evidente al testo del canto tradizionale in onore di Lino. A partire dal v. 3 i
due testi acquistano in autonomia, anche perché chi ha composto la versione
di T non avrebbe potuto continuare a plasmare esametri con semplici ritocchi
del testo del linos. Ma forse non avrebbe neppure voluto, perché mi sembra
del tutto normale che 'autore, dopo aver incuriosito la memoria incipitaria di
chi ben conosceva il testo tradizionale del linos, abbia poi deviato da quanto
la memoria del canto suggeriva. Cosl ha eliminato integralmente il v. 3 e ha
poi riadattato alla nuova veste esametrica il troncone restante con le Muse che
piangono Lino.

Al termine di questo esame della tradizione su Lino, proviamo a ricom-
porre i singoli elementi nel quadro unitario che mi sembra possibile ricava-
re:
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1) Erodoto considera i lamenti legati alla passione vegetale una ‘tipologia’
diffusa nellintera area mediterranea e afferma che il nome greco per questa
tipologia € linos, un canto che ritroviamo nell’'ambito della cerealicoltura, della
viticoltura e, probabilmente, della linicoltura. Dato che il nucleo fondamenta-
le di credenze che ¢ alla base dei riti di passione vegetale si puo ridurre ad una
omogenea unita, non si dovrebbe trovare alcuna difficolta ad ammettere che
il canto greco di nome linos fosse applicato, con qualche modifica, a diverse
pratiche agricole.

2) Tutti i canti di passione vegetale diffusi nell’area del Mediterraneo anti-
co prendevano il nome da un personaggio che si credeva realmente esistito e i
canti in suo onore assumevano la forma del lamento funebre.

3) Un tratto particolarmente interessante per il nostro discorso consiste
nel collegamento alla musica, al canto, alla poesia, e alle divinita ad esse le-
gate di qualunque personaggio ‘titolare’ di un canto specifico e riconoscibile.
Questa tradizione costituisce la peculiarita della cultura greca nel trattamen-
to della vicenda di una divinita legata alla passione vegetale ed ¢ talmente
vincolante da essere estesa persino a divinita della vegetazione non greche
come Manero o Mariandino, che vengono entrambe accreditate di invenzioni
in campo musicale. Nel caso di Lino questa tradizione poetico-musicale ha
avuto uno sviluppo cospicuo e molto antico®’, ma non ha oscurato del tutto
quella legata ai riti di vegetazione, che e compresente, come abbiamo visto,
nella versione di Conone.

4) Un aspetto caratterizzante dei lamenti funebri era, come abbiamo visto
nel capitolo precedente, I'invocazione del nome del defunto e la celebrazione
delle sue qualita. Entrambi questi elementi, anche se espressi in tono dolente,
potevano precedere e concludere un’esecuzione citarodica, come omaggio ad
un mitico citaredo o anche come richiesta del suo sostegno durante la perfor-
mance, secondo una prassi gia da tempo individuata per i proemi citarodici®!.

2.4. Ialemo

In un frammento dei Ggnvot di Pindaro (128 e (a)-(b) M. = 3 a-b Can-
nata Fera) compare per due volte, nel ritornello del canto, I'invito a levare
un 000V idAepov. In questo caso e evidente che l'espressione ha il valore
generico di “lamento acuto”, ma nella tradizione antica Ialemo era anche il
nome di un personaggio mitologico titolare di uno specifico canto celebrativo

30 Uno sviluppo che ¢ continuato nei secoli successivi con una fitta rosa di allievi di Lino
nell’arte della musica (Diod. 3. 67. 2), fra i quali spiccano, Tamiri, Orfeo ed Eracle. In particola-
re, quest’ultimo (per cui vd. anche [Apollod.] Biblioth. 2. 4. 9) avrebbe soppresso il maestro che
cercava di inculcargli a suon di percosse i rudimenti dell’arte musicale. Il tema ebbe anche uno
sviluppo teatrale, con il dramma satiresco Lino di Acheo (TrGF 20 F26) e la commedia intitolata
Lino di Alessi (fr. 140 K.-A.).

31 Lo ha dimostrato, per Terpandro, Gostoli 1990, p. XXIX s.
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e trenodico. Sebbene l'autonomia (e l'interesse) del mito di Ialemo sia abba-
stanza limitata, tuttavia la tradizione su Ialemo e sullo ialemos merita di essere
esaminata, anche per la storia che questo termine ebbe nella tragedia®.

1) Ialemo e figlio di Apollo e di Calliope ed e da taluni identificato con
Lino:

Schol. ad Pind. Pyth. 4. 313a [2. 140 Drachmann] kai AckAnmadng év
&t Toaywdovpévawv otogel AmoAAwvog kat KaAAwdmmg Yuévaiov, Ta-
Aepov, Ogdéa.

Schol. ad Eur. Or. 1390 [1. 222 Schwartz] iaAéuwv: v Bervwy, ano Ta-
Aépov tov KaAAomne kat AMOAA@VOS - TLvEG TOUTOV TOV aUTOV T Alvw
daolv OV kat €t 01 vou Kal Upvov Aéyovotv.

2) A seguito della sua morte per una crudele malattia® gli fu dedicato un
canto che prese il suo nome (Apollod. apud Schol. ad Theocr. 10. 41 s. [p. 235d
Wendel] kaOamep év pév Oprpvoig TaAepog, év d¢ duvois TovAog, ad’ v katl
TS WONGS avTag KaAovotv). Questo canto dovette essere un canto funebre per-
ché non per caso il termine iAepog divenne un sinonimo di lamento funebre.

3) In seguito questo canto tradizionale perse, in tutto o in parte, la sua spe-
cificita per diventare un sinonimo di Ognvoc. Espliciti testimoni di questa ge-
neralizzazione del termine sono Ar. Byz. fr. 340 a-e Slater = Athen. 14. 619b, év
d¢ yapols vuévaog, év d¢ mévOeot idAepog. Et. Magn. s.v. IdAepog: onuatvet
tov Opnvov. éotL yap eidog Oprvov. Il verbo inAeuiCewv, poi, € impiegato da
Callimaco (fr. 193. 38 Pfeiffer) nel significato generico di “levare il lamento
funebre su”, a proposito del canto funebre per Adone.

E impossibile stabilire se esistette realmente una forma letteraria specifi-
ca dello ialemos, come si ebbe per i canti in onore di Adone, poiché la docu-
mentazione tace su questo punto®. Ma e ragionevole pensare che lo ialemos
condivise un destino simile a quello del linos e degli altri canti tradizionali
esaminati nei paragrafi precedenti, e che da canto specifico, identificato dal
nome proprio del destinatario mitico, passo in un secondo tempo ad indicare
il lamento funebre in generale.

Lo ialemos e legato anche ad un’espressione proverbiale: iaAépov Puxpote-
o0v¥ che viene generalmente spiegata con la freddezza imputabile al lamento

32 Le ricorrenze di questo canto in tragedia sono analizzate da Pintacuda 1978, p. 44 s.

33 Schol. ad Eur. Rh. 895 [2. 345 Schwartz] = Pind. fr. 128c M. = 5 Cannata Fera.

34 Non mi sento di condividere I'interpretazione di Reiner 1938, p. 6 e n. 6, che vede un riferi-
mento allo ialemos letterario in Theocr. 15. 98 &tig [scil. I'ignota cantante dell’ Adonio] kai téguaty
TOV ldAepov aplotevoe, dove ikAepoc mi sembra significhi lamento senza specificazioni oppure
la parte piu trenodica del canto per Adone, di cui l'esecutrice aveva dato un’eccellente prova
I'anno precedente. In ogni caso ci troviamo di fronte a forme di canto elaborate ma tradizionali
(vd. Gow 1952, p. 292 ad loc., che considera ialemos un termine proprio per indicare il lamento su
Adone).

% Zenob. 4. 39 [1. 95 s. Leutsch — Schneidewin]; Hesych. 1 29 [2. 342 Latte]; Suda ¢ 17 [2. 603
Adler].
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funebre per la sua natura stereotipata e persino priva di emozioni sincere, quan-
do si tratti della lamentazione professionale®. A mio modo di vedere questa
interpretazione e del tutto insoddisfacente, perché interpreta un proverbio ado-
perando categorie nate in un ambito culturale, quello della critica letteraria, lon-
tano da quello in cui é stato elaborato il materiale proverbiale e perché applica
criteri estetici moderni ('apprezzamento per 'originalita espressiva in ambito
letterario) a dei testi che nascono prima di tutto per soddisfare delle esigenze
rituali, in rapporto alle quali la stereotipia risulta pienamente funzionale.

Credo che una spiegazione pili convincente si possa trovare richiamando
quanto abbiamo detto nel capitolo precedente (1.3.3) a proposito del nesso
formulare kouegoio ydoio (II. 24. 524; Od. 4. 103; 11. 212), a cui l'espressione
A épov Puxdtegov sembra sostanzialmente affine sia perché Ypuyxoog e un
sinonimo di kpveEdg, sia perché lo idAepog, in quanto forma del lamento
funebre, viene pronunciato nella medesima condizione fisica e psichica di
trance sognante che De Martino aveva osservato nel lamento folklorico. An-
che lo i&dAepog, come il yoog, e “freddo” perché una sensazione di freddezza
invade chi pronuncia il lamento e perché “freddo” e I'essere a cui si rivolge?.
Questa condizione, caratteristica dell’esperienza della lamentazione, dovette
essere per i Greci talmente evidente e rilevante che la freddezza associata al
lamento funebre fu considerata come un parametro a tutti comprensibile, al
punto che un’espressione di origine rituale, come aAépov Puxpdtegov, poté
trasformarsi in proverbio.

2.5. Lamenti funebri per Adone

Ampio spazio veniva concesso alla lamentazione funebre nelle annuali
feste in onore di Adone, una delle piu famose divinita di origine asiatica®. Sia-
mo abbastanza ben informati sulle caratteristiche del culto ateniese di questa
divinita. I riti si svolgevano all’interno o sui tetti delle case e le magistrature
cittadine, a differenza di ogni altra festa, non collaboravano in alcun modo
alle celebrazioni. Le donne vi svolgevano un ruolo preminente e si abbando-

36 Cosi Nilsson 1951, in part. p. 79. L'uso della metafora della freddezza riferito a opere prive
di originalita e di emozione sembra piuttosto tardo, come si ricava da van Hook 1917, I'unico
studio monografico di questo concetto nella letteratura greca.

%7 Mi sembra che a questa interpretazione portino anche le parole di Zenobio 4. 39 Aéyovot
0¢ tveg ov TaAepov, viov KaAAwnng, kad’ vmeoPfoArnv Yuxoov yeyovorta, che si riferiscono
prog)rio alla straordinaria freddezza del cadavere di Ialemo.

3 11 mito di Adone & interpretato all'interno delle credenze sulla passione vegetale da Mann-
hardt 1877, pp. 273-295 e da Frazer 1906, pp. 1-159 (soprattutto pp. 125-159). Completamente
diversa la prospettiva di Detienne 2009 e Burkert 1987, pp. 157-195. Questultimo associa Attis,
Adone e Ippolito in un complesso di vittime della passione amorosa di divinita femminili. Sugli
aspetti letterari dei culti di Adone vd. Koller 1963, pp. 119-122 (per le implicazioni metriche);
Atallah 1966, pp. 93-135 (analisi di tutte le notizie letterarie sul mito e i riti per Adone); Lambin
1992, pp. 345-347. Su Adone e il lamento funebre Reiner 1938, pp. 106-109; Alexiou 2002 (1974),
pp. 55-57; Ribichini 1981, pp. 124-132.
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navano a comportamenti incontrollati e licenziosi®, in completo contrasto con
il regime repressivo a cui le donne ateniesi erano sottoposte nella quotidiani-
ta. Una parte preminente di questi culti erano i funerali simbolici di immagini
della divinita, che si svolgevano nel primo giorno della festa, durante i quali le
donne compivano gesti autolesivi (graffiature, percosse sul capo, sulle braccia
e sul petto denudato*’) e pronunciavano lamenti verbali*'.

Questo ¢ il racconto di Plutarco:

Plut. Alc. 18.5

Adwviwv yap el tag Nuéoac éketvag kabnkoviwv, edwWAd te mMoAAayov
VEKQOLS EKKOMLLOUEVOLS oLt TTEOVKELVTO TALS Yuvalél, kat Tadac éUodvTo
Komtoueval kit Oorvouvg ndov.

Di questo rito ateniese abbiamo una vivida descrizione anche in Aristofa-
ne, che rappresenta le donne mentre pronunciano la lamentazione responso-
riale per Adone dall’alto dei tetti delle case, in preda ad un furore maliziosa-
mente attribuito da Aristofane all’abuso di vino:

Ar. Lys. 392-393
... ] YUVI) O’ 00XOULHEVT
«Alat Adwviv» dnotv

Ar. Lys. 395-396
1 0" bmomemwkLL’ 1) YuvI) ‘Ttl TOD Téyoug
«KomteoO' Adwviv» Ppnotv

Queste due formule vanno messe in relazione con la dinamica respon-
soriale del lamento funebre (sulla cui tipologia il canto in onore di Adone,
cioe I'adonio, fu esemplato), che si struttura, come abbiamo visto, in base alla
ripartizione dei compiti fra una guida del pianto e un gruppo che risponde
agli inviti e alle istruzioni della guida. Il grido di dolore per la divinita aiat
Adwviv® costituisce un ritornello responsoriale che ricorre tutte le volte che
la guida del pianto interrompe il lamento individuale. Invece I'espressione

% Su questo aspetto vd. Diph. fr. 42. 38-41 K.-A. (presenza di prostitute durante la veglia not-
turna); fr. 49 K.-A. (indovinelli che prevedono risposte sboccate); Ar. Lys. 395 riportato pili sotto
(ubriacature); Men. Sam. 38-52 (veglia notturna come occasione di rapporti sessuali, con conse-
guenze non proprio desiderate).

40 L’ostensione del seno nudo & esplicitamente ricordata da Teocr. Id. 15. 135, all'interno di un
carme ricco di notazioni rituali. La lacerazione delle vesti e le percosse sul petto sono richieste da
Afrodite stessa in un frammento di adonio di Saffo (fr. 140 V., vd. pil1 sotto). A percosse sul petto
durante il rito allude anche Dioscoride HE 3 e 4= AP 5.53 e 5. 193.

1 La presenza di lamenti e manifestazioni parossistiche di dolore & ben documentata anche a
Biblo, una citta dove il culto di Adone era particolarmente vivo, vd. Luc. de dea Syr. 6. Sui proble-
mi connessi al culto di Biblo vd. Burkert 1987, p. 171 s. e nn. 68-69.

42 La stessa formula, con una semplice inversione in Call. fr. 193. 37 Pfeiffer Adw[v]w aiat.
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KkOTTeo®’ Adwvy, in quanto invito a percuotersi durante il planctus, rappre-
senta un’istruzione conforme al protocollo rituale, a cui, nella realta, seguiva
leffettiva esecuzione del gesto autolesivo.

Questa struttura responsoriale, che e caratteristica non solo del lamento
greco, puo essere osservata, ben prima di Aristofane, in due frammenti di
adonio di Saffo che ci mostrano la partecipazione delle ragazze della cerchia
saffica al dolore di Afrodite®}, una delle divinita piu vicine a questa comunita.

Sapph. fr. 140 V.
katOvaokel, KvuBéon', apoog Adwvic: ti ke Oeipev;
kattontecOe, koL, kal katepeikeoOe xitwvag

Sapph. fr. 168 V. (vd. anche fr. 117 B b)
@ 1OV Adwviy

Il primo frammento e di grande interesse per il fatto che le ragazze della
cerchia saffica seguono le indicazioni di Afrodite stessa, che assume la gui-
da del pianto per Adone come una qualsiasi donna in carne ed ossa avrebbe
fatto in analoghe circostanze. Questo significa che la vicenda di Adone era
divenuto oggetto di una ‘sacra rappresentazione’ in cui Afrodite, la divini-
ta pit direttamente colpita dalla vicenda luttuosa, si era trasformata in un
personaggio che poteva intervenire personalmente grazie al carattere dram-
matico della struttura responsoriale del lamento funebre. Noi non sappiamo
se la forma del dialogo improntasse l'intero testo, anche nella porzione a noi
non pervenuta, o se nel proseguimento comparissero frasi introduttive del
discorso diretto, ma se il fr. 140 V. di Saffo si potesse considerare esemplare
dellintero componimento, rappresenterebbe uno dei pit antichi esempi di
dialogo drammatico della letteratura greca. Sotto questa luce sarebbe allora
interessante considerarlo anche come uno dei pitt antichi frammenti del teatro
rituale greco*.

Nel fr. 168 V. ¢ invece contenuta una delle numerose varianti dell’invoca-
zione ad Adone, che rappresenta la trasposizione in un contesto mitico della
funzione dell’allocuzione al morto durante il rito funebre®.

Il repertorio di formule responsoriali dei lamenti per Adone puo essere
ampliato anche grazie ad un poemetto ellenistico dal carattere composito e
sperimentale, su cui torneremo piu diffusamente in seguito (vd. infra 6.3). Si
tratta dell’Epitafio di Adone di Bione di Smirne, un’importante rielaborazione

43 Gaffo & definita Kivigew véov €ovog 0dugopévn Apooditr / auvBonvog da Dioscoride HE
18.7-8 = AP 7.407.7-8.

4 La dimensione drammatica dei riti in onore di Adone & ora valorizzata anche da Ferrari
2007, pp. 140-142.

4 §j tratta di una funzione ben documentata gia nei poemi omerici, come abbiamo visto nel
capitolo precedente.
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letteraria dei canti per Adone, che conserva una formula dal carattere verosi-
milmente rituale:

Bion. Epitaph. Adon. 28

atat ey KuBépewav

che ricorre anche in una forma ampliata (v. 37 = 63)
atat tav KuBégewav: andAeto kaAog Adwvig

E stato sostenuto (Alexiou 2002 [1974], p. 57) che queste forme tradizionali,
o paratradizionali, dei lamenti per Adone non hanno nulla in comune con la
sofisticatezza dei Oonvot letterari di Simonide e Pindaro, ma contengono dei
residui di un canto diffuso specialmente nelle zone di campagna e collegato ai
riti di vegetazione. E un‘affermazione vera solo in parte, perché, come vedremo
nel corso di questo lavoro, molti sono gli elementi che impongono di modifica-
re 'opinione generale secondo la quale una grande distanza separa il lamento
poetico ‘d’autore’ da cio che e rimasto della pratica tradizionale della lamenta-
zione. Gli stessi frammenti di adonio di Saffo mi sembrano andare proprio nella
direzione da me indicata: considerata I'immediatezza dell’espressione poetica
di questi testi e la brevita delle parti assegnate ai diversi personaggi, ci troviamo
di fronte a uno dei casi in cui pit stretto appare il rapporto fra forme tradiziona-
li e forme autoriali di lamentazione. A dire il vero, se non sapessimo che questi
carmi provenivano da un’edizione delle opere di Saffo, probabilmente i filologi
moderni li avrebbero raccolti fra i carmina popularia dell’isola di Lesbo.

In ogni caso, lo studio del poco che resta dei lamenti per Adone ci ha fatto
incontrare per la prima volta una rappresentazione completa dell’esecuzione
di un lamento a struttura responsoriale, in cui di volta in volta una persona
assume la guida del pianto e gli altri partecipanti seguono le sue indicazio-
ni come un gruppo che agisce in modo concertato, attuando le indicazioni
mimico-gestuali della guida del pianto e rispondendo alle sue sollecitazioni
verbali, nella fase in cui la crisi del planctus viene disciplinata e orientata verso
la conquista della via di uscita dalla crisi.

2.6. Musica e lamento funebre

La presenza di un accompagnamento musicale durante 'esecuzione del
lamento funebre non & costante. Ad esempio 'uso di strumenti musicali non
viene mai menzionato esplicitamente nei pur numerosi lamenti testimoniati
nei poemi omerici. Ma quando l'elemento musicale € presente, la tradizione
antica e concorde nell’indicare che il lamento funebre era accompagnato quasi
esclusivamente da strumenti a fiato*. Le uniche eccezioni possibili riguarda-

46 Sull’aulos in rapporto al Ogfjvog vd. Huchzermeyer 1931, pp. 21-23; Reiner 1938, pp. 67-70;
Cerri 1976, in part. pp. 28-31. West 1992, p. 23 n. 42 segnala una hydria corinzia, proveniente
da Cerveteri e risalente circa al 560 a. C. (vd. Wegner 1963, p. 40 e fotogr. n. 18, p. 41), che rap-
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no i carmi connessi con Lino, dato che in II. 18. 569 s. il linos € accompagnato
dalla péopy€ e nel fr. 305 M. - W. di Esiodo si dice che aowot kat ki@aglotal
... Bonvevow Atvov. D’altra parte Lino era legato anche agli strumenti a fiato,
come dimostra Virgilio (Buc. 6. 67, 69) quando racconta che Lino, in vesti pa-
storali, offre a Gallo da parte delle Muse i flauti (quasi certamente la siringa)
che un tempo erano stati di Esiodo. Sembra dunque corretto affermare (cosi
Thiemer 1979, p. 94 s.) che il linos era accompagnato sia da strumenti a corda
sia da strumenti a fiato, ma a patto che si ricordi che Lino era celebrato anche
in contesti non trenodici in cui 'accompagnamento di strumenti a corda era
maggiormente adatto. Per dimostrare quanto sto dicendo e sufficiente richia-
mare un passo, del tutto trascurato, di Ateneo (14. 619c¢ [3. 365 Kaibel]) Atvog
0¢ kal alAtvog oV povov v mévOeoy, AAAX Kal €T evTUXEL HOATIX KAT&
tov Evouidny, in cui si allude a Herc. 348 s. dove e Apollo stesso ad accom-
pagnare con la cetra la rituale invocazione ai Atvov in questo caso celebrativa
e non trenodica.

La connessione originaria fra aulos e rito funebre e affermata esplicitamen-
te da Plutarco:

Plut. de E apud Delph. 394b
TOV 0¢ MEWTOV XEOVoV elAkeTo TEOC Tt mévON [scil. 6 avAGC], kal TV TeQt
TAUTA AELTOLEYIOV OV HAA™ EVTIHOV 0VdE Patdoay eixev

Ma e ben documentata la presenza dell’aulos nel rito funebre sin dalle
fasi pit1 incontrollate del cordoglio, quando predominano gesti autolesivi e
lamenti inarticolati:

presenta la lamentazione delle Nereidi per Achille durante la prothesis, in cui una delle Nereidi
che abbracciano il cadavere di Achille tiene in mano una lira. Il vaso era gia noto a Reiner
(Reiner 1938, p. 68 s. e nn. 3-4) che lo discute pervenendo a conclusioni con cui concordo pie-
namente: non sarebbe giusto, ciog, trarre la facile conclusione che la lira veniva suonata per
accompagnare il Opfjvoc, perché la posizione in cui lo strumento e tenuto non puo far pensare
ad un’esecuzione musicale. L’ipotesi pili probabile e che questa lira sia uno degli oggetti ap-
partenuti al morto, al quale vengono restituiti in forma di offerte funebri (sul vaso compaiono
anche lo scudo e gli schinieri). Non deve certo sorprendere 'associazione della lira ad Achille,
viste le sue doti di citarodo (cf. II. 9. 186-189), né sono rare le offerte di strumenti musicali ai
morti (cf. Alexiou 2002 (1974), p. 8 e n. 45). L’unica testimonianza esplicita sull'uso di strumenti
a corda durante il rito funebre & molto tarda e isolata e va quindi valutata con prudenza: Bas.
Comm. in Is. prophet. 5 (PG 30. 373) avAol kai kiOdoat kal TOUTAVA KATX UEV TV &ANOelav
amoBpnvovvta tovg anoAAvuévoue. Potrebbe trarre in errore quanto dice Paquette 1984, p.
150: «mais la lyre a un role plus officiel lors des noces et des funérailles; elle figure sur les lécy-
thes a fond blanc dans les scenes d’offrande au tombeau» (per cui vd. L44 = Beazley, ARV, 1383.
1), perché questo vaso appartiene ad un tipo, riscontrabile sulle lekythoi attiche a fondo bianco
degli ultimi decenni del V sec. a. C., quello del «giovane mollemente e mestamente seduto
accanto alla propria tomba, spesso anche munito di uno strumento musicale» (cosi Isler-Kerényi
1985, p. 105, vd. anche figg. 19 e 20 a p. 125; la fig. 20 ¢ una riproduzione pitt ampia di L44). La
Isler-Kerényi rimanda, per gli altri esempi di questo tipo, a ARV 1023. 141; 1239. 56; 1239. 59;
1242.12;1244. 1; 1374. 2.
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Soph. F 849 TrGF évavAa kwkutolow, ov Avoa, Gida?.
Luc. de luct. 19 1) mQ0OG TOV avAOV ardtn) oteQvoTuTiaL.

Sono poi numerosi i passi, soprattutto della tragedia attica, che associano
la musica dell’aulos al complesso della lamentazione*:

Aesch. Ag. 990-991 tov & dvev Avpac Spwe vuvwdet / Opnvov Egtvioc.

Eur. Alc. 447 év T &AVoLg kA€ovTeg Duvos®.

Eur. Iph. T. 145-146 1&g 0Uk e0HOVOOL / HOATIAS AAVQOLS EAéyoig (vd. anche Hel. 185).
Eur. Phoen. 1028 &Avoov audt povoav, un’espressione che e spiegata con tutta
chiarezza dallo Schol. ad Eur. Phoen. 1028 [1. 357 Schwartz] &Avgov povoav tov
Oonvov, magdoov mMEOG AVAGY, 0VXL TEOS Avav, T)dovTo ot BonvoL.

Infine, un epigramma del ‘nuovo’ Posidippo descrive l'atto della sepoltu-
ra della giovane Egedice, che viene pianta (dalla madre Filenio?) con lamenti
accompagnati dal suono dell’aulos:

Posid. 49. 1-3 A.-B.

O&éa kwk]vovoa DAaiviov wde oLV AVAQ
uro Vv pleAénv Hyediknv étibet
oKk[twkae]iéTy, péya dAKQLOV. ..

Anche le testimonianze figurative confermano l'antichita e 'autorevolez-
za di questa tradizione: due pitture vascolari che raffigurano il trasporto fu-
nebre presentano un suonatore con il doppio aulos che accompagna il corteo,
mentre alcuni partecipanti compiono gesti autolesivi®. Ora, &€ vero che non

47 Fra le occorrenze sofoclee vd. anche Soph. Ai. 892 tivog Por maavAog ¢£4BN vamous; an-
che se I'interpretazione di m&ooawAog in connessione con la musica é tutt’altro che sicura, come di-
mostra gia lo Schol. ad Soph. Ai. 892a [p. 200 Christodoulou] mapavAog: £yyvs, mapX TV avATv.
1 Oonvnukr), maeda Tovg avAovc. Aderisce alla prima possibilita Jebb 1907, ad loc. e Finglass 2011,
ad loc. Ritiene pili probabile la seconda Kamerbeek 1953, p. 181.

48 Sul significato dello stretto rapporto che lega I'aulos al lamento nella tragedia vd. Loraux
1999, pp. 91-95.

9 A mio modo di vedere questo passo dovrebbe essere inteso come un riferimento ai poeti che
celebreranno Alcesti non solo con canti accompagnati dalla lira (vv. 445-447), ma anche con aulo-
die evidentemente di carattere trenodico. Di diverso parere Conacher 1988, p. 173 ad 447, secondo
il quale &Avog puo significare sia “senza accompagnamento della lira” sia semplicemente “non
accompagnato da strumenti musicali”. Conacher propende per la seconda possibilita in armonia
con la spiegazione dello scolio (Schol. ad Eur. Alc. 447 [2. 228 Schwartz]) che interpreta &Avoog
come meCoc. Ma se si accoglie questa spiegazione bisogna pensare a componimenti come le parti
recitate della tragedia o a composizioni in prosa: un’ipotesi che mal si accorda con il contesto del-
la tragedia, dove si fa riferimento, con una certa enfasi, a celebrazioni poetiche di livello elevato
che richiedono l'accompagnamento della lira o dell’aulos.

%0 Le testimonianze figurative sulla modOeoig e 1'éxdood sono raccolte e discusse da
Zschietzschmann 1928. I vasi a cui ho fatto riferimento sono a p. 27 e all’allegato XV ill. 92. Per
questo vaso, un kantharos attico proveniente da Vulci del terzo quarto del VI secolo a. C., vd.
anche Wegner 1963, p. 38 e ill. 17, p. 39. Anche il vaso di Zschietzschmann 1928, all. XV ill. 91
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possiamo sapere se in queste scene fosse eseguito il Ogr)vog oppure la sempli-
ce lamentazione rituale dei congiunti, ma la conferma della presenza dell’aulos
in contesti trenodici € comunque di notevole importanza.

Uno speciale tipo di avAdcg era poi riservato alle aulodie trenodiche ed era
conosciuto nel mondo greco come tipico delle esecuzioni dei Fenici, dei Frigi
o dei Carii. Questo strumento orientale impiegato nelle trenodie si chiamava

Yiyyeac

Ath. 4. 174f [1. 392 Kaibel]

yyyoaivowot yag ot Poivikeg, ¢ ¢now 6 Eevopwv, €Xowvto avAoig
omBapiaiog 1o péyebog, 0LV kat yoeoov ¢pOeyyopévols. tovtolg d¢ Kat ol
Kapec xowvrtat év toig Opnvolg, et pr aoa kai 1) Kaola Powvikn éxaAetto ...
ovoualovtal d¢ ol avAot yiyyool VO Twv Povikwyv &To TV TeQL Adwviv
Oonvwv: tov yao Adwviv T'ityyonv kadeite Vueic ol Polvikes, wg L0TOQEL
AnpokAedne.

Riguardo all'armonia che si prestava all’aulodia trenodica, Platone ci in-
forma che le pi1 adatte erano due: la mixolidia e la lidia acuta®:

presenta un suonatore di aulos, ma in una parte del vaso che non compare nella fotografia. E
visibile un disegno di questa parte del vaso in DAC s.v. funus, II 2. 1374 (ill. 3340). Uno studio
accurato, dal punto di vista archeologico, delle testimonianze figurative, ma limitato all’arte del
periodo geometrico, € Ahlberg 1971. La presenza di strumenti a fiato € documentabile anche nella
cultura romana, come dimostra, per esempio, il rilievo di Amiternum, della seconda meta del I sec.
a. C,, che raffigura una solenne ¢xdopd, accompagnata, insieme a corni e trombe, da suonatori di
doppio aulos (ben visibili nel registro inferiore, all’'estrema destra); da notare la presenza, a destra
accanto al letto funebre, di lamentatrici che compiono gesti autolesivi, probabilmente prefiche. Su
questo rilievo vd. Bianchi Bandinelli 1992, p. 59 e ill. 60-61.

51 gy questo aulos vd. Thiemer 1979, p. 132; Michaelides 1978, s.v. gingras; West 1992, p. 92 s. Di
questo particolare tipo di aulos ignoravamo la forma finché non e stato identificato nel mosaico
di Dioscuride conservato al Museo Nazionale di Napoli da Comotti 1975, in part. pp. 221-223. Se
I’identificazione e corretta, si tratta di uno strumento corto, conico e lievemente ricurvo, ricavato
dalla zanna dell’elefante. Non si deve confondere il y{yyoagc con l'aulo frigio, che era invece riser-
vato esclusivamente al culto di Dioniso, di Rea e di Cibele. Su quest’ultimo tipo di strumento vd.
Bélis 1986. Bisogna comunque ricordare che Aristide Quintiliano (De mus. 2. 16 [p. 85. 5 W.-1.])
considera yoepdv e Oonvawdn il ‘femminile” aulos frigio.

52 Notizia confermata da Polluce 4. 75-76 [1. 223 Bethe] Aéyetat d¢ rkai Pouyag ebgelv
puévavAov Bonvntikdv, @ kexonobat tovg Kapag mag’ €xelvawv Aapoviag: Bonvadeg d¢ to
avAnua 1o Kapuwov ... 76. ... yiyyoag d& pkoc Tic avAIOKOS Yowdn kat OonvnTkny Gwvnv
adrelg, Potvié pev wv v ebpeoy, medodogog d¢ povon t Kaown. 1) d¢ Powikwy yAwtta
T'tyyoav tov Adwviv KaAel, kal ToUTw 0 abAOS émwvouaotat. La pit antica testimonianza sui
brani musicali per aulos dei Cari e Ar. Ran. 1301-1303.

53 “Hohere Lydisch” e la traduzione di Neubecker 1977, p. 139 (la trattazione sull’armonia lidia
€ ap. 146 ss.). “Tense Lydian” ¢ la resa inglese del termine in West 1992, p. 174, che tratta breve-
mente di questa armonia dai toni acuti a p. 179 (per la mixolida vd. p. 182 e n. 89). Per una descri-
zione pitt tecnica del complesso delle armonie lidie vd. Schlesinger 1939, pp. 7-19 e I'innovativo
lavoro di Hagel 2010, in part. pp. 41-43, 230-246, 380-381. Per uno studio piu attento al fattore
letterario vd. invece Chailley 1979, pp. 105-113, particolarmente interessante per la discussione
preliminare sulla natura del “modo”.
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Plat. Resp. 398e
Tiveg o0V Bonvwdelc aguoviay Aéye por o YoQ HovoLKOG.
MetEoAvdioti, £dn, Kol CLVTOVOALDLOTL KAl TOLADTAL TLVES.

L’armonia mixolidia e la lidia acuta, sono due delle sei armonie che Ari-
stide Quintiliano descrive fra quelle impiegate dai pitt antichi musicisti (De
mus. 1.9 [p. 18. 5-25 W.-L]), riferendosi alle armonie a cui Damone assegnava
un carattere “etico’.

In particolare 'armonia mixolidia era giudicata dallo Ps. Plutarco (che pa-
rafrasa materiali di Aristosseno) come ben adatta alle esigenze della tragedia
e a sottolinearne gli aspetti patetici:

[Plut.] de mus. 1136d Kati 1) MtEoAvdLog d¢ maOntikr| tic €0TL, TOAyWdIAIS AQHO-
Covoa.

Dallo Ps. Aristotele (Probl. 19. 48, 922b 16-27) si ricava, se si accoglie 1'in-
tegrazione basata sulla traduzione di Teodoro di Gaza, che la mixolidia e
particolarmente adatta ai cori tragici, in quanto al coro conviene t0 yogQov
kat ovyov f0oc. Secondo Psell. de trag. 5, le armonie piu usate in trage-
dia erano la dorica e la mixolidia: la dorica per il suo carattere solenne; la
mixolidia perché adatta ad accompagnare il lamento: t@ d¢ Mi£oAvdiw wg
OLVEQYQ TIOOG TOLG oiktoug. Lo stato d’animo di chi ascolta questa armonia
€ 0OVLOTIKWTEQWS Kal ouveoTNKOTwWS secondo Arist. Pol. 1340b 1. Lo Ps. Plu-
tarco ricorda che, secondo Aristosseno (fr. 81 W.), 'armonia mixolidia sarebbe
stata inventata da Saffo, che I'avrebbe poi insegnata ai tragediografi. Un’altra
tradizione riportata dallo Ps. Plut. (De mus. 28. 1140f = T 37 Gostoli) assegnava
invece I'invenzione di questa armonia a Terpandro.

Riguardo al carattere dolente dell’armonia mixolidia, Plutarco raccon-
ta un episodio illuminante: mentre Euripide cercava di insegnare ai coreuti
come cantare secondo la mixolidia, uno dei coreuti sarebbe scoppiato a ridere
ed Euripide gli avrebbe risposto: Plut. de aud. 46b el unj tic 1 dvaioOnrog -
elme - kal apadng, ovk av €yEéAag épov HLEOAVDLOTL ADOVTOC.

L’armonia “lidia acuta” accentuava evidentemente il carattere trenodico
talvolta associato all’armonia lidia. Su di essa informa, ancora una volta, il De
musica:

[Plut.] de mus. 1136b-c

Tovydotot ITAGtwv v t@ Toltw ¢ IToAttelag (398e) dvoxepaivel T tolxvT
povotukr). Trv yoov Avdlov aguoviav magattettat, Emedn o&ela Kot EmTidelog
TEOG OPNVOV' 1} KAl TNV MEWTNV cVOTACLY DTG act Opnvwdn tva yevéoDat.

La tonalita acuta era certo ben appropriata al lamento funebre, che, non
si dovrebbe dimenticare, seguiva nel rituale una fase parossistica dominata
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da grida acute e inarticolate di dolore. E infatti anche nell’elaborato lamento
letterario di Pindaro (Borjvot fr. 128e (a)-(b) M. =3 a-b Cannata Fera), si invita
a levare, come ritornello del lamento un 6p0ov WAepov, cioeé un lamento
‘acuto’. A questa testimonianza diretta si aggiungano le menzioni di questa
caratteristica che si possono leggere in tragedia: nell’ Agamennone di Eschilo
i lamenti di Cassandra vengono paragonati addirittura a dei vouor Og0Oior®;
nell’Aiace il coro dice che la madre dell’eroe pronuncera dei canti acuti in for-
ma di lamento (v. 630 s. 0fvtdvoug pev @wdag / Opnvnoet) e nell’Elettra di
Sofocle (v. 244) la protagonista definisce i suoi lamenti 6&0Tovor™.

Un’altra delle sei armonie ‘damoniane’, quella ionica®, e talora associata
al lamento, come abbiamo visto sopra a proposito dell'aulodia trenodica into-
nata sull’armonia ionica, in onore di Mariandino.

2.7. Olimpo

Un musicista la cui figura, avvolta nella leggenda, ¢ legata ad invenzioni
nel campo della musica trenetica € Olimpo¥, che avrebbe inventato e intro-
dotto in Grecia i nomoi trenetici, cioe delle composizioni musicali per solo au-
los di carattere luttuoso e struttura riconoscibile (e per questo paragonabili ai
nomoi citarodici).

Schol. ad Ar. Equit. 9a I-II [p. 8 Mervyn Jones — Wilson] 6 8¢ ‘OAvumog povotkog
v, Mapotov pabntrc. éyoade d¢ avANTIKOLS Kat OonvnTikovs VOHOoLG.

A composizioni legate al rito funebre, quindi realmente trenodiche e non
genericamente lugubri o luttuose, fa pensare la testimonianza di Polluce 4. 78
[1. 224 Bethe = Grieser, n. 155] kat OAvumov értvppidtot [scil. vopot].

Una di queste composizioni venne eseguita, forse durante le feste piti-
che®, nei toni dell’armonia lidia.

[Plut.] de mus. 1136¢c ‘OAvumov yaQ mowtov AQotdfevog év @ mowtw Ilept
povoueng (fr. 80 W.) émti teo ITVOwvi Ppnowv rmkndeiov avAnoar Avdioti.

54 Aesch. Ag. 1153. L’espressione vopotr ‘Og6iot rimanda naturalmente a Terpandro, che di
questo vopog e considerato I'inventore; vd. Gostoli 1990, pp. XVIII-XXII; XXVII s.

%5 Si puo aggiungere anche il carattere acuto dei lamenti che i Persiani intonano intorno alla
tomba di Dario in Aesch. Pers. 687 puxaywyolis 0pOialovteg yoolc.

56 Su questa armonia vd. West 1992, p. 174, 182.

57 Le testimonianze relative a Olimpo si leggono nell’edizione degli elegiaci di Gentili — Prato
(Test. 1-24, in part. 1, 5, 6, 9). Per le fonti inerenti all’aulodia e al nomos aulodico vd. Grieser 1937,
pp- 18-26. Un ottimo inquadramento della figura di Olimpo é Thiemer 1979, pp. 67-85. Vd. anche
Abert 1995 (1910), in part. pp. 39-47; Wegner 1939.

%8 L’argomento del nomos, cioé I'uccisione di Pitone da parte di Apollo, suggerisce le feste piti-
che come probabile destinazione di un canto che doveva essere in qualche modo legato al nomos
pitico di cui parla Polluce (4. 84 [1. 225 Bethe]).
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Ma la notizia pil interessante per il nostro studio e inerente al fatto che
uno dei nomoi auletici inventati da Olimpo prendeva il nome dalla persona a
cui era dedicato, lerax, un intimo allievo di Olimpo, prematuramente scom-
parso®. E probabile che la composizione di Olimpo in questione fosse esclusi-
vamente musicale, poiché se & vero che la Suda accredita Olimpo della compo-
sizione di elegie®, e altrettanto vero che in tutte le altre testimonianze Olimpo
¢ noto esclusivamente per la sua importante attivita di musicista. L'esistenza
di composizioni auletiche, e quindi esclusivamente musicali, legate a situazio-
ni luttuose e d’altra parte garantita dal racconto che Pindaro fa nella Pitica XII
dell'invenzione del nomos policefalo da parte di Atena®; inoltre, sicuramen-
te ad una musica per solo strumento si riferisce Aristofane in un passo dei
Cavalieri (vv. 8-10) in cui il servo Demostene invita il suo compagno Nicia a
piangere sulla propria comune sventura utilizzando un nomos di Olimpo che
prevede la ouvavAia, cioe la musica all'unisono di due auloi: il risultato € una
monotona cantilena (v. 10) Mupv Mupd Moo Mupd Mopd Mouo®2,

Certo sarebbe molto importante poter decidere se la composizione di
Olimpo per lerax fosse destinata ad accompagnare un 6grjvoc oppure fosse
un pezzo per aulos solo®. Nel primo caso dovremmo pensare che famosi mu-
sicisti componessero melodie per accompagnare Oprjvot che dovevano avere
una dignita formale tale da giustificare il loro intervento. Nel secondo caso
dovremmo immaginare invece che lo sviluppo di forme artistiche legate al
lamento funebre sia avvenuto nell'ambito delle invenzioni musicali prima
ancora che poetiche. Ma se in base alla nostra documentazione non si puo
dimostrare quale di queste due alternative sia la pit1 probabile, tuttavia riesce
difficile immaginare che ad un innalzamento del livello formale della parte
musicale della celebrazione funebre non corrispondesse un analogo innalza-
mento delle forme del lamento verbale.

Un risultato € comunque acquisito e cioe che la trenodia, sia nella sua for-
ma esclusivamente strumentale sia nelle sue espressioni verbali pil1 articolate,
€ associata a personaggi legati al mondo poetico-musicale (o come creatori e
inventori, o come destinatari di elaborate celebrazioni funebri) sin dallo strato
pit antico della tradizione.

59 Poll. 4. 79 [1. 224 Bethe] Kai vopog 8" v Tepakiog eict 6 d' Téoal véog pév étedevta,
‘OAVpTIOL ' 1)V OlKETNG Kol HotONTNE KAl €QWEVOG.

0 Suda, s.0."OAvpmog 219 [3. 522 Adler] = Olymp. test. 1 Gent.-Pr. La presenza di tante notizie
diverse nella voce della Suda impone cautela nell’accogliere questa informazione, non impossibile
di per sé, anche se solitaria nell'ambito della tradizione su Olimpo.

1 E degno di nota il fatto che la tradizione indichi anche Olimpo come inventore del nomos
policefalo: [Plut.] de mus. 7. 1133d-e = Olymp. Test. 9 Gent.-Pr.

62 Schol. ad Ar. Equit. 9a I-II [p. 8 Mervyn Jones — Wilson] ‘OAvumtog £00e TO GUVAVAELV ...
pnopeOa ovv v T Oonvelv v ovvavAiay OAVUTOL kAl WS ATO UAS VTS 0dLEWEDA.

3" A favore di quest'ultima ipotesi si & schierata Neubecker 1977, p. 56; per un pezzo di accom-
pagnamento propende invece Wegner 1939, col. 323.



I lamento funebre come espressione poetica tradizionale 105

2.8. Legislazione restrittiva in materia funeraria e lamento funebre

Utili informazioni sulla cultura del lamento funebre si possono ricavare
da una serie di testimonianze epigrafiche e letterarie su alcune iniziative di
legge sorte, in un periodo compreso fra il VI ed il III secolo a. C., per limitare
gli eccessi di spesa nei funerali e ridimensionare le manifestazioni del cordo-
glio durante le varie fasi del rito. Lo scopo di queste norme era di contenere o
disinnescare, in un periodo di affermazione dell’istituzione della polis e della
sua ideologia, la valenza politica implicita nel rituale funerario, specialmente
quando esso era in onore di un personaggio appartenente ad una famiglia
aristocratica®. Oltre che per il loro valore storico e culturale questi testi sono
significativi perché forniscono allo studioso di letteratura alcuni dati preziosi
sul tipo di lamenti e sul luogo in cui questi lamenti venivano eseguiti. Ed e
proprio su questi aspetti che si soffermera la nostra analisi.

Una legge iscritta a Iulide (LSCG 97 = LGS 93a), nell’isola di Ceo, risale
alla seconda meta del V secolo a. C., anche se ci sono fondati motivi per cre-
derla una rielaborazione di una legge precedente. Contiene vari provvedi-
menti di contenimento delle spese per il corredo funebre e le offerte al morto
ed inoltre una norma che impone che il morto sia condotto alla sua sepoltura
in silenzio (Il. 10-12 Tov Oavo[v]ta [Pépev] / [K]atarkekaAvpupévov ot
ué[xJot [émi t0] / onuar). Questa norma ci informa quindi che il percorso dal
luogo dell’'esposizione del cadavere al luogo della sepoltura era un’ulteriore
occasione per 'esecuzione di lamenti funebri, che si aggiunge ai momenti del
pianto che abbiamo evidenziato in Omero, ovvero la mp60eo1s e la sepoltura.
La medesima prescrizione si trova nel regolamento della fratria dei Labyadi a
Delfi (LSCG 77c = LGS 74c), iscritto circa il 400 a. C., ma il cui contenuto sem-
bra risalire a molto tempo addietro: 1l. 13-15 TOv 8¢ vekQOV KekAAVULLEVOV
deoétw oryal La norma sembrerebbe molto chiara, ma il regolamento en-
tra ancora di piu nello specifico, infatti subito dopo si legge: 1. 17-19 und’
ototvlovtwv £[x]00¢ Tag Fokiag, moty k™ émi 10 oapa hikwvtl. Dunque, la
lamentazione funebre & proibita al di fuori dell’ambito domestico, per tutta la
durata del corteo che accompagna il morto alla sepoltura, cioé nella fase del
rito che riveste un’importanza fondamentale per la celebrazione, anche politi-
ca, del morto e della sua famiglia, perché durante questa fase i concittadini del
morto, assistendo al passaggio del corteo funebre, sono maggiormente esposti
ai messaggi veicolati dal lamento. Sempre il regolamento dei Labyadi ci infor-

64 A questo aspetto politico della legislazione funeraria dedica ottime pagine Alexiou 2002
(1974), pp. 14-23, una delle parti pitt riuscite del libro. Sulla base dell’analisi di Alexiou, insi-
ste sulla dimensione di gender della legislazione in materia funeraria Holst-Warhaft 1992, pp.
114-119. L’analoga legislazione romana in materia funeraria, e i suoi rapporti con le legislazioni
greche, sono oggetto dello studio di Ampolo 1984a, che riprende le ancora valide interpretazioni
di Bruck e Gernet, applicandole con ricchezza di dettaglio soprattutto alle leggi delle XII tavole,
anche se di notevole interesse sono le pagine dedicate alle legislazioni greche (pp. 92-98).
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ma che l'espressione del dolore nelle forme della lamentazione € nuovamente
possibile presso la tomba, ma con due interessantissime restrizioni: 1) e proi-
bita 'usanza di rinnovare sul luogo della sepoltura la lamentazione per per-
sone gia morte: 1. 21-24 t@v d¢ MEOOTA TEOVAKOTWY €V TOIC OAUATEOOTL UN
Oonvelv und’ dtotvlev; 2) non € permesso levare lamenti sul morto (eviden-
temente presso la tomba) in tutte le ricorrenze consuete, cioe, secondo questa
legge, nel giorno seguente la sepoltura, nel nono e nell’anniversario: 1. 28-
30 unde tat hvo[tlepaia(l) und’ &v taic dekat[a]ic und’ €v tolg éviavto[ig
unt’ otpwlev unt’ ototv[Cev]. La prima prescrizione conferma un’usanza
gia osservata nell'Iliade (vd. supra 1.6.2) e combattuta, come vedremo, anche
da Solone (Plut. Sol. 21. 6), e conferma altresi la distinzione fra lamento ver-
bale individuale (Bonvetv), forse professionale, e manifestazioni del planctus
(0ToTtVCeV). Senza questa distinzione la norma sarebbe incomprensibile: come
riconoscere infatti i gesti di dolore, i pianti, le grida inarticolate indirizzate al
morto che si sta seppellendo rispetto alle identiche espressioni rivolte a morti
gia da tempo sepolti? Evidentemente la norma riguarda la ripetizione di tutte
le manifestazioni di dolore solitamente indirizzate ai morti, ma ha valore spe-
cifico in relazione ai lamenti verbali individuali, perché si tratta delle forme in
cui e chiaro il destinatario, dato che il morto viene chiamato per nome, gli si
rivolgono espressioni affettuose e si ricordano aspetti del suo passato e della
sua personalita che sono strettamente connessi a lui solo. La seconda prescri-
zione e in qualche modo connessa alla prima, perché il divieto di ripetere i
lamenti durante le periodiche ricorrenze rituali ha come effetto una signifi-
cativa riduzione della risonanza delle celebrazioni di un morto, che vengono
limitate all’ambito privato della casa e all'unico momento della sepoltura. I
divieto di eseguire lamenti durante le ricorrenze colpisce in modo ancora piu
netto la possibilita di dare al rito funebre un significato socialmente rilevante,
quando non un preciso carattere politico. Infatti, la distanza di tempo che se-
para le celebrazioni delle ricorrenze dalla morte stessa consente ai parenti del
morto una pianificazione maggiore del rito e una pili organizzata possibilita
di coinvolgere i professionisti del pianto, o anche i poeti. Sembra molto plau-
sibile pensare che dove l'abitudine di rispettare queste ricorrenze non fu mai
osteggiata il coinvolgimento di professionisti, e poeti su commissione, potesse
essere particolarmente frequente, proprio per la possibilita di contattare gli
esperti e di comporre lamenti con una disponibilita di tempo che I'immedia-
tezza della crisi del lutto non poteva consentire.

Abbiamo notizie su molti famosi legislatori greci che gia nel VI secolo
a. C. si impegnarono in questa materia: Pittaco (Cic. de leg. 2. 66) restrinse
drasticamente il numero dei partecipanti al funerale limitandolo ai soli pa-
renti e combatté 1'uso di elevare tombe magnifiche per i morti pit illustri.
Caronda di Catania (Stob. 4. 24 [4. 153 W.-H.]) limito le manifestazioni piu
incontrollate del dolore. Licurgo (Plut. Lyc. 27. 1-3) combatté le credenze sulla
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capacita dei morti di contaminare i vivi permettendo la sepoltura allinterno
dell’abitato, limito la durata del lutto a undici giorni e proibi che sulla tomba
fosse iscritto il nome del morto, fatta eccezione per gli uomini caduti in guerra
e, probabilmente, per le donne morte durante il parto%. A Siracusa vigeva
una legislazione (Diod. 11. 38)% che proibiva ogni fasto nell’allestimento della
processione funebre e dei banchetti in onore del morto, anche se questa legi-
slazione non impedi che Gelone, che pure volle fosse rispettata la legge, rice-
vesse dal popolo onori degni di un eroe durante i funerali®. Come vedremo
meglio in seguito, la corte di Siracusa fu protagonista nella committenza dei
Oonvol di Pindaro e una notizia come questa che riguarda la celebrazione di
Gelone puo essere considerata davvero interessante per comprendere le pre-
messe che portarono alla scelta di affidare a un grande poeta la composizione
di un lamento funebre ‘firmato’.

Fra i pitt importanti provvedimenti di legge in materia funeraria spicca,
per i riflessi che ha sul nostro studio, la legislazione di Solone, il cui spirito e
espresso con chiarezza da Cicerone, il quale a sua volta riferisce il pensiero di
Demetrio Falereo:

Cic. de leg. 2. 64

Postea quam, ut scribit Phalereus (fr. 135 W. = FGrHist 228 F 9), sumptuosa fieri funera
et lamentabilia coepissent, Solonis lege sublata sunt; quam legem eisdem prope verbis no-
stri X viri in decimam tabulam coniecerunts,

11 racconto di Plutarco conferma puntualmente le parole di Cicerone: So-
lone limito drasticamente e fisso con precisione i limiti di spesa per il fune-
rale e la sepoltura e inoltre (Plut. Sol. 21. 6) ApULXAC D& KOMTOUEVWY KAl TO
Bonvelv memompéva Kol tO KwKVEWY AAAOV €V tadaic ETéQwv adeilev, cioe
oltre a piangere i propri morti ai funerali altrui®, proibi i gesti autolesivi e le-

65 Per esempi epigrafici di donne spartane morte di parto vd. IG V 1, 713, 714, 1128, 1277 nn.
2,4, 7. Questa documentazione rafforza l'intervento di Latte che ha corretto in Aexovg il tradito
lep@v/iepws nel passo di Plutarco.

Le leggi a cui si fa riferimento vengono ascritte con sicurezza a Diocle (cf. Diod. 13. 33-35) da
Ziehen in LGS p. 261 (commento a LGS 93a).

7 Diod. 11. 38. 5 6 pév dpog tadov &E6AOYOV EMOTHoAG NEWIKALS TIHALS ETipnoe TOV
T'éAwva.

68 Le fonti per la legislazione soloniana in materia funeraria sono Cic. de leg. 2. 59-65; Plut. Sol.
21.5-6, da cui sono ricavati i frammenti F 72 a-b-c Ruschenbusch (Ruschenbusch 2010, pp. 138-141
con brevissimo commento); vd. anche Martina 1968, pp. 234-238 (nn. 465a-470); per un’introdu-
zione e contestualizzazione piu ampia vd. Engels 1998, pp. 77-96. La lettura completa del passo
di Cicerone & di grande utilita per comprendere lo spirito delle leggi di Solone e l'affinita fra le
preoccupazioni politiche del legislatore ateniese e quelle degli altri legislatori arcaici.

° Mi sembra questa I'interpretazione migliore, anche se il testo di Plutarco & piuttosto gene-
rico. Certo non e chiaro del tutto chi fossero questi “altri” per cui si rinnovavano le lamentazioni
in occasione di un funerale, ma se e facile pensare ad altri componenti della famiglia del morto
non & meno probabile che i partecipanti al lutto non legati da vincoli di parentela compissero
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secuzione di canti composti per I'occasione da professionisti’’. L'espressione
Oonvelv memomuéva € stata intesa negli studi di pit1 vecchia data come un ri-
ferimento, piuttosto chiaro, alla pratica professionale”, ma i piu1 recenti editori
di questa Vita plutarchea si sono orientati diversamente’: nell’edizione fran-
cese delle “Belles Lettres” essa viene tradotta: «Il leur interdit ... de faire des
lamentations affectées», ed in nota (p. 212) si rimanda ad un altro passo della
medesima Vita (Sol. 12. 8) in cui Plutarco riassume lo spirito dell’attivita legi-
slativa in materia funeraria di Epimenide ad Atene, dicendo che essa aveva lo
scopo di eliminare T0 okANQEOV... kKatl tO PagBagukdv nei riti funebri, contro
la consuetudine mantenuta viva dalle donne. Sulla stessa linea interpretati-
va si pongono Manfredini e Piccirilli, che, infatti, traducono: «aboli l'uso di
levare lamentazioni artate», espressione con cui, in un italiano non proprio
perspicuo, rendono un concetto affine a quello della traduzione francese.

un accomunamento dei destini del proprio morto gia pianto con il morto per cui si celebrava il
funerale. Stessa interpretazione, con solo un po’ di prudenza in pit1, in Rohde 1989 (18982), p. 224
n. 4; Nilsson 1951, p. 97; Weber 1935, p. 62.

70 Su questa parte della legislazione di Solone & di notevole interesse, benché problematico pro-
prio nel punto che a noi interessa, il commento di Cic. de leg. 2. 59 (F 72b in Ruschenbusch 2010) iam
cetera in XII minuendi sumptus sunt lamentationisque funebris, translata de Solonis fere legibus. [...] tollit
etiam lamentationem: «mulieres genas ne radunto neve lessum funeris ergo habento». Hoc veteres interpretes,
Sex. Aelius, L. Acilius, non satis se intellegere dixerunt [...] L. Aelius lessum quasi lugubrem eiulationem,
ut vox ipsa significat. quod eo magis iudico verum esse, quia lex Solonis id ipsum vetat. L'espressione tollit
etiam lamentationem & di difficile comprensione in rapporto ai provvedimenti di Solone, che certo
non volle eliminare del tutto il lamento funebre, ma soltanto limitarlo, come dimostra il suo stesso
desiderio di essere pianto, una volta morto, dai suoi amici (Sol. fr. 27 Gent.-Pr.). E infatti prima di
lamentationem Huschke (non so dove né i motivi per cui ha formulato questo intervento) propose di
leggere nimiam. Ma si tratta di un intervento che si fonda solo sullo spirito complessivo del prov-
vedimento di Solone, mentre non ¢ escluso che le XII tavole si esprimessero in modo anche solo
parzialmente diverso, come si puo ricavare da Cicerone stesso, nel passo che abbiamo sopra ripor-
tato (De leg. 2. 64), quando dice che i decemviri tradussero le norme di Solone eisdemn p r o p e verbis.
In quel prope sta tutta la nostra difficolta se si aggiunge, poi, che il termine lessus era problematico
per gli antichi come per i moderni: sconosciuta I'etimologia (vd. LEW; DELL, s.v. lessus); incerto
il significato per cui si deve decidere se accettare o meno l'interpretazione di Cicerone (manifesta
perplessita I'OLD, piut sicuro il ThLL), che e comunque la pit1 probabile, dato che, poiché Solone
proibi qualcosa come la lugubris eiulatio, lessus deve avere questo significato. Se perd questo lamento
sottintendesse una pratica professionale o significasse soltanto un lamento particolarmente emoti-
vo (eiulatio) non saprei dire. Pit1 sicuro del fatto che la norma delle XII tavole traduca alla lettera, su
questo punto, il provvedimento di Solone e Ampolo 1984a, p. 86 e n. 46.

71 Cosi Rohde 1989 (1898?), p. 224 e n. 3: «Queste parole devono alludere a lamenti preparati,
fatti forse per commissione da speciali Oon)vawv codrotai»; Nilsson 1951, p. 81, dice che questo
passo dimostra che i lamenti si erano ormai evoluti in una piena forma artistica; Weber 1935, in
part. p. 62: «Wir haben darunter bei gemieteten, berufsméafiigen Oorvawv codrotai (Lukian m.
mev0. 20) bestellte Klagegesange zu verstehen»; Reiner 1938, p. 4 n. 7; Meuli 1968, p. 98: “vorbe-
reitete Gedichte”; Cirese 1951, p. 28: “lamentarsi con canti preparati”; Alexiou 2002 (1974), p. 12
s.: “singing of set dirges”; West 1974, p. 8 “poetic laments”; in tempi pili recenti Engels 1998, pp.
84, 86 s.: «Klagegesidnge durch gewerbsmaéfsige Klageweiber oder Dichter».

72 Plutarque, Vies. II. Texte établi et traduit par R. Flaceliere, E. Chambry, M. Juneaux, Paris
1961. Plutarco, La vita di Solone, a c. di M. Manfredini e L. Piccirilli, Milano 1977.

73 Commentando Plut. Sol. 12. 8, Manfredini e Piccirilli parlano di Sol. 21. 6 come di una
legge che vietava di graffiarsi, di percuotersi e di recitare carmi [corsivo mio]. Si tratta di una
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In tempi pit recenti la Cannata Fera ha sostenuto con piu espliciti argomenti
questa interpretazione proponendo di avvicinare il temomuéva della Vita di
Solone al significato del verbo mpoomoiéopat, “simulare, affettare”, che viene
«utilizzato tra l'altro per indicare il lamento funebre non spontaneo»’:. Ma al
di la delle difficolta lessicali’>, mi sembra che questa linea esegetica si scontri
con degli ostacoli di carattere pit1 generale: 1) il confronto con i provvedimenti
di Epimenide e di poco aiuto, perché mentre le parole di Plutarco costitui-
scono, nel caso di Epimenide, un’interpretazione complessiva della sua atti-
vita di legislatore, nel caso di Solone rappresentano un dettagliato resoconto
sulla sua legislazione; 2) Plutarco usa come termini per indicare il lamento
funebre quasi esclusivamente Oprjvog e Bonvetv (Yoog nei Moralia compare
solo una volta); non e sorprendente dunque che abbia usato memomuéva per
distinguere il lamento composto ad arte da quelli comunemente eseguiti; 3)
nell’abbondante documentazione sulla legislazione funeraria si proibiscono
sempre comportamenti molto concreti e individuabili, mentre sfuggirebbe a
qualunque controllo giuridico un concetto ampiamente soggettivo, quale e
l'affettazione, I'insincerita, a meno di riferirla a persone estranee al lutto (cioe
alle prefiche) o a lamenti composti da professionisti, il che ci ricondurrebbe
alla corretta interpretazione iniziale; 4) l'interpretazione che abbiamo dato
di questo provvedimento di Solone si armonizza con la tendenza, analoga a
quella di altri provvedimenti di legge su questa materia, a limitare il numero
di persone che partecipano al rito funebre, restringendolo ai soli congiunti del

mancanza di coordinamento fra il lavoro di traduzione e di commento (come puo accadere in
ogni lavoro a pitt mani) oppure con “artate” di 21. 6 dobbiamo intendere, forzando I’italiano,
“fatte ad arte”?

74 Cannata Fera 1990, pp- 18-20 e nn. 43-47, che rimanda, come esempi di quest'uso del verbo
per indicare lamenti non sinceri, a Diogenian. 7. 66 [1. 297 Leutsch — Schneidewin] e alla Suda p
383 [3. 344 Adler]. Due passi che appartengono alla tradizione paremiografica e che possono sol-
tanto suffragare, se mai ve ne fosse ancora bisogno, il valore semantico del verbo mooomotéopat.

75 L’identita o la somiglianza semantica fra il verbo motéw e il verbo mpoomotéopal ¢ di dif-
ficile dimostrazione. Per esempio LS] s.v. motéw C fornisce due soli casi in cui i due verbi hanno
significato affine, ma in autori molto tardi: Zosimo 2. 14. 1 e Procop. Hist. arc. 10. Né mi sento
di condividere il ragionamento della Cannata Fera sul valore del verbo moiéw (p. 19): «& vero
che moléw e spesso riferito all‘attivita poetica, ma sono sempre i contesti che ne determinano il
significato» ed alla n. 44 cita ex. gr. Plut. de aud. 46b ©dv Tiva memompévny €9’ dopoviag; Inst.
Lac. 237c¢ Poyov adovra memompévov eic éavtov; Plat. Leg. 12. 947b éxatégovg olov Dpvov
TMEMONMUEVOV EMALVOV LG TOUG Legéag ... ddewv. A me sembra che il significato del verbo in
questi tre passi sia molto diverso: nel primo, memomuévnv significa che il canto che Euripide
stava insegnando ai coreuti era adattato ad arte a un’armonia prescelta; nel secondo, tetompévov
serve a distinguere il biasimo che si puo esprimere nella lingua di tutti i giorni o in prosa da una
canzone tradizionale a Sparta; nel terzo, memomuévov, che si riferisce a ématvov e non ad Ouvov,
distingue l'elogio che si puo esprimere in prosa da un inno celebrativo delle qualita di questi sa-
cerdoti; la traduzione pili aderente mi sembra dunque “un elogio artistico in forma di inno”. Ho
poi trovato un esempio molto chiaro in cui il verbo motéw, da solo, viene utilizzato per indicare
la composizione poetica: Plat. Phaed. 61b modtov pev eig tov Oedv émoinoa ov fv 1) magovoa
Ouoia, che tradurrei «Per prima cosa composi un inno per il dio di cui era la festa».
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morto, come la documentazione antica dimostra anche per Solone’. La stessa
produzione poetica di Solone conferma la nostra interpretazione, perché il le-
gislatore che aveva regolato severamente numero dei partecipanti e modalita
di partecipazione al rito funebre si augura di essere pianto, in una ristretta
cerchia privata, dai suoi cari afflitti dal dolore che la sua morte provochera:

Sol. fr. 27 Gent.-Pr.
undé pot akAavatog Oavatog HoAot, aAAd dpidowot
KaAAelmopL Oavwv aAyea kat OTOVaXAG.

A questo punto sembra davvero improbabile che Solone si sia proposto
di imporre per legge ai parenti del morto la sincerita del pianto, mentre se
sottintendiamo alla frase Opnvetv memomuéva in Sol. 21. 6 un termine come
aopata o similia, il passo di Plutarco acquista il valore di una preziosa testi-
monianza sulla pratica della lamentazione professionale, che dovette essere
molto vitale al tempo di Solone, se il legislatore ateniese senti l'esigenza di
indirizzare uno specifico provvedimento proprio a questo aspetto del costu-
me funerario. Se oltre a degli anonimi esperti della parola, di cui nulla, se non
la notizia del loro operato, ci e stato tramandato, anche qualcuno dei grandi
poeti lirici di questa eta si sia provato nella composizione di Opnvoy, risultera
piu chiaro, spero, alla fine del prossimo capitolo.

76 Demostene 43. 62 riporta un vopog di Solone in cui si proibisce l'ingresso nella casa del
morto e 'accompagnamento al luogo della sepoltura alle donne di eta inferiore ai sessanta anni, a
meno che non siano parenti fino al grado di figlie di cugini. Notevole & il contributo di Cicerone
su questo punto: De leg. 2. 65 (= F 72a in Ruschenbusch 2010) nec de mortui laude nisi in publicis
sepolturis, nec ab alio nisi qui publice ad eam rem constitutus esset dici licebat. Sublata etiam erat celebritas
virorum ac mulierum, quo lamentatio minueretur; auget enim luctum concursus hominum.



CAPITOLO TERZO

La cultura del lamento funebre nei poeti melici

Nei capitoli precedenti abbiamo cercato di illustrare i lamenti funebri ap-
partenenti alla tradizione anonima, nel tentativo di mostrare I'importanza che
questa tradizione poetica riveste nella cultura greca. Il quadro che emerge
restituisce un sistema articolato e complesso, dotato di una dignita culturale
tale che i Greci crearono intorno ad esso un insieme di racconti mitici, ora
attribuendo la paternita di questi canti a dei personaggi nati dalle Muse o
altre divinita, ora, come nel caso di Atena e del nomos policefalo, assegnando
alla dea stessa I'invenzione di una forma musicale storicamente praticata. Né
mancano i racconti di eccezionali esecuzioni di lamenti funebri in cui le di-
vinita furono impegnate in prima persona, come nel caso del lamento delle
Muse per Achille, o dei lamenti di Afrodite per la morte di Adone. Un altro
dato fondamentale, che appare da sempre intimamente connesso all’apparire
di queste forme di espressione, e I'associazione di queste pratiche poetiche a
figure professionali legate al mondo della poesia e della musica, come gli ano-
nimi esecutori del Opfvog per Patroclo, o i cantori e citarodi che si rivolgono a
Lino all’inizio e alla fine delle loro esecuzioni, come si rivolgerebbero ad una
divinita nell’esecuzione di un proemio.

In una cultura che tiene in cosi alta considerazione la pratica del lamen-
to funebre e che ha cosi precocemente formalizzato le sue pratiche in modo
organico mi riesce, sinceramente, impossibile immaginare che prima dei testi
sicuramente appartenenti al genere trenodico, cioé prima dei Oonjvot di Si-
monide e Pindaro (a cui dedicheremo il capitolo successivo), i poeti greci non
abbiano mai contribuito ad arricchire con le loro composizioni il patrimonio
espressivo tradizionale. Mi riesce, invece, naturale pensare che almeno per
tutta I'eta arcaica e classica, durante gli innumerevoli funerali, come durante
gli innumerevoli matrimoni, e gli altrettanto innumerevoli riti legati all’agri-
coltura o alla celebrazione dei dolori o della morte di esseri divini, centinaia,
forse migliaia, di esperti della parola (cioe poeti) abbiano eseguito e compo-
sto, in tutte le diverse regioni della grecita, dei lamenti funebri, all'interno
delle coordinate stabilite dalle finalita rituali dell’occasione per cui quei carmi
furono composti.

Di tutto questo enorme patrimonio poetico ben poco ¢ rimasto, e per va-
rie ragioni. La piti importante, dal nostro punto di vista, e che, nella fase in
cui l'occasione rappresentava il piti importante fattore per la produzione di
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testi poetici, la cultura greca si ¢ preoccupata poco della loro conservazione
materiale. Quei testi poetici vivevano nel tempo limitato dell’occasione e il
ripetersi dell’occasione era garanzia sufficiente per il perpetuarsi di quel re-
pertorio poetico. L’acquisizione del patrimonio tradizionale era, in questa fase
storica, un processo di apprendimento spontaneo che si concretizzava nella
partecipazione, sin dalla piu1 giovane eta, ai momenti della vita collettiva che
prevedevano la presenza della poesia. In queste circostanze, ascoltando ripe-
tutamente i canti tradizionali e vedendo come i pit1 esperti (o i poeti anonimi)
componevano ed eseguivano dei carmi, gli aspiranti poeti memorizzavano
contemporaneamente dei testi e una maniera di poetare.

Su questa vigorosa tradizione si e innestata, verso la fine dell’eta arcaica,
la pratica della composizione su committenza e dietro alto compenso di un
testo che, pur continuando a soddisfare le esigenze di un’occasione di rilevan-
za sociale, era concepito anche sulla base delle specifiche esigenze del com-
mittente. Questo processo poetico ha riguardato anche il lamento funebre.
Ma la produzione d’autore e su commissione non ha mai obliterato le forme
anonime e tradizionali, o quelle d’autore non legate ad un rapporto di com-
mittenza. Questa nuova modalita di produzione poetica ha semplicemente
allargato il ventaglio delle possibilita espressive, senza entrare in conflitto con
le forme preesistenti. Come abbiamo gia accennato, nessun poeta che ha pra-
ticato la composizione su commissione ha mai inventato un genere. E se si fa
attenzione al numero dei generi praticati dai poeti su commissione non si puo
non restare sorpresi di come questo numero sia inferiore a quello dei generi
tradizionali'.

11 fatto che le fonti antiche, anche di tarda eta, abbiano conservato notizie
sul repertorio anonimo e tradizionale di canti, & un segno evidente della vita-
lita di una pratica poetica orale che accompagna I'intero corso della storia gre-
ca. Sara nostro compito, in questo capitolo, cercare di individuare i testi melici
che possono essere assegnati o avvicinati al genere trenodico collocandoli nel
pil vasto ambito della cultura del lamento funebre.

3.1. Lamento funebre ed epigramma funerario arcaico e classico

Se il lamento funebre appartiene all'insieme delle pratiche che riguardano
il defunto e che lo accompagnano, attraverso una precisa sequenza di azioni
rituali, nella sua nuova condizione e nella sua nuova dimora, 'epigramma
sulla tomba interviene quando tutte le pratiche rituali sono state espletate.
Grazie alle nuove possibilita offerte dalla scrittura alfabetica, la riconoscibi-
lita della tomba, che, come abbiamo visto, rappresenta nei poemi omerici il
momento culminante dell’esaltazione del valore di una ristrettissima élite di
eroi, diventa un “privilegio allargato’ a cui possono accedere tutti coloro che

1 Su questa materia ho sviluppato considerazioni piti dettagliate in Palmisciano 2014.
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sono in grado di affrontare le elevate spese della costruzione di una tomba e
dell'incisione su di essa di un testo che identifichi il morto. Grazie al carattere
permanente del segno scrittorio l'iscrizione funeraria é in grado di conservare
per sempre il nome, ed eventualmente il patronimico e l'identita etnica del
morto, e di ribadire il rapporto sociale che legava la persona alla sua comunita
quando era in vitaZ.

Nel mutato quadro sociale ed economico del tardo arcaismo e dell’eta
classica il privilegio di avere una tomba riconoscibile fu garantito quasi esclu-
sivamente dalle possibilita economiche della famiglia del morto®. Nel corso di
questo lungo periodo la monumentalizzazione della tomba, anche nelle forme
pitt semplici, rimase un’operazione molto dispendiosa, considerati gli alti co-
sti dei materiali e delle lavorazioni artigianali. Pertanto solo alle famiglie piti
ricche fu possibile celebrare attraverso il monumento funebre i propri defunti,
quand’anche non fossero dotati di meriti particolari e riconosciuti dalla comu-
nita di appartenenza. A differenza di quanto accadeva nella societa guerriera
descritta nei poemi, dove tutto il gruppo solidale cooperava nella costruzione
del monumento eroico, ora 'accesso alla memoria & garantito dalla ricchezza
posseduta dalle famiglie. Ne consegue la possibilita che la monumentalizza-
zione della tomba costituisca un fattore in grado di perturbare l'equilibrio fra
le diverse componenti sociali, al pari di altre eccessive esibizioni di ricchezza
e di prestigio, ed e per questo che i provvedimenti legislativi che in diverse
citta hanno regolato le pratiche del rito funebre si sono spinti, in alcune realta,
a limitare anche la possibilita di iscrivere sulla tomba il nome del morto*.

Pur allinterno del quadro normativo e delle consuetudini di ogni polis,
l'iscrizione con il nome del defunto garantisce, in prima istanza, che i resti
sepolti in quel luogo appartengono a un essere umano dalla precisa identita,
che ha trovato nello spazio delimitato della sepoltura una dimora definitiva.
Grazie a questa importante funzione, I'iscrizione funebre coopera, con gli altri
elementi del sistema ideologico legato alla sepoltura, a trasformare la tomba,

2 Sulla capacita dell'iscrizione di produrre xA¢og vd. Svenbro 1988, pp. 62-63, 71-72; sulla sua
funzione sociale Petrucci 1995, p. 10; Derderian 2001, pp. 63-66, p. 71 “the funerary inscription’s
essential function is to link the deceased’s name and identity with the physical remains of the de-
ceased buried at the site”, p. 72 s. “While the Homeric ofjpa could lapse into ambiguity without
written demarcation, the archaic introduction of writing enables the ofjpa to communicate dia-
chronically, while also necessitating that the preserved message remains relevant and accessible
to the collective memory”.

3 Sul carattere eccezionale, e aristocratico, della pratica di erigere sulla sepoltura una statua o
una stele decorata con iscrizione in versi insiste, giustamente, Wallace 1970, in part. pp. 100-102,
ripreso da Derderian 2001, p. 74 s. Fra le eccezioni a questo quadro generale segnalo CEG 87 (At-
tica, 431-421 a. C. ca.) per uno VAotopog di origine frigia.

4 Siricordi la legislazione in materia funeraria di Licurgo a Sparta (Plut. Lyc. 27, vd. supra 2.8),
che prevedeva la possibilita di iscrivere il nome sulla tomba solo per i maschi caduti in battaglia
e (probabilmente) per le donne morte durante il parto. Nella citta immaginata da Platone (Leg.
958e) sulle tombe si deve porre una pietra di dimensioni tali da accogliere un’epigrafe di non piut
di quattro versi eroici, dedicati all’elogio della vita del morto.
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nella sua concreta fisicita, in quella che e stata efficacemente definita come
una vera e propria metonimia del morto®. Per queste ragioni I'epigramma non
puo essere analizzato e compreso come un testo a se stante, ma nel complesso
delle relazioni che intercorrono fra i diversi elementi del sistema: il testo va
necessariamente collegato allo spazio fisico in cui e posta la sepoltura, al tipo
di tombe circostanti, a tutti gli elementi materiali della tomba, in particolare la
rappresentazione iconografica del morto®. Lo studio di tale complesso sistema
di segni esula dagli scopi di questo lavoro, mentre non puo qui mancare un‘a-
nalisi di quegli epigrammi e di quelle formule epigrammatiche che mostrino
in modo inequivocabile di aver attinto elementi formali e moduli espressivi
direttamente dalla cultura del lamento funebre. Per inquadrare correttamente
questi testi mi sembra necessario, in via preliminare, svolgere alcune conside-
razioni sulla diversita di funzioni e sulla specificita della strategia discorsiva
che distingue, in modo abbastanza netto a mio giudizio, 'epigramma funera-
rio dalle pratiche della lamentazione.

Se le cure rituali, compreso il lamento in tutte le sue forme, erano rivolte
a tutti i defunti, con vario grado di solennita e di coinvolgimento del gruppo
sociale, 'iscrizione sulla tomba del nome del morto rappresentava, come ab-
biamo detto, un privilegio riservato a quella minoranza di Greci che poteva
affrontare i costi della costruzione di una tomba. Ma all’interno di questa mi-
noranza si colloca una minoranza ancora pil ristretta, costituita da quanti si
adoperarono perché il morto fosse identificato e celebrato da un testo poetico
iscritto sulla tomba. Su questo punto specifico, il semplice dato numerico re-
lativo all’Attica & abbastanza eloquente: a fronte di un patrimonio a noi noto
di oltre 10.000 epigrafi funerarie per il periodo arcaico e classico (Morris 1992,
p- 156), i testi poetici iscritti fino al IV secolo a. C. sono solo 267. Inoltre, I"oriz-
zonte del discorso nell’'epigramma funerario appare, rispetto al lamento pro-
nunciato oralmente, molto ristretto per effetto delle dimensioni generalmente
ridotte della superficie scrittoria: gli epigrammi funerari fino al IV secolo a. C.
sono normalmente di breve lunghezza e, se si tratta di distici elegiaci, rara-
mente superano la misura di due distici, con le uniche eccezioni costituite,
non a caso, dagli epigrammi incisi sulle sepolture collettive, costruite a spese
dell’intera comunita e sottoposte al controllo delle autorita cittadine.

5 Vd. Sourvinou-Inwood 1995, pp. 109, 119-121. Per un esempio, squisitamente epigrafico, che
illustra molto chiaramente questa idea vd. CEG 80 (i) (Egina, 475-450 a. C. ca.) xaipete ol maQt-
Olvteg €y0 d¢ Avtiotal teg hvog Ataopo keipat | téwde Bavov matoda | Y&V mooAwntov. Lepi-
gramma per l'ateniese Antistate, morto e sepolto a Egina, e iscritto su una semplice stele calcarea,
priva di elementi iconografici, a dimostrazione che la funzione metonimica della tomba era svolta
indipendentemente dalla presenza o meno di elementi figurativi che restituissero direttamente
I'immagine del morto.

6 Sui rapporti fra testo iscritto e monumento funebre in eta arcaica e classica vd. le osservazioni
al corpus analizzato da Clairmont 1970; per le relazioni che I'epigramma stabilisce con lo spazio
circostante vd. Bruss 2005, pp. 38-57.
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II carattere socialmente selettivo della pratica dell’'epigramma funerario si
manifesta anche nel fatto che, a differenza dei lamenti eseguiti oralmente du-
rante il rito, il testo iscritto non € immediatamente fruibile da tutti. Esso opera
una selezione dei destinatari, restringendone il numero a quanti sono alfabe-
tizzati ad un livello elementare ma sufficiente a comprendere le iscrizioni pit
semplici, che conservano solo il nome del morto, oppure al numero ancora
piu ridotto di persone in possesso di un livello piu evoluto di padronanza
della lettura, necessario per la comprensione degli epigrammi piti comples-
si’. La fruibilita e l'efficacia del testo iscritto dipesero quindi dalla diffusione
dell’alfabetizzazione, che vario nel corso della storia greca in relazione all’asse
del tempo e al diverso grado di sviluppo delle varie aree geografiche e cultu-
rali, mentre la cultura del lamento funebre non conobbe mai queste limitazio-
ni, nemmeno quando i lamenti furono composti, in forme piu sofisticate, da
grandi poeti. Diverso e pure il momento dell’esecuzione, e di conseguenza il
pubblico, delle due forme espressive. Se il lamento e presente in tutte le fasi
del rito funebre ed il pubblico e costituito da tutte le persone che vi partecipa-
no e che sono legate al morto da vincoli di parentela o di affetto, I'epigramma
viene composto e inciso dopo che il rito si e concluso. Pertanto, il pubblico
dell’'epigramma ¢ sostanzialmente ignoto al compositore del testo, ed e for-
mato da tutti quelli che vengono a contatto con la tomba, anche se sono dei
perfetti sconosciuti, privi di ogni legame con il sepolto.

Notevoli sono le conseguenze della radicale diversita della forma di co-
municazione. Il lamento viene fruito una volta sola nel momento stesso della
sua esecuzione e la sua conservazione ¢ affidata, in primo luogo, alla memoria
orale della comunita. Inoltre, proprio perché legato ad un’esecuzione orale, il
testo del lamento non appare soggetto a vincoli di lunghezza, né puo essere
considerato fisso o stabile. Viceversa 'epigramma funerario, affidato al segno
della scrittura esposta, ha un carattere permanente e si ripete identico a se
stesso, in un tempo imprecisato e potenzialmente infinito, ad ogni lettura ad
alta voce del testo.

Infine, sul piano della strategia di comunicazione, la pratica del lamento ¢
indirizzata in via esclusiva al morto, anche se, come abbiamo gia detto, questo
dialogo senza risposta con il morto ha in realta numerosi destinatari, mentre
I'epigramma funerario ammette diverse voci parlanti e diversi interlocutori
diretti: il morto stesso, la tomba, i parenti, una voce coperta da anonimato, lo
sconosciuto passante.

Riassumere queste differenze in una tabella puo essere utile:

7 Su questo aspetto, in relazione alla sola cultura ateniese, interessanti considerazioni in Der-
derian 2001, pp. 110-113 e n. 166 p. 111. In generale sui rapporti fra lettura e comunicazione orale
nella cultura greca arcaica si veda il classico studio di Svenbro 1988.



116 Dialoghi per voce sola. La cultura del lamento funebre nella Grecia antica

LAMENTO FUNEBRE EPIGRAMMA FUNERARIO
Obbligatorio Facoltativo

Non selettivo socialmente Selettivo socialmente

Presente in tutte le fasi del rito Legato esclusivamente alla tomba
Contemporaneo al rito Successivo al rito

Eseguito da persone legate al morto Eseguito da chiunque

Consegnato alla memoria orale Fissato per iscritto

Esecuzione con dinamica responsoriale | Lettura ad alta voce di un singolo
Fruizione collettiva Fruizione individuale o in gruppi ristretti
Temporaneo Permanente

Eseguito in forme sempre diverse Ripetuto sempre nella stessa forma
Discorso lungo Discorso breve

Rivolto direttamente al morto Rivolto a diversi interlocutori

Ma anche se I'elenco delle differenze fra lamento ed epigramma appare
nutrito, non mancano gli esempi, nel corpus degli epigrammi arcaici e clas-
sici, che dimostrano come la cultura del lamento funebre, con il suo sistema
espressivo codificato nel corso di una lunga tradizione, non possa essere
affatto trascurata nello studio dell’epigramma funerario. Fra i vari tipi di
discorso poetico con cui gli anonimi compositori degli epigrammi poetici
intrattennero rapporti di scambio per costruire il proprio linguaggio speci-
fico, anche i lamenti funebri hanno avuto una parte rilevante. Ed & proprio
allo studio di questi rapporti che dedichero l'analisi che segue, per cercare
di chiarire il mio punto di vista sulla possibilita che la lettura ad alta voce
dell'epigramma funerario sia in qualche misura assimilabile alla pratica del-
la lamentazione®.

L’analisi non puo che prendere le mosse da un gruppo di epigrammi fu-
nerari, di grande rilevanza e interesse a dispetto del loro piccolo numero, che
presentano elementi mimetici del lamento in prima persona. La possibilita
dell’esistenza di questa tipologia di epigrammi e stata per lungo tempo re-
spinta sulla base di una pregiudiziale negazione di qualunque forma di rap-
porto fra lamento ed epigramma funerario, che si inscrive nella piti ampia

8 Negli studi sull'epigramma funerario degli ultimi anni si & affermata la tendenza a consi-
derare la lettura ad alta voce di questi testi come dei veri e propri “rituals in stone” (Day 1989;
Day 1994; Rossi 1999; Day 2000, ma vd. anche Depew 1997 per un‘applicazione alle preghiere
iscritte del modello interpretativo elaborato da Day). La prospettiva introdotta da questi lavori e
di grande utilita per un pieno apprezzamento delle formule e dei moduli espressivi che riecheg-
giano il lamento vero e proprio, ma credo sia opportuno ricondurre la funzionalita rituale degli
epigrammi su pietra all’interno di quel quadro di differenze che ho riassunto nella tabella nel
testo. Validi argomenti in direzione di un ridimensionamento del fenomeno della lettura ad alta
voce delle epigrafi almeno fino all’eta ellenistica sono espressi da Bing 2002 (ma vd. contra Day
2010, pp. 26-84).
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questione dei rapporti fra elegia e lamento®, ma la pubblicazione in anni re-
centi dell’iscrizione del polyandrion di Ambracia ha costretto ad una revisione
dell’opinione comunemente accolta. Contrariamente a quanto si & per lungo
tempo ritenuto, esistono, seppure in misura minoritaria, epigrammi funerari
di eta arcaica e classica che presentano una rilevante caratteristica, ovvero l'e-
spressione della voce parlante attraverso un modulo di lamentazione in prima
personal®.

I pitt importante di questi testi e stato scoperto e pubblicato nel 1986: si
tratta dell'epigramma iscritto su un cenotafio collettivo ad Arta (Ambracia),
e databile approssimativamente alla seconda meta del VI secolo a. C., che e
stato pubblicato per la prima volta da Andreou (Andreou 1986, pp. 428-434).
Ne riportiamo il testo nell'edizione proposta da Cassio in uno studio del 1994
che rappresenta un deciso progresso nella comprensione del significato com-
plessivo di questo carme epigrafico.

Avdpag [t]ovad’ [¢loAode dAodpvopal, hotot TTugauBov
naideg epgtioavt’ a[Alkwvdevia Govoy, :
avye[Ai]av petidvtag an’ evguxdoto QooivOou i

nateld’ v’ ipegtay mévBog E0aAAe tote

Tode O &’ Avmoaciag. Navoiotgato<v>, avta nabovre, :
KaAAitav v Ada dopa pédav katéxE

KaE pav Apa00Gva kaE EvEevov lote, moAitaE,
hog peta tovd’ avdedv Kao ékixev Bavatov.

Io lamento questi uomini valorosi, ai quali, mentre compivano una missione ve-
nendo dalla grande [Corinto], i Pyraboi procurarono una morte dolorosa ..., allora
nell'amata patria si levo alto il compianto. Questi due di Ambracia, Nausistratos e
Kallitas, partecipi di questa stessa sorte, li trattiene la nera casa dell’Ade; e sappia-
te, cittadini, che insieme a questi uomini la Ker di morte raggiunse Aratthion ed
Euxenos. (trad. A. C. Cassio)

Come ha ben messo in rilievo Cassio, 'epigramma, molto curato in tutti
gli aspetti (compresa I'impaginazione, attenta anche alle dimensioni del na-
stro epigrafico), riproduce un’atmosfera cerimoniale. Il lamentatore in prima
persona, vera e propria guida del pianto, riferisce in una narrazione abbastan-

9 Una chiara esposizione del dibattito sui rapporti fra elegia ed epigramma e sull’esistenza,
negli epigrammi funerari, di un anonimo lamentatore in prima persona ¢ in Cassio 1994, pp. 106-
113. Negatori di qualunque rapporto fra epigramma ed elegia, in area ionica, sono stati Gentili
1968 e Bowie 1986, pp. 22-27. La mia posizione su questo tema risultera chiara da quanto diro nel
corso di questo capitolo e in forma riassuntiva nel par. 3.

0 Per un’analisi estesa degli aspetti performativi degli epigrammi funerari vd. Derderian 2001,
pp- 10-14, 63-113 (che pero, curiosamente, non tratta dell'epigramma di Ambracia).
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za estesa i fatti che hanno portato alla morte dei quattro valorosi di Ambracia
e nel momento in cui li nomina si rivolge a tutti gli altri cittadini, invitandoli
a conoscere e ricordare il nome di quei caduti. In questo epigramma ¢ for-
te 'accento sul coinvolgimento della collettivita, prima nella dimensione del
passato, con il ricordo di come fosse diffuso il lutto in patria per la morte di
quei guerrieri (v. 6 matoid’ av’ ipeptav mévOog é0aAAe tote)!, e poi, con un
rapido ritorno al tempo presente, con la vivacita del dialogo fra lamentatore
e comunita cittadina. Considerato il carattere pubblico del monumento sepol-
crale di Ambracia, non si puo neppure escludere che I'epigramma sia stato
composto in questa forma per fornire una registrazione scritta del lamento
realmente eseguito durante la cerimonia che, probabilmente, sara stata orga-
nizzata dalla collettivita a breve distanza dalla morte di questi giovani caduti,
prima ancora che il monumento in loro onore (che avra richiesto un certo tem-
po di realizzazione) fosse inaugurato. Ma anche se escludiamo questa possi-
bilita e collochiamo questo epigramma all’'interno della cerimonia inaugurale
del monumento, non si puo trascurare il fatto che la prima lettura ad alta voce
del testo e stata il modo in cui i cittadini di Ambracia hanno celebrato quei
morti in quella occasione precisa, e che ogni successiva lettura ad alta voce
di quell’epigramma costituisce la ripetizione, potenzialmente iterabile all’in-
finito, di quella cerimonia. In questa prospettiva, 'allocuzione ai cittadini con
I'invito a ricordare I'identita dei caduti (v. 9) acquista maggiore concretezza in
quanto rivolta, prima di tutto, alle persone fisicamente presenti durante il rito,
e solo in una seconda fase di vita del monumento a chiunque legga l'epigrafe.

Dopo che la pubblicazione dell’iscrizione del polyandrion di Ambracia ha
documentato senza possibilita di smentita l'esistenza del modulo del lamen-
tatore in prima persona nell’epigramma funerario, altri documenti epigrafici
sono emersi (o riemersi) a confermare quest’uso, anche in ambienti culturali
diversi e per sepolture individuali. Nello stesso anno in cui e stata pubblicata
I'iscrizione di Ambracia, Angelos Matthaiou porto all'attenzione degli studio-
si una stele da Nikaia (localita tra Atene e il Pireo) della seconda meta del VI
secolo a. C., in cui un anonimo lamentatore piange in prima persona il giova-
ne Autokleides!?:

CEG 470 = 16a.
AvtokAedo t01de opa véo mloooogdv av | dpat
kal Oalvéatot tavt[.] 1« [7-8].

1 Abbiamo gia incontrato il tema “tutta la citta ti piange” nei lamenti omerici (II. 24. 740).

12 Matthaiou 1986, in part. p. 31 per la descrizione, datazione, edizione dell’epigrafe (che con-
tiene 6 linee). In base a questa epigrafe l'esistenza dell’anonimo lamentatore era stata giustamente
sostenuta da Lewis 1987, p. 188. Sia Matthaiou sia Lewis non conoscevano ancora l'epigramma
di Ambracia.
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Provo dolore a vedere questa tomba del giovane Autokleides...

Ancora piul interessante € un epigramma attico del 510 a. C. circa, richia-
mato da Peek nel 1976, in cui si lamenta in prima persona la morte di Smiky-
thos. Ne riporto il testo combinando la disposizione di Hansen con le consi-
derazioni di Peek™.

oikt{pd TEoo0Ed[v] | maog Tde oiua | Bavdvtog
LuucvB[6] | hog te piAdv SAeoe v EATT dyaBEv.

Io provo pieta guardando questa tomba di un morto fanciullo,
Smikythos, che ha distrutto le belle speranze dei suoi cari.

A questi due epigrammi, che pur documentando il modulo del lamen-
tatore in prima persona impiegano verbi di bassa intensita trenodica, come
olktipw e avidopal, bisogna aggiungere un brevissimo testo lacunoso, che
proviene dalla citta di Atene, nel quale compare in prima persona lo stesso
verbo oAopvoopat dell'epigramma di Ambracia.

CEG 43. 5 (Atene, 525 a. C. ca.)
0AJodpvgopat hovex’ dholooc]

piango perché prima del tempo...

Alla luce di questi confronti testuali, nuove considerazioni s'impongono
anche su alcuni componimenti tramandati nell’Anfologia Palatina, che potreb-
bero essere considerati come dei veri epigrammi sepolcrali. Questa ipotesi mi
sembra altamente probabile per un epigramma in tetrametri trocaici catalet-
tici attribuito ad Anacreonte, le cui somiglianze con l'epigramma funerario
sono state percepite anche da chi ne ha negato questa destinazione!*:

Anacr. fr. 75 Gent. = AP 13. 4
AAx{pWV 07, WOLOTOKAEDdN, MOWTOV OlKTiIOW Pidwv:

13 Questa epigrafe (CEG 51) & stata pubblicata per la prima volta da Willemsen 1963, pp. 118-
122, che aveva pero corretto oiktigd in oliktiQo<v>, proprio in ragione della communis opinio ri-
guardo all'inesistenza della lamentazione in prima persona nelle epigrafi funerarie. L’ imperati-
vo, invece, rimanda alla ben nota formula epigrafica con cui si invita il passante a compiangere
il defunto. Questa correzione era stata respinta da Peek 1976, p. 93 n. 1 sulla base del confronto
con un’iscrizione arcadica inedita, e da Lewis 1987, sulla base della stele da Nikaia pubblicata da
Matthaiou. Invece la correzione di Willemsen é stata accolta da Hansen in CEG I, che pero ritratta
la sua posizione nell’apparato critico a CEG II 470 (sarebbe stato forse pili opportuno segnalare il
ripensamento negli addenda et corrigenda a CEG I compresi in CEG II). Ecker 1990, p. 162 s. en. 521
e Derderian 2001, p. 80 n. 58 seguono il testo di Willemsen e di Hansen. Si segnala la corruzione
della parte finale del v. 2 dove éATt &yaOgv ¢ insoddisfacente (= EAmtea cyab&?).

14 Gentili 1968, p. 63 lo considera un epigramma simposiale che imita le iscrizioni funerarie.
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WAeoag 0’ 1INV duvvVwV TATEIDOG dOLANMV.

Alkimon, figlio di Aristocle, te per primo fra gli amici io piango;
hai perduto la tua giovinezza scacciando dalla patria la schiavitu.

Il nome del defunto e il suo patronimico sono elementi sufficienti per
I'identificazione della tomba; la lamentazione in prima persona ¢ confermata
dai documenti epigrafici, quindi I'ipotesi della reale destinazione funeraria e
perlomeno equipollente rispetto ad altre possibili proposte’®.

Leggermente diverso, e pilt problematico, il caso di un distico elegiaco
attribuito a Simonide nell’ Antologia Palatina:

Sim. FGE 75=AP 7. 511
Inua katapOipévoro MeyarkAéog e0T av dwpat,
olktiow g, taAav KaAAia, ol” énabec.

Quando vedo la tomba del morto Megacle
ti compiango, povero Callia, per quello che hai patito.

Benché sostanziata di buoni argomenti, la tesi della destinazione epigra-
fica di questo distico mi sembra sospetta per il fatto che il destinatario diretto
di questa elegia sembra Callia piuttosto che il morto Megacle'®. Ed e proprio a
Callia che sono indirizzate queste poche parole, che esprimono soprattutto la
partecipazione al dolore di chi si e visto privato di una persona cara. Per soste-
nere la destinazione epigrafica di questo distico bisognerebbe trovare sicuri
esempi epigrafici che attestino questo schema di comunicazione, ma io non
ho saputo trovarne!”. Resta quindi pit1 probabile I'ipotesi di Wilamowitz che

15 In questa prospettiva risultano meno efficaci le obiezioni di Friedlander 1948, p. 69 con-
tro l'attribuzione ad Anacreonte di GVI 888 = Anacr. fr. 192 Gent. (= AP 7. 160). Se non altro
bisogna ammettere la possibilita che effettivamente dei poeti famosi componessero degli epi-
grammi sepolcrali e che in qualche caso il nome dell’autore dell’epigramma restasse nella
memoria.

16 La somiglianza tipologica con I'epigramma sepolcrale per Autokleides & richiamata da Mat-
thaiou 1986, p. 32 s.; la destinazione epigrafica e stata sostenuta da Peek 1976, p. 93 n. 1; Lewis
1987 e Cassio 1994, p. 107 s. All'incipit di un’elegia trenodica aveva invece pensato Friedlander
1948, p. 69. Ad una destinazione simposiale pensano Aloni — Iannucci 2007, p. 52.

17 Un’allocuzione diretta ai genitori della persona scomparsa 'ho trovata in CEG 591, 1-4
all'inizio di una sezione interamente dedicata a descrivere il dolore dei genitori della dodicenne
Kleoptoleme. Un altro esempio si puo trovare in un epigramma di Asclepiade, AP 13. 23. 5-6
ded OV TerovVTa, dGed dE Kat 0, Botovog, didog mat, / 6owv &potgog Mdovev amwAev. Un
fermo oppositore della destinazione epigrafica e Page in FGE, p. 295: «one may look through
a couple of thousand of epitaphs of all periods without finding anything comparable with this
anonymous first-person address to the bereaved, combined with the curious phrase “whenever
I see his tomb”». Sull'assegnazione a Simonide, Page si mostra molto prudente, mentre molto
sicuro appare West 1974, p. 21: «a genuine and non-epigraphic piece by Simonides... It is absurd
to imagine this written on the gravestone of Megacles».
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assegna questo componimento ad un banchetto funebre nella casa di Callia's.
In tal caso dovremmo assegnare ai Oprjvot di Simonide anche questo distico.

Su di un piano puramente formale, non si puo non notare che questi due
testi d’autore non presentano differenze significative rispetto agli epigrammi
anonimi né per le formule impiegate, né per la qualita stilistica. Evidentemen-
te, nella breve misura in cui solitamente 'epigramma si esprime, la padronan-
za di un formulario fatto sostanzialmente di espressioni epiche era alla porta-
ta anche dei tanti anonimi poeti che hanno composto i numerosi epigrammi in
versi incisi sulla pietra. Anche per I'epigramma arcaico sembra proprio che la
distanza fra produzione d’autore e produzione anonima debba essere accor-
ciata, o scomparire del tutto.

In relazione a tutti i testi che presentano il modulo della lamentazione
in prima persona, al di la del sicuro contatto con il repertorio del lamento
funebre, mi sembra si imponga una considerazione generale sulla specificita
della loro strategia discorsiva, dato che nei lamenti omerici, e nei testi lirici
riconducibili al genere trenodico, il modulo del lamentatore in prima persona
e generalmente assente, cioé in nessun lamento pronunciato effettivamente
durante il rito funebre si dice “io ti piango/io levo il lamento per te”. L'unico
esempio con il lamentatore in prima persona che pronuncia un’espressione
simile e nei lamenti per Adone, dove abbiamo trovato nel ritornello responso-
riale la brevissima formula “aidlw TOV Adwviv”. Le ragioni di questa diffe-
renza possono diventare comprensibili se si guarda alla diversita del contesto
di esecuzione. Durante il rito funebre il morto e presente ed e in grado, per
la nota ideologia del cadavere vivente, di percepire direttamente i gesti e le
parole che gli vengono rivolte dal lamentatore, che piange realmente il morto,
secondo un protocollo che stabilisce anche intonazione e intensita emotiva
del lamento. L’esecuzione, poi, avviene sotto gli occhi di un gruppo che par-
tecipa e condivide le modalita espressive richieste dalla correttezza rituale.
Invece, la lettura ad alta voce dell’'epigramma avviene al di fuori dell’occa-
sione rituale, di cui in qualche caso rappresenta una sorta di memoriale, e
viene effettuata da persone non necessariamente legate al morto, che dicono
di piangerlo. In quegli epigrammi che si propongono di rinnovare in qualche
misura la lamentazione, la presenza di verbi ad alta intensita trenodica come
oAodvopat o ad alta intensita emotiva come otitipw costituisce una sorta di
didascalia dell’esecuzione, resa necessaria dall’assenza del controllo esercitato
normalmente dal gruppo reale dei piangenti.

L’evidenza fornita dai testi che presentano il lamentatore in prima per-
sona impone di riconsiderare sotto una diversa luce tutti quegli epigrammi
in cui una voce anonima, o un parente del morto, si rivolge direttamente al

18 Wilamowitz 1913, p. 211 s., seguito da Gentili 1968, p. 62 s., che richiama con ragione, per
I'occasione di questo carme, la ormai quasi estinta pratica del consolo nell’Italia meridionale.
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sepolto sia attraverso il vocativo del nome, sia attraverso formule in seconda
persona. Fra gli epigrammi di questo gruppo' ce n’e uno che riveste, a mio
modo di vedere, un interesse persino superiore a quello che hanno i distici del
polyandrion di Ambracia. Si tratta, ancora una volta, di un epigramma per la
sepoltura collettiva di caduti in guerra, che credo possa essere considerato un
breve Opnvog celebrativo in distici elegiaci.

CEG 4 (ii) (Attica 458 0 457, secondo altri 431 a. C. =Sim. AP 7. 254, con attribuzio-
ne considerata universalmente falsa)

_xaioete aplotéeg, moAépo péya, kKvdo G éxovteg, |

_k0ooL ABevaiov, éxcoxot himm oovva L, |

hot mote kaAALy600 mepl mat pidog 0, Aéoate héfev,, |

_mAelotolc heAAdvov dvtia <?pB> apvapue vot,. |

Vi saluto, o nobili uomini che detenete il grande onore della guerra,

giovani Ateniesi, nell’arte equestre eccellenti,

voi che un giorno avete perduto la giovinezza per la Patria dalle belle contrade
contrastando innumerevoli Greci.

Quel che manca in questo testo sono i nomi dei caduti, ma il loro elenco
doveva essere inciso in una parte specifica del monumento. Fatta salva questa
differenza, tutti i moduli espressivi e le formule impiegate sono perfettamente
compatibili con il repertorio tradizionale del Ogrvoc. Soprattutto colpisce in
posizione incipitaria il verbo xaipete, che al singolare abbiamo gia trovato
in un lamento omerico per Patroclo (II. 23. 19 = 179)%, a cui segue l'appellati-
vo aplotéec, che da l'abrivio alla funzione encomiastica su cui insiste tutto il
carme. I caduti appartengono al ceto aristocratico, come sembra confermare
la menzione al v. 2 della loro eccellenza nell’arte equestre, e in virtu della
loro elevata condizione sociale la fama e la riconoscenza che questi giovani
Ateniesi si sono guadagnata puo essere assimilata al k0d0¢ eroico?. Pur nella
sua brevita, tutto il testo si configura come un dialogo con i morti a cui ci si
rivolge direttamente come nel lamento funebre, secondo una strategia discor-
siva coerente e confermata nel terzo verso dal verbo oAéoate?.

19 T testi che presentano una diretta allocuzione al morto sono CEG 4 (ii); 5; 47 (ii) che consente
di aopprezzare solo il vocativo [I'va&]0Oie; 50; 69; 82; 95; 97; 127; 163.

20 11 verbo al singolare compare in un epigramma del 500 a. C. ca. proveniente dalla Focide:
CEG 127. 1 xaige Xaoov| ovdic tv kakdc | Aéyet ovde Oalvovta, ma l'effetto di questa formula
€ meno incisivo rispetto all’epigramma attico. Infatti I'idea che nessuno puo parlare male di Ca-
rone, ora che & morto, colloca il testo a una certa distanza (non solo temporale) dal decesso e lo
priva di quella immediata corrispondenza con I’occasione rituale che invece ¢ attiva in CEG 4.

21 Si rammenti che il termine KDdOC compare anche nel lamento di Ecuba per Ettore in II.
22. 435-436.

22 Per un altro esempio di questa pratica discorsiva, vd. un altro elaborato epigramma attico
per una sepoltura collettiva di caduti in guerra: CEG 5 (ii), lungo ben otto versi e diversamente
datato (447 o 446 secondo i pili, 424 0 412 a. C. secondo altri) di cui sono particolarmente interes-
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Un caso molto simile a questo e rappresentato da CEG 82, proveniente da
Lemno e databile al 450-425 a. C. Ne riporto i primi due versi.

[? TAfuov AJvoikvdeg, anw[Aeoag ayAalo[v 1ipnv]|
[yne méot Bapvapevog [kaAAx]doo matoi[dog] |

O Lysikides, hai perso la splendida giovinezza
lottando per la terra della Patria dalle belle contrade.

La presenza del modulo di allocuzione al morto con il nome al vocativo
e il verbo alla seconda persona; il nesso dyAa]o[v 1jfnv], che costituisce una
variazione del semplice accusativo presente in CEG 4; la formula piu volte
attestata negli epigrammi [kaAAix]doo mati[dog], sono tutti elementi che
sembrano indicare l'esistenza di un vero e proprio formulario dell’elogio fu-
nebre su pietra in ambito attico, del quale facevano parte a pieno titolo anche
le formule in seconda persona in funzione di allocuzione al morto?.

Interessante ¢ pure un breve epigramma attico, che conserva, caso unico
per la documentazione proveniente da questa regione, la parola yoog all’in-
terno di un efficace distico di carattere trenodico?:

CEG 95 (iii) (Atene, fine V secolo a. C.)
Keloo matol Yoov dovg, Puokiar | et dé tig éot |
téoPic év NAwia, tvde Bavav | EAwmtec.

Tu giaci morto, o Phyrkias, lasciando il lamento al padre. Se e vero che
nella giovane eta e la gioia, tu, morendo, I'hai perduta.

Anche in questo epigramma troviamo l'allocuzione diretta al morto Phyr-
kias e l'attestazione dello status di morto (keioat), ma quello che colpisce di
pit e la formula matot yéov dovg che varia una formula omerica a cui abbia-
mo dedicato attenzione nel primo capitolo (vd. supra 1.6.3) e che ritroviamo in
un altro interessante epigramma:

santi i primi due versi: tTAépoveg, hotov aydva paxeg teAéoavteg aéAm[to] | dovxag datpoviog
OAéoat’ éu moAéuoL

23 1] formulario del lamento si puo ritrovare anche al di fuori dell’ambiente attico, come di-
mostra il lacunoso CEG 163, proveniente da Thera e databile al 500 a. C. ca., che conserva l'in-
teressante espressione dhooa maOov dopat’ €l[Pals Ada (€ tutto quello che resta). Benché sia
impossibile contestualizzare meglio questo epigramma, la formula espressa in seconda persona
contiene la ben nota funzione dell’attestazione del nuovo status di morto, di chiara ascendenza
trenodica.

24 Nel corpus degli epigrammi funerari arcaici e classici esiste solo un altro caso che attesta il
verbo yodw: CEG 117. 2 (Tessaglia, 480-450 a. C. ca.), nel quale una madre ricorda di aver molto
pianto ([ToAA& yo]doa) per la prematura morte del figlio.
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CEG 50. 1-2 (Atene, 510 a. C. ca.)
[o]Epa tode, Xoevodavte, | matép co<> OFke Oavovt |
Zodroc how mévOoc | BEkac amodpOipevog. |

Senofante, questa tomba per te morto tuo padre 1'ha fatta costruire,
Sofilo, a cui, morendo, hai lasciato il lutto.

Sia l'espressione ketoat matol yoov dovg sia mévOoc | O&kag amodOi-
pevoc® hanno un chiaro precedente omerico nella formula che compare in
11.17. 37 aontov d¢ tokeDoL yoov kai mévOog €é0nkag. Casi come questi non
solo confermano l'esistenza di un rapporto di scambio espressivo fra epi-
gramma e lamento, ma confermano la padronanza del formulario omerico da
parte degli anonimi compositori degli epigrammi funerari®. Il testo di CEG
50, infatti, non si limita a ripetere una formula omerica, ma impiega questo
materiale espressivo per costruire un testo che ha adeguato il codice della
lamentazione alle specifiche esigenze dell’epigramma funerario. Lo scopo di
questo epigramma non & di ripetere in altra forma il lamento, bensi di certifi-
care al morto il compimento degli obblighi rituali (di cui e parte, ovviamente,
anche il lamento che viene spesso rievocato?), con l'aggiunta di un nuovo
adempimento che ricorre con particolare insistenza negli epigrammi funerari,
ovvero la certificazione al morto di aver completato la sepoltura.

Si ricorderanno le parole che Achille indirizza a Patroclo nel momento in
cui il rito funebre si stava completando (II. 23. 19-23) e che suonavano come
una rassicurazione di aver compiuto tutti gli adempimenti promessi. Ebbene,
I'epigramma fatto incidere da Sofilo per il figlio Senofante riprende i moduli
espressivi del lamento per attestare al morto la grandezza del dolore provo-
cato dalla sua scomparsa (évOoc | O&kag), ma soprattutto per rassicurare il
morto sul compimento di una degna sepoltura (in questo caso, forse arricchita
da una statua equestre) che conservera per un tempo indefinito la memoria
del nome del morto.

25 Quest’ultima formula ricorre, variata in CEG 84. 3 (Attica, 440-430 a. C. ca.) ol Gldwi kal
untot Atmdvte apdoip péya évoog e al di fuori dell’ Attica, ad una data molto alta, in CEG 113.
2 (Beozia, 500-480 a. C. ca.) mévOoc Ofkev | amodOipevog (scil. al padre).

® La padronanza del patrimonio formulare epico traspare anche nel notevole CEG 40 (Attica,
530-520 a. C.?, vd. Ecker 1990, pp. 217-219), un testo formato non da distici elegiaci ma da due
esametri, che ricorda la costruzione della tomba di Damasistrato da parte del padre Pisianatte e
si conclude dicendo: 1o | y&o yéoag éoti Oavovto[c]. In questo caso una formula omerica tanto
rara quanto significativa perché in relazione agli onori resi agli eroi trasferisce il suo prestigio sul
particolare yéoag costituito dalla realizzazione di una specifica tomba. In altro contesto, questa
volta per una sepoltura collettiva di caduti in guerra, compare un’altra celebre formula omerica
proprio in apertura di carme: CEG 2 (ii) (Attica, dopo le Guerre persiane) avdodv t0vd &eTé[g
?¢otat kA€] oc apOL [tov] aet.

27 Un caso molto chiaro in cui 'adempimento del dovere del pianto e della sepoltura sono
ricordati in un'unica espressione di forte impatto emotivo ¢ CEG 139. 2 (Trezene, 500 a. C. ca.)
[t]lobTo ®" étaigot | oapa xéav Pagéa otevaxovTEG.
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Analoghe considerazioni si possono svolgere per un epigramma attico del
500 a. C. circa, che presenta l'allocuzione al morto in posizione incipitaria e
moduli espressivi in seconda persona:

CEG 69 (Atene)
[AJAkipay’, ebdoxoov oe x[uté kKlata yat ékdAvdoev,
oodoo[va k]at mvutov, macav héxovit' agetév

Alkimachos, uomo famoso, ti nasconde la terra riversata su di te,
saggio e avveduto, dotato di ogni virtt.

L’allocuzione al morto, in apertura, ricalca fedelmente l'analoga funzione
del lamento, ma quella che in un lamento verbale era la funzione dell’atte-
stazione del nuovo status di morto qui diventa l'attestazione dell’avvenuta
sepoltura. E notevole infatti che in questo epigramma non compaia alcun rife-
rimento alla morte di Alkimachos, ma solo alla sua sepoltura: in altri termini,
all’interno della funzione dell’attestazione del nuovo status di morto, il tema
pit volte ricorrente nei lamenti funebri “ora sei morto” si e trasformato nel
tema tipico dell’epigramma funerario “ora che sei morto X ti ha sepolto”. Questo
tema appare in un numero talmente elevato di casi, che lo si puo6 considerare
come uno dei tratti piti caratteristici dell’epigramma funerario, ma ad ecce-
zione dei soli CEG 50, 69 e 972 non viene mai espresso con formule dirette in
seconda persona, secondo lo schema “X ha costruito la tomba per te (Y)”, bensi
sempre secondo lo schema piti distaccato e referenziale “X ha costruito la tomba
per Y”». Continua a stupirmi, poi, all'interno del gruppo di epigrammi che
risponde a questo schema, il fatto che si specifichi, quasi sempre impiegando
il participio aoristo del verbo Ovijokw o di (kata)PpOivw, che la tomba ¢ stata
costruita per la tale persona da morta®. Allo stesso modo trovo singolare che
la specificazione che la tomba e stata eretta per qualcuno che e ormai morto
compaia anche in non pochi epigrammi che seguono altri schemi formali®'.
Puo darsi, considerato 'universale silenzio su questa peculiarita del sistema
espressivo dell’epigramma, che non ci sia niente di cui stupirsi, pero credo
che una qualche ragione ci debba essere dietro un uso che, almeno per me,
presenta due singolarita: 1. € mai stata costruita una tomba per qualcuno che

28 CEG 97 (Atene, V sec. a. C.), in part. vv. 2-3 EBOvAAa otAn Tivd’ &I méOnice tadwt | o,
Biot.

29T]Per restare ai casi piu sicuri, vd. CEG 11, 12, 14, 15, 16, 18 (?), 20, 25, 26, 32, 35, 37, 38, 40, 41
(i), 46, 50, 53, 54, 57, 58, 65, 71, 78, 94, 96, 111, 117, 122, 125, 138, 139, 143, 147, 152, 155, 157, 161,
164, 165, 166, 169.

30 Per fare un solo esempio molto chiaro, CEG 32. 1 o€ua t0de : KOAov: maidoi<v> | éméOe-
Ke{v}: Oavo<v>tol-. Ma all’interno del gruppo elencato nella n. prec. presentano la specificazione
CEG 15, 20, 32, 38, 41, 54, 58, 71, 96, 111, 122, 139, 147, 161, 166, 169, a cui bisogna aggiungere CEG
50, che ha il modulo eccezionale alla seconda persona.

31 CEG 27, 46, 51, 66, 68, 108, 113, 124, 167, 172.
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non sia morto di morte reale o presunta? 2. perché utilizzare una formula cosi
secca e dura per esprimere questa dolorosa specificazione? Forse, ci puo soc-
correre ancora una volta la concezione greca del discorso come attivita prag-
matica e della tomba come dimora del morto da cui non e possibile uscire.
Vincolando l'identita del morto (espressa metonimicamente attraverso varie
forme, di cui il grado zero & la semplice iscrizione del nome su una pietra) ad
uno spazio fisico preciso e delimitato i Greci garantivano al morto la stabilita
della nuova condizione e a se stessi il riparo da possibili, indesiderati e perico-
losi, ritorni del defunto. Ma perché questo potesse accadere si rendeva neces-
sario un atto verbale che certificasse che l'erezione della tomba e la definitiva
morte culturale erano due eventi simultanei ed & probabilmente per questo
che si utilizzava quasi sempre il participio aoristo del verbo che esprime l'idea
del morire. Il carattere ingressivo di questi aoristi, e la preferenza per l'aoristo
anche nel verbo che certifica la costruzione della sepoltura, sembra pertinente
al concetto che si vuole esprimere. Come a dire che la tomba é stata eretta nel
momento stesso in cui il morto e entrato definitivamente e irrevocabilmente
nella condizione di morto, o in termini rovesciati e complementari, che solo la
costruzione della tomba rende definitiva e irrevocabile la condizione di mor-
to. Dunque, questi asciutti participi aoristi che dicono il distacco fra il morto
e il vivo appaiono tutt’altro che inutili, né diversamente poteva essere, consi-
derata l'alta frequenza di queste formule espressive che mostrano un aspetto
dell'ideologia funeraria tradizionale dei Greci.

Ulteriori considerazioni sui rapporti tra codice espressivo dell’epigramma
funerario e cultura del lamento funebre possono essere svolte a proposito di
un gruppo di nove epigrammi®?, che contengono l'invito a commiserare o a
piangere il morto. Si tratta della riformulazione dell’invito a levare lamenti sul
morto di cui abbiamo visto i primi esempi nei lamenti per Adone presenti nel-
la poesia di Saffo e che ritroveremo in un Ognvog di Pindaro e nei lamenti del-
la tragedia. Riporto questi testi seguendo I’ordinamento cronologico adottato
nell’'edizione di Hansen, suddividendoli, per ragioni che fra poco chiariro, in
base all'area geografica e culturale di provenienza.

CEG 13 = GVI 1226 (Attica, ca. 570-550 a. C.?)
[elte doTd]g TG AveQ elte Xoévog | dAoBev ¢ABOV :
Tétixov oiktipalg avde’ ayabov magito,
év moAépot | dOipevov, veagav héfev oAéoav|ta.
TavT’ amodveduevol vEoOe émli moayp ayabov.
Sia un cittadino o sia uno straniero venuto da un altro paese,
passi oltre dopo aver levato il compianto per Tetichos, un uomo di valore
che & morto in battaglia, perdendo la sua fresca gioventt.

32 Questi epigrammi costituiscono il gruppo IV b della raccolta di Peek (GVI 1223-1247), al cui
interno i nn. 1223-1228 risalgono ad un'eta compresa fra il VIeil V sec. a. C.
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Manifestato cosi il vostro dolore, andate a compiere una nobile impresa.
CEG 27 = GVI 1224 (Attica, ca. 540-530 a. C.?)
oT€0L: kat oikTigov : Kooloo | mapa o&ua Bavévtog :
hov | mot’ évi moopdixols : 6Aeoe | B600¢ : Agec.
Fermati e compiangi presso la tomba il morto Creso
che una volta il furioso Ares rovino, mentre combatteva fra i primi.
CEG 28 = GVI 1225 (Atene, ca. 540-530 a. C.)
avOporte hooteixe[s : kB’ 0do v : poaoiv : dAat pevovoy, :
oT€OL | kal olictigov : oEua Opdoovog : OV.
O uomo, che vai per la strada, con la mente rivolta ad altri pensieri,
fermati e leva il compianto, vedendo la tomba di Thrason.
CEG 34 = GVI 1227 (Atene, ca. 530 a. C.)
[A]Jvtiddxo : motl o&u’ drya00 | kat codoovog avdog |
[dakov k]atag[x]oov, émet kat | o& pével Oavartoc.
Presso la tomba di Antiloco, uomo valente e assennato,
dai inizio al pianto, poiché la morte aspetta anche te.
CEG 68 = GVI 1223 (Attica, ca. 500 a. C.?)
nadog amodOipévolo KAgoito 16 Mevleoadxpo
HVEL €0000V OIKTIQ OC KaAOg | OV EDarve.
Per il morto Kleitos, il figlio di Menesaichmos,
vedendo il monumento, leva il compianto, perché mori essendo bello.
CEG 117. 4 (Tessaglia, ca. 480-450 a. C.)
[?mag d¢ ka]towtipag avdoa dyabov magito.
chiunque passi compianga un uomo valente.
CEG 148 (Selinunte ca. 500-475 o secondo alcuni 475-450 a. C.)
m]aid’ okt E (olktige)
compiangi un giovane
CEG 159 = GVI 1228 (Taso, ca. 500 a. C.)
[6]oTic un) mag[e I tJovxav’ 6t €[xo]l édeodv pe Oavlodvta,
vov 1’ o[Ao]dpvoacBw pv[nu]la d¢ TnAedp[ave]log.
Chiunque non fu presente quando morto mi trasportarono alla tomba
mi pianga ora. Il monumento di Telephanes.
CEG 174 (B) = (C). 1 (Sinope, ca. 475-450 a. C.)
natl wv ot 1Ot te kal motkTigov?
passando, fermati e compiangi.

Questa tipologia di epigrammi mi sembra chiarisca bene la differenza fra
epigramma e lamento. L’invito a partecipare al lutto e al dolore viene qui
espresso da un’anonima voce parlante, che deve essere identificata con il mor-
to stesso, ed e rivolto a chiunque si trovi a passare. Il morto, quindi, assume
un ruolo che nella dinamica della lamentazione gli ¢, per ovvie ragioni, sco-

33 Questa formula appare come incipit di un testo lungo quattro versi, ripetuto in forma iden-
tica su due dei tre lati di una piccola piramide in marmo, proveniente da Sinope e risalente al 475-
450 a. C. ca., dedicata ad una fanciulla di nome Nadys (vd. Clairmont 1970, pp. 33-37 e tav. 36).



128 Dialoghi per voce sola. La cultura del lamento funebre nella Grecia antica

nosciuto, cosl come difforme dalle prescrizioni rituali appare il gruppo delle
persone coinvolte. Come si ricordera, tale gruppo, in occasione di un funerale,
era ristretto e limitato, nell'ambito familiare, a quanti erano carichi del dovere
di piangere il morto, mentre questi epigrammi si rivolgono a tutti quelli che
guardano la tomba. Ecco allora che I'invito a levare un lamento nella dinamica
reale del rito funebre si trasforma, nell’epigramma, in un invito a fermarsi e
a provare, pill genericamente, compassione per il morto. La formula con cui
viene espresso questo invito ruota intorno al ben noto verbo otxtipw, che non
ha una connotazione specificamente trenodica, ma solo altamente emotiva®.
Inoltre, riesce difficile immaginare che a questi inviti a provare compassione
per il morto potessero rispondere dei moduli reali di lamentazione pronun-
ciati da sconosciuti passanti®*®. Non si dovrebbe dimenticare, infatti, che i pri-
mi cinque testi sopra riportati provengono dall’Attica, dove la legislazione
vigente in materia funeraria, di origine soloniana, proibiva, fra le varie mani-
festazioni del pianto, proprio 10 kwkvery &AAov v tadaic étéowv (Plut. Sol.
21. 6 vd. supra 2.8), ovvero il pronunciare lamenti durante i funerali altrui, e
quindi, a maggior ragione, presso le tombe altrui. La ripetizione del pianto ri-
tuale presso la tomba durante le ricorrenze era regolato da precise restrizioni
e anche queste manifestazioni erano riservate ai titolari del dovere del pianto.
Fra gli epigrammi attici, I'unico che si discosta dall'uso formulare legato ad
oiktipw e CEG 34, che contiene al v. 2 un verbo di grande significato nel lessi-
co della lamentazione: [0dkov Kk]dtag[x]oov. Mi sembra indubbio, in questo
caso, che il compositore dell'epigramma abbia voluto richiamare il verbo
eE&oxw, che abbiamo trovato nei lamenti omerici per indicare la funzione di
guida del pianto esercitata dai professionisti nel libro XXIV dell’Iliade. Ma non
potendo, per le ragioni che abbiamo esposte, chiedere al passante di intonare
un vero e proprio lamento, questo anonimo poeta ha collegato katdoxw al
generico sostantivo dakov. In questo modo ha reso l'espressione pienamente
coerente con il sistema formulare legato alla richiesta di compassione, ma allo
stesso tempo ha conferito alla richiesta una pregnanza maggiore, attraverso
I'esplicito richiamo di una formula e di una scena epica. Questo testo, pur nel-
la sua brevita, appare consapevolmente elaborato anche per un altro elemento
che lo rende singolare nel panorama epigrammatico contemporaneo: I'invito
a piangere viene giustificato da un esplicito argomento gnomico, per cui ogni
passante dovrebbe piangere il sepolto non per un generico sentimento di pie-
ta, ma perché la morte attende ogni uomo (émet kai | o0& péver Odvartoc).

34 Vd. LFrGE s.v. otictigw e supra App. 1 al cap. 1.

% Di diverso parere Day 1989, p. 27.

36 Questa peculiarita non & forse cosi isolata, perché anche CEG 28. 1 ha un singolare inci-
pit (&vOporte) che sembra alludere alla condizione umana in generale (in tutt’altra direzione va
l'esegesi di Ecker 1990, p. 169 e n. 551, che interpreta &vOgorte come un colloquialismo). Nei secoli
successivi, a partire dal IV a. C,, questa considerazione si incontra con maggiore frequenza, cf.
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Dunque, la considerazione generale sull’ineluttabilita della morte per tutti gli
uomini e utilizzata come una motivazione di rinforzo al generico sentimento
di pieta suscitato dalla vista di una tomba. Non solo, ma le lacrime per An-
tiloco, alla luce di questa visione generalizzante, sono in realta sparse sulla
propria condizione umana, in una forma indiretta di autolamentazione. La
presenza di un argomento gnomico in associazione ad una formula tipica del
lamento e di grande interesse per un altro importante aspetto: si tratta della
prima attestazione di un uso di cui avremo modo di parlare pit diffusamente
in seguito, cioe 1'utilizzo della gnome in funzione trenodica. Un uso che dimo-
stra che non esiste alcuna incompatibilita di principio fra elementi di carattere
riflessivo e pratica della lamentazione.

Fuori dall’Attica, e precisamente nell’isola di Taso, troviamo un altro epi-
gramma di questo gruppo che spicca per originalita, al punto da costituire un
caso unico per questa fascia cronologica. Si tratta di CEG 159, in cui il morto
esorta chiunque stia guardando la tomba e non abbia partecipato al trasporto
funebre a piangerlo. Qui viene usato, in relazione a chi e chiamato a questo uf-
ficio, un verbo che appartiene al lessico della lamentazione (6[Ao]pvokoOw)
per cui I'invito a levare un lamento appare come una esplicita richiesta di
adempimento di un dovere di partecipazione rivolta a chi ha mancato a que-
sto dovere. Il richiamo esplicito all’'assenza durante il trasporto funebre ¢ ben
giustificato in quanto concreto riferimento al momento in cui pit1 intensa era
la partecipazione di tutta la comunita al rito. Stiamo parlando, non si dimen-
tichi, di un villaggio dell’isola di Taso, ovvero di una realta sociale di dimen-
sioni ridotte, all'interno della quale non sorprende che l'intera comunita par-
tecipi a ognuno dei lutti che la colpisce. Inoltre, non risulta che a Taso fossero
in vigore norme restrittive in materia di lamenti funebri paragonabili a quelle
operanti ad Atene, la polis da cui proviene il maggior numero di carmi sepol-
crali epigrafici.

L’assimilazione del repertorio del lamento da parte dei compositori degli
epigrammi funerari produce in alcuni casi dei risultati che rivelano, contem-
poraneamente, una significativa dipendenza dal lamento sul piano dei modu-
li espressivi e delle formule e una altrettanto significativa autonomia dell’epi-
gramma sul piano della funzione culturale.

Vi sono, per esempio, degli epigrammi in cui e il morto stesso a pronun-
ciare formule che svolgono I'ormai ben noto tema “mi hai lasciato il Iutto”%
trasformandolo nel tema “ho lasciato il lutto”. Ne troviamo tre esempi, di di-
versa cronologia e provenienza geografica, fra i quali il pit1 antico, di origine

CEG 487.1; 518.1; GVI 1537. 5 5.; 1655. 1 s.; 1975. 30 e Lattimore 1962, pp. 250-254; per uno studio
piu generale della presenza della gnome negli epigrammi vd. Tsagalis 2008, in part. pp. 37-61.

Tema appartenente alla funzione 5 dei lamenti omerici (Attestazione della miserevole con-
dizione dei parenti e dei sopravvissuti), vd. supra 1.4.
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beotica, contiene anche la parola Ogrjvoc: 'unica attestazione di questa parola
chiave nell’intero corpus degli epigrammi funerari fino al V secolo a. C.

CEG 104 (ii). 2 (Atene, Pireo, ca. 400 a. C., a parlare e la morta Erseis) naot Aitmdoa
moBov

CEG 114. 2 (Beozia, 479 0 458/7 a. C.) O]o&vov éDexa

CEG 153. 2 (Amorgo ca. 450 a. C., a parlare e la tomba di Bitte) puntot daxoutov

axoc.

Come si puo vedere, la formula mévOog €0nkag e stata variata in modo si-
gnificativo, ma sempre all’interno dello stesso tema. Queste espressioni risuo-
nerebbero con accenti familiari se fossero costruite nella seconda persona, ma
il fatto che a pronunciarle sia la tomba o il morto ne modifica profondamente
il senso e la rilevanza. La funzione metonimica svolta dalla tomba consente di
dar voce al morto stesso e di farlo parlare delle cose che gli sono accadute, con
un’autorevolezza maggiore rispetto ai suoi parenti o ai lamentatori prezzolati.
Su di un piano squisitamente retorico, la funzione dell’attestazione della mi-
serevole condizione dei sopravvissuti, ben presente nei lamenti omerici, puo
trovare nel contesto della tomba delle espressioni ancora piu credibili, perché
se nella dinamica del lamento il morto, a cui le formule che esprimono questa
funzione erano indirizzate, doveva credere alla sincerita delle parole dei suoi
parenti che gli descrivevano la loro miserevole condizione, ora che e lui stesso
a pronunciare quelle parole nessun dubbio puo sussistere sulla loro verita.

Questo processo di trasferimento sulla persona stessa del morto di fun-
zioni proprie del lamento si verifica anche riguardo all’autolamentazione, in
un numero di casi tanto piccolo quanto notevole in cui e il morto, o la tomba,
a piangere su se stesso come farebbe un lamentatore durante l'esecuzione di
un yooc. Ne troviamo un chiaro esempio in un brevissimo epigramma attico
del 520-500 a. C. circa:

CEG 49 [oi]pot Oavooeg eipt | [o€]pa Mvuotveg
Ahimé, sono la tomba della morta Mirrina

In altri casi I'autolamentazione si esprime in forme molto piti comples-
se. Un esempio particolarmente significativo & costituito da un epigramma in
esametri proveniente dalla Tessaglia, datato da Hansen al 450 a. C. circa e da
Peek all’'inizio del V secolo, che consente un singolare esercizio di trasforma-
zione testuale dei primi due versi:

CEG119.1-2
vertia €0’ €Bavov kal ov A&Pov avOog €T’ €Pag, |
AAA” tKOUAV TTEOOTEV TIOALDAIKQLOV eig AXEQovTa.

Sono morta che ero bambina e neppure il fiore della giovinezza ho colto,
ma ancor prima sono arrivata all’Acheronte pieno di lacrime.
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E sufficiente volgere alla seconda persona singolare i verbi per ottenere
due esametri perfettamente plausibili in un lamento rivolto al morto:

vertia €00’ €0aveg kat oV AdPBeg avOog €t €Pag, |
AAA’ Ticeo mEodoTEV TOALDAKQULOV €l AxéQovTat.

Quello che sto cercando di mostrare con questa trasformazione e che il
testo reale dell'epigramma sembra derivato direttamente da moduli del la-
mento che realizzano la funzione dell’attestazione del nuovo status di morto,
espressa pero in questo caso direttamente dal morto in forma di autolamen-
tazione. Questi due versi forniscono in modo elaborato quella specificazione
su cui ci siamo intrattenuti sopra, modificando incisivamente lo schema “ora
che sei morto X ti ha sepolto” nello schema innovativo “ora che sono morto X mi ha
sepolto”. Il risultato €, anche in questo caso, I'accrescimento dell’autorevolezza
delle parole pronunciate e del loro valore certificatorio.

L’ultimo dei testi che presentiamo ¢ il pitt complesso e singolare di que-
sto piccolo gruppo. Si tratta di un epigramma proveniente dall’Egitto di rara
antichita per questa regione. E stato datato dal primo editore (Wagner) al V
secolo a. C., anche se Hansen riferisce di proposte di datazione piti bassa (fine
V secolo a. C.). La piccola stele su cui il testo & stato inciso (32 cm di altezza,
21 cm di larghezza alla base) ¢ stata realizzata dai compagni di un mercenario
greco, Kobon, morto in Egitto, lontano dalla sua patria.

CEG 171

EvOAd’ dvweog| éwv éBavov, vuo | ONkav 0é P étatl ot :
voodL toké | [wv] TAA” @ matid [[o]c uetéong :
ketl [u]at ddaota t<a>Bw | v éAov mooALl v,

oLde Toréw v &y xeoot Oavav | Aifydonv Oepoamedw. : |

avtap épory’ ovivu éoti KoBwv Laklew vidg. andvtwy :
mo I eoyvtatog (sic) maidwv & €loefog katéPnv.

Sono morto qui, in eta prematura. I compagni mi hanno sepolto

lontano dai genitori. Lontano dalla patria mia, o quanto!

io giaccio, abbandonata la luce del sole dopo molto patire.
Né dopo esser spirato fra le braccia dei genitori ora sono servitore di Ades.
II mio nome e Kobon, figlio di Sakes. Di tutti i suoi figli

il pit1 vecchio, io, discesi negli inferi.

Morto lontano dalla sua patria e da quanti avrebbero potuto (e dovuto)
onorarlo con un rito funebre completo, Kobon é stato sepolto dai suoi com-
militoni, che hanno trovato un modo eccezionale per far si che la sua morte
non restasse priva di lamento. Il testo di questo epigramma potrebbe essere
considerato un vero e proprio Ognvog inciso sulla pietra, che viene pronun-
ciato dallo stesso Kobon trasferendo su di sé, in prima persona, le formule
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che abitualmente venivano rivolte al morto in seconda persona. Colpisce in
particolare l'espressione ovd¢ tokéwlv &y xeoot Oavdv che ha una precisa
corrispondenza nel tema omerico “Magari fossi morto fra le mie braccia!” (1.
22. 426), un tema che sarebbe stato sicuramente trattato da qualunque madre
che si trovasse a piangere un figlio morto in terre lontane, e che qui viene
ribaltato dal punto di vista del morto che dice “Magari fossi morto fra le brac-
cia dei miei genitori!”. Questa particolarissima strategia discorsiva dimostra
il rispetto delle convenzioni e la grande serieta con cui gli antichi trattavano
le parole del lamento. I compagni di Kobon (e chi ha composto l'epigramma)
non hanno voluto descrivere il dolore dei genitori, né simulare il loro coinvol-
gimento in un rito a cui non avevano partecipato, né tantomeno hanno attri-
buito a se stessi, non vincolati dall’obbligo rituale del lamento, espressioni che
non avevano pronunciato realmente. Piuttosto, hanno lasciato che a eseguire
il lamento fosse una voce dalla verita incontestabile, cioe la voce stessa del
morto, anche se questa voce parla il linguaggio tradizionale del lamento in
versi. L’epigramma per Kobon conferma la grande diffusione del repertorio
espressivo del lamento, tanto che dei soldati mercenari sono stati in grado di
arricchire il semplice monumento funebre destinato a un loro compagno con
un testo poetico, elaborato da loro stessi o da qualche esperto della parola che
operava in un ambito geografico decisamente periferico®.

A conclusione di quanto abbiamo detto in questo paragrafo possiamo dire
che i rapporti fra la cultura del lamento funebre e il codice espressivo dell’e-
pigramma funerario furono intensi, complessi e non facilmente schematizza-
bili. La presenza sulle pietre incise di veri e propri lamenti in versi non puo
essere pill negata, anche se si tratta di casi eccezionali, a mio modo di vedere
destinati a restare numericamente tali. Gli esemplari piti chiari fra questi testi
eccezionali sono l'epigramma di Ambracia e quello di Atene, che nacquero
per celebrare adeguatamente caduti in guerra per la polis ed essere esposti su
monumenti funebri collettivi, anche se moduli di lamento in prima persona
ricorrono anche in alcuni epigrammi destinati a sepolture private.

Ma ¢ in relazione ai molti moduli espressivi e al complesso di formule che
derivano all'epigramma direttamente dalla cultura del lamento funebre che
lo scambio e apparso pitt corposo e ricco di conseguenze. Queste molteplici
espressioni appaiono talvolta incluse, come dei veri e propri inserti trenodici,

% L’andamento della metrica del testo, composta da un’alternanza irregolare di esametri e
pentametri, non dovrebbe portarci a conclusioni affrettate sulle capacita poetiche dell’auto-
re, dato che questo anonimo versificatore dimostra di padroneggiare con una certa sicurezza e
autonomia il repertorio tradizionale dell'epigramma, che ha saputo adattare ad una situazione
particolare. Inoltre il testo rivela una conoscenza niente affatto banale della poesia greca, come
rivela l'uso al v. 3 della formula dAaota m<a>Ow v per cui non e facile trovare loci similes se non
in Stesich. S 13. 3 PMGF aAaota maBoioa (questo interessante confronto mi € stato suggerito
dall’anonymous referee, che ringrazio).
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in un discorso che conserva una strategia e una finalita specifica, mentre in
altri casi vengono riformulate in funzione delle nuove possibilita generate dal
diverso contesto di esecuzione e dalla presenza metonimica del morto nella
tomba. La centralita rappresentata dalla tomba e apparsa il fattore decisivo
per lo sviluppo di quelle espressioni che hanno senso solo in relazione al mo-
numento funebre, prime fra tutte le formule che certificano al morto la realiz-
zazione della sua sepoltura. Questo atto conclusivo e soprattutto, per noi, le
parole che lo accompagnano rappresentano il culmine della manifestazione
della pietas nei confronti del morto e aggiungono al tributo rituale di cure
la rassicurazione riguardo alla stabilita della sua dimora e alla permanenza
del suo ricordo nella comunita a cui, in questa nuova forma, il morto ancora
appartiene.

3.2. Identificazione di un genere poetico. Funzioni e motivi trenodici nei melici

arcaici

Poiché prima di Simonide e Pindaro non disponiamo di notizie dirette
sulla composizione di lamenti funebri da parte di qualcuno dei poeti storica-
mente noti, sembra necessario dotarsi di criteri ‘interni” per individuare nella
produzione melica superstite eventuali testi che possano essere ascritti al ge-
nere del Ogrjvog. In via preliminare, bisogna ricordare che le fonti antiche non
dicono nulla di esplicito su quale poeta possa essere considerato il Towtog
evetr|g di questo genere® e che Simonide resta a tutt’oggi il candidato piut
probabile solo perché i pii antichi frammenti sicuri di Oonjvot appartengono
proprio a questo grande poeta. D’altra parte, dopo le considerazioni fin qui
svolte, non ci stupiamo troppo di questo silenzio delle fonti, perché un genere
come il Opnvog non poté essere ‘inventato’ da nessuno: esso fu praticato pro-
fessionalmente da sempre nella cultura greca.

Alla luce del discorso che abbiamo finora svolto, perché un frammento
melico possa essere ascritto al genere trenodico deve sussistere almeno una
delle seguenti condizioni: 1) il testimone deve affermare in modo credibile
che il carme da lui tramandato fu eseguito durante il rito funebre o in una
delle ricorrenze commemorative; 2) il testo, pur in assenza di esplicite infor-
mazioni, si puo associare ad una occasione funeraria perché contiene una o
piu di una delle dodici funzioni enucleate dai lamenti omerici in un discorso
coerente sul piano rituale (vd. supra 1.4). Non puo, invece, essere considerato
un criterio dirimente, ma solo un argomento aggiuntivo, la presenza di uno
o piu temi, o formule trenodiche, perché mentre la funzione rimanda all’'am-
bito funerario, in quanto legata alla destinazione rituale, il tema o la formula
possono comparire anche in occasioni non funerarie, come utilizzazione in

3 A questo proposito sono tuttora di grande utilita le notizie raccolte in Farber 1936 e I'inqua-
dramento generale del problema eurematologico di Kleingiinther 1933.
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contesti affini di materiali provenienti dal repertorio espressivo della lamen-
tazione. Nei casi in cui si puo documentare questo impiego di temi, formule e
metafore trenodiche per occasioni diverse da quelle funebri sara utile definire
queste espressioni come “motivi” trenodici.

Mettiamo alla prova questi criteri analizzando i testi dei poeti melici su-
perstiti.

3.2.1. Due frammenti trenodici in Stesicoro?

In assenza di informazioni certe sul primo autore storicamente noto di
Oonvot, dobbiamo dar conto di un’ipotesi che chiama in causa per questo ruo-
lo Stesicoro. L’ipotesi di cui sto parlando e implicita in un intervento sul testo
di un’orazione di Elio Aristide, ma e stata successivamente confortata dal giu-
dizio su alcuni frammenti di questo autore. Il passo in questione e il seguente:

Aristid. 31. 2 [2. 212 Keil = Sim. 528 PMG]
IMToiog tavta Zipwvidng Oonvnoe, tic ITivdapog otov HéEAOG 1) AGYOV TOloVTOV
££evoav; TG X000g détov POEyEetal tolovtov maboug;

Cosi come viene tradita, la testimonianza non dice nulla a proposito di
Stesicoro, sennonché, indipendentemente uno dall’altro, Taylor e Dindorf
emendarono x0Qog in Ltnoiyogoc®. Come giustificazione dell'emendamen-
to Dindorf non ipotizza che Stesicoro possa aver composto dei Opnjvot, ma,
semplicemente, ricorda che il nome di Stesicoro appare unito a quello di
Pindaro, o a quello di Simonide e Pindaro in altri passi di autori antichi:
Sic quoque Plinius Maior, H.N. 2. 54 Pindarum et Stesichorum coniungit. alii
multi idem faciunt in testimoniis de Stesichoro, quae collegit Fulvius Ursinus. 11
passo di Plinio chiamato in causa (= Stesich. 271 PMGF) ricorda il timore che
provarono Stesicoro e Pindaro di fronte ad un’eclissi solare (per Pindaro il
riferimento e a Paean. 9. 2-3); dei molti altri passi a cui Dindorf accenna, a
me risultano attinenti Plut. de facie in orbe lunae 931e (= PMGF 271, un luogo
parallelo a Plinio) e un altro passo di Aristide (Epit. Alex. 32. 24 [2. 222 Keil])
che per6 mi sembra di scarso valore, perché insieme a Stesicoro, Simonide e
Pindaro vengono menzionati molti altri poeti*'. La presenza in autori tardi
del semplice accostamento fra poeti, senza alcun’altra informazione specifi-
ca delle ragioni di questo accostamento, non credo possa costituire da sola
un sostegno convincente per un intervento sul testo tradito che non sarebbe

40 Aristides. Ex rec. G. Dindorfii, I, Lipsiae 1829, p. 127: sic dudum emendaram antequam e Lysia
Taylori discerem p. 686 doctissimum hunc Anglum locum hunc eodem modo emendasse. L'emendamento
di Taylor e Dindorf non fu accolto dal successivo editore di Aristide, Bruno Keil, sulla base di un
giudizio di Wilamowitz: Stesichorum naenias non composuisse monet Wil. (in assenza di un rimando
preciso non ho saputo rintracciare dove ¢ espresso questo giudizio).

41 Di diverso parere Cannata Fera 1990, p. 18, che attribuisce invece a questo passo un valore
probativo.
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privo di conseguenze, perché nel passo di Aristide, se si accettasse la cor-
rezione, Simonide, Pindaro e Stesicoro verrebbero a costituire una sorta di
triade di eccellenti autori di Opnvoy, al punto da dover essere richiamati tutti
e tre per la loro fama.

La questione, pero, potrebbe essere riaperta considerando le due lettere
apocrife di Falaride a Stesicoro ([Phal.] Epist. 78, 79 Hercher) in cui il tiranno
cerca di convincere il poeta a comporre un énaivog €v momoel per la morte
di Cleariste, la moglie di un importante personaggio siracusano di nome Ni-
cocle. L'attendibilita storica dei nomi dei protagonisti ¢ parsa, giustamente,
insignificante alla Cannata Fera (1990, p. 17 s.), che ha ricordato che il nome
Cleariste ricorre in epigrammi sepolcrali dell’Antologia Palatina, mentre Nico-
cle & il principe di Cipro che si servi di Isocrate per onorare il padre morto.
Inoltre Echecratide (il padre della donna in questa epistola) ¢ uno dei pochi
committenti conosciuti dei Opnjvot di Simonide®. Certo, i testi da cui sareb-
bero stati mediati i nomi in questione potevano essere molto noti in ambien-
ti scolastici (se si accetta l'interpretazione dell’epistolario pseudo-falarideo
come di una raccolta di esercitazioni retoriche*’), come pure molto noto do-
veva essere 'episodio riportato da Aristotele (Rhet. 2. 1393 b) in cui Stesicoro
consiglia agli Imeresi di non conferire un potere eccessivo a Falaride (questa
doveva essere la fonte della cronologia ‘falaridea’ di Stesicoro, oggi peraltro
molto rivalutata®). Ma se € ragionevole ipotizzare che una cultura scolastica
sia il presupposto di queste lettere, riesce difficile immaginare che la notizia di
uno Stesicoro compositore di Ognvot sia del tutto inventata. Pit1 probabile che
il motivo di fondo di questa epistola risalga ad una tradizione per noi oscura,
ma di cui 'anonimo compilatore doveva aver avuto notizia probabilmente per

4 Vd. infra 4.11. Il nome di Echecratide ricorre anche nel fr. 22 W.2 di Simonide al v. 9, cosi
come viene integrato, molto plausibilmente, da Parsons, anche se l'identificazione del personag-
gio e tutt’altro che pacifica (vd. Brillante 2000, pp. 31-34; Mace 2001, p. 200 s.).

43 Come ricorda Bruno 1967, p. 356 n. 100: «Non si & potuto nemmeno stabilire con sicurezza
se siano una semplice esercitazione retorica o un falso vero e proprio».

4 Capostipite dei sostenitori della cronologia bassa di Stesicoro fu Bentley 1971 (1699), pp.
106-109, seguito da Wilamowitz 1913, pp. 233-236 e West 1971. Critico della notizia della Suda
Rossi 1983, p. 13 s., che propone, in armonia con la datazione qui proposta, la prima meta del VI
secolo per l'attivita di Stesicoro. Si deve sottolineare che, pur svalutando la cronologia alta della
Suda (Stesicoro sarebbe nato nell’Ol. 37 [632-629 a. C.] e morto nell’Ol. 56 [556-553 a. C.]), Bentley
non ritiene del tutto attendibile la notizia del Marmor Parium (Stesicoro venne in Grecia nel terzo
anno della LXXIII Olimpiade [485/4]), per il fatto che Simonide parla di Stesicoro con troppa
deferenza (PMG 564) perché questi fosse un suo contemporaneo. Partendo da questo punto fer-
mo e dalla notizia di [Luc.] Macr. 26 secondo il quale Stesicoro visse molto a lungo, se poniamo
la data di nascita di Stesicoro al 620-610 a. C., abbiamo molte probabilita di cogliere nel segno,
mettendoci al riparo dai sospetti che gravano sulla notizia della Suda (I'incastro di Stesicoro fra
Alcmane e la nascita di Simonide é troppo razionalizzante) e attribuendo il giusto valore all’auto-
rita di Aristotele. In pit1 I'eclisse a cui allude Plin. N.H. 2. 54 potrebbe essere quella del 28 maggio
del 585 a. C., che fu prevista da Talete. Una prudente accettazione della cronologia della Suda é in
Arrighetti 1980, p. 131 s. Per una discussione aggiornata e dettagliata della cronologia di Stesicoro
vd. Finglass in Davies — Finglass 2014, pp. 1-6.
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il tramite di un dotto della sua eta, nel qual caso proprio Aristide sembra es-
sere il personaggio maggiormente indiziato. Nell’orazione di Aristide, da cui
abbiamo riportato un passo, viene nominata Dyseride, la donna tessala per
la cui morte Echecratide commissiono un Opnvog a Simonide; ed Echecratide
compare anche nell’'epistola pseudo-falaridea. Il contatto fra gli autori dei due
testi e la conseguente possibilita che esistesse una tradizione che considerava
Stesicoro come autore di Opnvol, potrebbe costituire un nuovo sostegno alla
disposizione testuale proposta da Taylor e Dindorf.

Pur sospendendo il giudizio sulle epistole di Falaride, Mancuso afferma
che «Stesicoro avra composto, come altri lirici, dei carmi speciali di intona-
zione trenetica, essendo anche in questo genere il precursore dell’insuperato
Simonide», e cita, a sotegno della sua ipotesi, il fr. 244 Davies (= 301 Fin-
glass) atéAeota te Yo Kal apaxava tovg Oavovtag / kAalew e il fr. 245
Davies (= 302 Finglass) Oavovtoc avogog maoa troAwxt ot avOownwyv
xaos®. Ora, poiché, come vedremo meglio in seguito, argomenti di caratte-
re gnomico sono presenti nei Opnvot di Simonide (PMG 521, 523), dobbiamo
ammettere che ogni volta che ci troviamo di fronte ad un frammento di lirica
arcaica di sede incerta e di carattere gnomico-consolatorio, abbiamo il do-
vere metodologico di considerarlo un possibile frammento di Ogrvoc. Ma
non possiamo dimenticare che I'elemento gnomico-consolatorio e presente
in diversi generi della lirica arcaica e che, se & vero che, per i motivi che
spiegher0 pil oltre, la gnome entro nei testi trenodici, e altrettanto vero che
I'assegnazione ai Opnjvot di un frammento per la presenza della sola gnome
consolatoria puo essere rischiosa, perché tale gnome potrebbe essere adatta
a molti contesti, non necessariamente luttuosi. Né la gnome trenodica si pote
spingere mai a negare i diritti del pianto, anche in considerazione del fatto
che il rifiuto del pianto come inutile & estraneo a tutta la documentazione
antica e moderna sul lamento dell’area mediterranea. Di questi frammenti di
Stesicoro, dunque, si puo assegnare ai Oprnvot, con una discreta sicurezza, il
fr. 245 mentre ¢ escluso che il fr. 244 possa appartenere ad una composizione
per un’occasione luttuosa®.

4 Mancuso 1912, p. 248 s. Per una discussione dei problemi testuali posti da questi frammenti
vd. Davies in Davies — Finglass 2014, p. 583 s. Come loci similes, oltre a quelli gia segnalati peril fr.
244 da Mancuso 1912, p. 248 s. (Archil. fr. 133 W.2; Theogn. 1069 s.; Semon. fr. 2 W.2; Ibyc. fr. 313
PMGEF ovk éotv amodBOipévols Lwag €Tt paguakov ebelv) si aggiunga, per il fr. 245, Soph. F
954 TrGF: x06vog d apavgol mavta kel ANOnv dayet

46 Al contrario Cannata Fera 1990, p. 18 n. 42, pensa che il fr. 244 PMGF poteva essere legato
ad una occasione luttuosa, mentre trascura del tutto il fr. 245 che e parso a noi piu credibile come
frammento di Opnjvoc. Si potrebbe eccepire che nel fr. 244 si dichiara l'inutilita del kAaiewv e non
del Oonvetv, ma credo che, piuttosto che in un Opnvog, un’espressione come quella stesicorea si
armonizzi meglio con un contesto di esortazione alla sopportazione del dolore del tipo di Archil.
frr. 13 e 128 W2,
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3.2.2. Le elegie di Archiloco per i morti in mare

Fra i testi di Archiloco vi sono alcuni frammenti di elegia rilevanti per il
nostro discorso: si tratta di alcuni carmi per persone morte in mare e dell’ele-
gia a Pericle (fr. 13 W.2). Questi diversi frammenti sono stati accorpati dai
primi editori di Archiloco in un’unica elegia, composta a seguito di un nau-
fragio in cui, fra gli altri, mori il cognato di Archiloco. Eccettuate alcune insi-
gnificanti variazioni & costante la collocazione all’inizio dell’elegia del fr. 13
W.2 ed alla fine del fr. 11; pure costante e I'inserimento, in varia disposizione,
del fr. 9. 10-11 W.2, che a partire dall'edizione di Lasserre e Bonnard e stato
giustamente posto a formare i vv. 10-11 di P. Oxy. 2356a*” (18 righe) a cui va
aggiunta, probabilmente, la colonna “b” (9 righe).

L’elemento unificante di questi frammenti sarebbe 1'occasione, perché,
come apprendiamo da Plutarco*, Archiloco compose dei distici elegiaci a se-
guito del naufragio del cognato. Dal momento che nel fr. 13 W.2, conservato
da Stobeo (4. 56. 30 [5. 1130 W.-H.]) senza alcuna notizia ulteriore, si informa
della morte per naufragio di importanti persone della citta a cui Archiloco
era legato, i primi editori hanno pensato che i due frammenti appartenessero
ad una medesima elegia in cui Archiloco prima ricordava i suoi amici e con-
cittadini e poi il suo cognato perito nello stesso naufragio®. Contro queste
interpretazioni mi sembra che valgano i seguenti argomenti: 1) Plutarco, che
sembra ben informato sul contesto dei frammenti da lui citati, parla solo della
morte del cognato di Archiloco e non fa cenno ad altri, mentre il fr. 11 W.2
(tradito da Plutarco), se fosse unito con il fr. 13, apparterrebbe ad un’elegia
per tutti i morti in un naufragio; 2) nei frammenti conservati di Archiloco ve
ne sono altri che alludono a naufragi o ai pericoli della navigazione®, il che
non deve certo sorprendere poiché ¢ altamente probabile che, date le condi-
zioni della navigazione in eta arcaica, Archiloco dovette ricevere la notizia di
un naufragio ben pili di una sola volta nella vita; 3) la struttura del fr. 13 W.2
fa pensare ad un carme integro: dopo l'allocuzione al destinatario immedia-
to (Pericle) c’e la descrizione dell'accaduto e delle conseguenze per la citta
(vv. 1-4), un rapido ed efficace schizzo dello stato d’animo dei sopravvissu-
ti (v. 4 s. e 8), in cui si inserisce un argomento consolatorio (vv. 5-9), infine

47 Lobel 1956, pp. 5-7.

48 Plut. Aud. poet. 6. 23b, 12. 33a-b, passi in cui sono contenutii frr. 9. 10-11 e 11 W.2.

49 Questo ragionamento ¢ implicito nelle scelte editoriali ricordate; nelle parole di Hauvette
1905, p. 196; in quelle di Bonnard in Lasserre — Bonnard 1958, p. 2 (Commentaire 1-5). Esplicito
invece Gentili in Perrotta — Gentili 1965, p. 71 e Gentili 1968, p. 59. Possibilista invece sulla liceita
dell’accorpamento van Groningen 1958, p. 139. Piut cauti i due ultimi editori di Archiloco: Tarditi
accosta i frammenti sul naufragio senza pronunciarsi sull’appartenenza ad un’unica elegia; West,
invece, da una parte mostra di credere che il fr. 13 é integro, dall’altra premette ai frr. 8-13 il sibil-
lino titolo De naufragis, con il quale pero probabilmente si riferisce a pil1 occasioni di naufragio.

50 Burnett 1983, p. 46 n. 36 associa ad un naufragio vari framment, fra i quali mi sembrano cre-
dibili i frr. 212 e 213 W.2, anche se non ¢é escluso 1'uso metaforico; meno probabili il fr. 107 ed il 211.



138 Dialoghi per voce sola. La cultura del lamento funebre nella Grecia antica

il richiamo alla virile sopportazione (v. 9 s.), che si salda con la condizione
descritta in apertura modificandola nella prospettiva dell’uscita dal dolore
grazie al medicamento provvidenziale del tempo. Una struttura cosi chiusa
non sembra lasciare spazio a sviluppi ulteriori anche perché la perentorie-
ta dell'invito ad abbandonare il lutto, collocato nei due versi finali di questo
frammento, difficilmente si potrebbe armonizzare con il contenuto degli altri
frammenti solitamente accorpati a questa elegia. Mi sembra dunque saggia la
scelta editoriale di West che ribalta la disposizione tradizionale e colloca lele-
gia a Pericle, come carme autonomo, alla fine di un gruppo di frammenti che
hanno in comune la materia, in quanto tutti si riferiscono a dei morti in mare.

Se l'elegia a Pericle e un carme integro, si tratta di un 8ot vog in distici ele-
giaci? Una risposta affermativa e venuta da Friedlander e da Harvey, contro i
quali si sono levate pero varie e autorevoli voci®. Vorrei aggiungere qualche
nuovo argomento contro la trenodicita del fr. 13 W.2 di Archiloco che conside-
ro, come ho gia detto, un’elegia intera. Non mi sembra che sia stato sufficien-
temente sottolineato il fatto che pochissimo spazio viene concesso all’identita
dei morti nel naufragio e che I'unico accenno al loro valore e un solo aggetti-
vo (v. 3 toloug) in funzione di elogio implicito, mentre, come abbiamo visto,
la strategia discorsiva del lamento funebre appare determinata proprio dalle
funzioni legate all’elogio delle qualita del morto. Inoltre, in un vero Opnvog il
motivo dell'insepoltura dei naufraghi avrebbe avuto un’importanza centrale
e un’adeguata estensione. Né si puo dimenticare che al v. 1 ci si indirizza con
un vocativo ad un uomo che ha subito il lutto, un modulo che, se comparisse
in un Oonvog, sarebbe difficilmente compatibile con I'invito, che e il culmine

51 Friedlander 1948, p. 65, sottolinea le parole in apertura di elegia kjdea uév otovdevta,
anche se poi il poeta si volge dal compianto alla consolazione ed alla esortazione. Harvey 1955,
p- 171, si fonda sul presupposto, per noi difficilmente credibile, che il Ogorjvog a differenza del
Yo60c «was, or could be, a philosophic reflection on the conditions of human life, or a message of
consolation to the bereaved» e in questo modo rivaluta la tradizione che considera l'elegia come
trenodica. Per altra via, il carattere trenodico dei frr. 8-13 W.2 di Archiloco é riaffermato da Nobili
2006, pp. 13-15, all'interno di un lavoro che tenta di far riemergere un filone dell’elegia legato al
simposio di argomento luttuoso e alla commemorazione dei defunti. Gentili 1968, p. 59 (ribadito
in Gentili 2006 [1984], p. 60 n. 20) contraddice le affermazioni di Harvey in base all’'ordinamento
editoriale che vede il fr. 11 W.2 alla fine dell’elegia, per cui rileva: «E difficile immaginare un
threnos nel quale si dichiari in un tono esplicito e deciso: «a nulla rimedierd piangendo, né faro
peggiore il danno abbandonandomi a feste e a banchetti...», obiezione che non puo essere accolta
se si accetta il nostro ragionamento sulla disposizione dei frammenti. Burnett 1983, p. 47 n. 38,
insinua, senza dimostrarla, la possibilita che I'elegia di Archiloco possa essere una cosa diversa
da un brano di poesia funeraria composto per un reale funerale. Bowie 1986, p. 22, sostiene che,
a ben vedere, il carattere di questi frammenti e consolatorio piuttosto che trenodico, ed & merito
esclusivo di questo studioso aver ben ferma la distinzione fra un motivo trenodico e un motivo
consolatorio. Un carme di elaborazione del lutto e 'elegia a Pericle per Aloni — Iannucci 2007,
pp- 203 s. La grande distanza fra questa elegia ed i yoot omerici (nei motivi, nel rapporto con il
morto, nell’atteggiamento mentale) fu acutamente analizzata da Treu 1959, pp. 166-171, che pero
non giunge a negare la trenodicita dell’elegia a Pericle, definendola, con una formula di compro-
messo, «ein Threnos ohne Klage».
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dell'intera elegia, a non indugiare nel luttuoso dolore per Pericle e tutte le
persone coinvolte nella disgrazia. Se possiamo escludere la destinazione fu-
neraria, dobbiamo allora collocare l'esecuzione di questa elegia all'interno di
un simposio ad una distanza dall’evento luttuoso tale da consentire il distacco dalla
condizione di chi e ancora coinvolto nel lutto. Del repertorio trenodico si possono
osservare tuttalpitt qualche motivo, data la presenza ai vv. 3-5 dell’attestazio-
ne del nuovo status di morto e della condizione dei parenti (qui forse soltanto
amici), una delle funzioni piu ricorrenti nei lamenti funebri che abbiamo fi-
nora analizzato. Degna di nota, per le riflessioni che suggerisce, & l'espres-
sione finale dell’elegia, con I'invito a resistere con animo forte respingendo il
yuvauceiov évOoc. Tale espressione, che e stata piti volte considerata come
una prova dell’'esistenza di una contrapposizione di genere in relazione alla
pratica del lamento funebre*?, a mio modo di vedere dovrebbe essere ben
contestualizzata prima di essere accolta alla lettera. Abbiamo visto nei poemi
omerici molti esempi di uomini che non rifuggono dal piangere i morti, anche
in forme parossistiche, e dei lamentatori professionali maschi che eseguono il
Oonvog per Ettore (II. 24. 720-722). A Sparta, in occasione dei funerali dei re, la
popolazione intera, Spartiati e Iloti, uomini e donne mescolati insieme (Hdt.
6. 58. 3) erano coinvolti in un lutto che si eprimeva in forme molto violente.
Né mancano, per l'eta arcaica, conferme della pratica maschile del planctus
da parte della documentazione iconografica®. La tragedia, poi, offre pit di
un esempio di lamentazione eseguita da maschi, anche in contesti credibili

52 Cosi Arnould 1990, p. 102; Foley 1993, p. 102 n. 4; van Wees 1998, p. 18; Féllinger 2009, pp.
33-35.

53 Figure di sesso maschile impegnate in attivita di lamentazione, molto spesso corale, sono
presenti sicuramente nei seguenti vasi del periodo geometrico (vd. Ahlberg 1971, pp. 72-78 e tav.
3; van Wees 1998, pp. 20-23 e figg. 1.2 e 1.9): anfora TG I, Atene NM 804 (Ahlberg 1971, fig. 2);
cratere TG I, Atene, Pireo (Ahlberg 1971, fig. 8); fr. di cratere TG I, Atene NM 812 (Ahlberg 1971,
fig. 18) dove a sinistra della kline ¢’e un gruppo di quattro adulti e quattro giovani disposti in una
lamentazione coreografica, mentre a destra della kline c’e un gruppo di donne (incomprensibile la
prudenza della Ahlberg che non trova elementi di differenziazione fra i due gruppi, quando in-
vece le figure del gruppo di destra mostrano sul torace le protuberanze dei seni); fr. di cratere TG
I, Atene NM 4310 (Ahlberg 1971, fig. 19); cratere TG I Atene, NM 806 (Ahlberg 1971, figg. 20, 64b);
anfora TG II, Karlsruhe, Bad-Landesmuseum B 2674 (Ahlberg 1971, fig. 32); anfora TG II, Oxford,
Ashmolean Museum 1916. 55 (Ahlberg 1971, fig. 33); anfora TG I, Brauron (Ahlberg 1971, fig. 35);
anfora TG II, Atene, coll. priv. (Ahlberg 1971, fig. 38b); anfora TG II, Essen, Folkwang Museum
K 969 (Ahlberg 1971, fig. 41); anfora TG II, Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe 1966. 89
(Ahlberg 1971, fig. 43); oinochoe TG 1II, Paris, Louvre CA 3283 (Ahlberg 1971, fig. 47); anfora TG II,
London, market (Ahlberg 1971, fig. 48); fr. anfora TG II, Atene, Museo del Ceramico 5576 (Ahl-
berg 1971, fig. 58a). Per il periodo Protoattico vd. fr. d’anfora, prima fase del Protoattico, Atene,
Ceramico 1370 (Ahlberg 1971, fig. 57d); tazza a piede rialzato, Atene, Ceramico 1153 (Kiibler 1970,
n. 9 e tav. 7). I tratti comuni a questi documenti sono la netta specializzazione, per cui maschi e
femmine non appaiono mai mescolati nei gruppi di lamentazione, e la prerogativa femminile del
gesto delle due mani alzate sopra la testa. Per una comoda sinossi degli atteggiamenti dei maschi
e delle femmine durante la lamentazione, disposta in ordine diacronico fino alla fine dell’eta clas-
sica, vd. Huber 2001, pp. 247-265.
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sul piano rituale’; e un discreto numero di epigrammi funerari mostra uo-
mini impegnati nell’esecuzione del lamento in forme non diverse da quelle
praticate dalle donne®. Infine, a ulteriore conferma che il lamento non era, in
assoluto, disdicevole per gli uomini, ¢ un padre a intonare il lamento per il
figlio nel De luctu di Luciano (vd. 6. 7) e nel romanzo di Achille Tazio Leucippe
e Clitofonte (1. 13). La documentazione non sembra quindi confortare 1'idea
che esistesse una opposizione fra un lutto maschile e un lutto femminile, men-
tre invece ¢ ben documentabile una ripartizione di compiti nell’assolvimento
degli obblighi rituali, che vede le donne protagoniste in questo come in tutti i
riti che si svolgono nella dimensione domestica®. Archiloco avra allora fatto
riferimento a quel complesso di pratiche rituali, anche prezzolate, in cui le
donne avevano un ruolo preminente, a cui bisogna aggiungere compiti e abi-
tudini specifiche delle donne come quella, ben testimoniata nei poemi omerici
e nella legislazione funeraria (vd. supra 1.6.2 e 2.8), di rinnovare i lamenti per
i propri morti ai funerali altrui. Queste pratiche dovettero generare l'idea dif-
fusa che le donne trovassero nel pianto un conforto superiore a quello provato
dagli uomini*”, un’idea che puo spiegare il retroterra culturale della frase di
Archiloco sul “lutto femminile”, senza pero che una simile idea porti alla ra-
dicale contrapposizione fra la virile sopportazione dei maschi e 'abbandonar-
si al conforto della lamentazione tipico delle donne. Esiste poi la possibilita,
tutt’altro che remota, che Archiloco intendesse con l'espressione yvvaukceiov
mévOog un insieme concreto di norme consuetudinarie che stabilivano anche
una diversa durata del lutto femminile rispetto a quello maschile. Su questo
aspetto abbiamo una notizia concreta, fornita dal decreto cittadino in materia
di lutto proveniente da Gambreion (LSAM n. 16 e Frisone 2000, pp. 139-154),
che fissa in quattro mesi la durata del lutto maschile e in cinque mesi la durata
del lutto femminile’, confermando l'idea che le donne erano maggiormente
coinvolte nel lutto e necessitavano di un periodo pitt lungo di esistenza margi-
nale per liberarsi dagli effetti del contatto con la morte. Se cosi fosse, la chiusa

54 Per es. Oreste (Aesch. Ch. 306-509); Creonte (Soph. Ant. 1261-1346); Eumelo e Admeto (Eur.
Alc. 393-415, 861-902); Peleo (Eur. Andr. 1173-1196); Cadmo (Eur. Bacch. 1316-1324); Eracle (Eur.
Herc. 1367-1385); Adrasto (Eur. Suppl. 778-836).

55 Cf. CEG 529; GVI 1154. 2; 1161. 14; 1420. 6, 8; 1438. 5; 1507. 4; 1508. 7; 1536. 1, 8; 1678. 5-6;
1900. 2; 1990. 3-4.

56 Vd. supra 2.8. per la legislazione funeraria che chiama in causa direttamente le donne e infra
cap. 5 n. 4 per recenti contributi che contrastano 1’opinione comune che esistesse una contrappo-
sizione di genere in materia di lamento funebre.

57 Vd. per es. Luc. de luct. 19 T{ 3¢ pe ... OvivnoL ... 1) TV yovauk@v Tegl tov Ogrivov dpetolar
Poll. Onom. 6. 202 eimtoig d" &v 6L TO yvvaikeiov Yévog ¢oti Oonvwdeg kai prtAdOonvov. Fuori
dall’ambito greco, € significativa I'usanza degli uomini Lici di indossare abiti femminili durante
il lutto, per sottolineare la prerogativa femminile del lamento (vd. Val. Max. 2. 6. 13; [Plut.] Cons.
Apoll. 22, che fra I'altro dice yvvaikeg yao avdowv elot prAomevOéoTepat).

58 LSAM 16, rr. 11-13 ©¢ d[¢ | TETAQTW AVewy T méVON ToLg dv-1d0ag, TG d¢ yuvaikag t@
TEUTITQ.
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dell’elegia a Pericle acquisirebbe un carattere concreto, come richiamo a non
indugiare nel lutto oltre i limiti previsti per gli uomini, sconfinando nel tempo
del lutto femminile.

Nella produzione di Archiloco, inoltre, non mancano testi che mal si con-
cilierebbero con il rifiuto assoluto della disciplina del pianto rituale. Si tratta
di due frammenti che sono stati inseriti costantemente dai primi editori nell’e-
legia a Pericle: il fr. 9. 10-11 ed il fr. 11 W.2. Vediamone il contenuto insieme ai
contesti in cui vengono riportati dai testimoni.

I1 fr. 9. 10-11 W.2 e tradito da Plutarco

Plut. Aud. poet. 6. 23b: 6tav d& TOV dvdoa TG AdeADNS NPaviouévov &v OaAat
KAt pr) TuxovTa Voppov tadng Bonvv Aéyn HeTtoudTeQov av TV gLUPOQAV
Eveykewy
Archil. fr. 9.10-11 W.2

el ketvov kepaAnv kal xaplevra péAea
‘Hoarotog kabagoiowy év elpaoct audemovr)on

Questo frammento appartiene, come ho gia ricordato, a un componi-
mento dell’estensione minima di quattro versi (due distici), in cui Archiloco
si mostrava profondamente coinvolto nella sciagura accaduta al cognato® e
soffriva, come era naturale per un greco, perché non si era potuto assolvere ai
doveri del rito funebre. Il participio Ognvawv da solo non dimostra che l'ele-
gia € in stretta attinenza con una celebrazione funebre dello scomparso (ad
es. una ricorrenza a partire dalla data presunta della morte), perché Plutarco
impiega Oprvog e Ognvetv indistintamente per ogni tipo di lamenti®, ma del
tutto coincidente con l'ideologia funeraria tradizionale & la preoccupazione
per l'insepoltura®?, che accresce ad Archiloco, come riferisce Plutarco, il dolore
per la morte del cognato. Inserito in questa rete di riferimenti culturali, e con-
siderato da solo, questo frammento di elegia potrebbe essere un frammento
di Oofvoc. Ma perché la classificazione sia del tutto convincente bisogna di-
scutere i rapporti del fr. 9. 10-11 W.2 con il fr. 11, solitamente ad esso associato.

Questo accostamento dovra essere spiegato sulla base delle affinita dei
contesti plutarchei in cui questi due frammenti vengono riportati. Infatti nella
stessa opera di Plutarco leggiamo:

% 11 convolgimento emotivo di Archiloco & sottolineato anche da Tzetz. Alleg. Hom. Il. 24. 125
ss. = Archil. fr. 215 W.2: odpnc adeAdnc yao ovluyov mviyévta ) Oaddoor) / meotmadog wdv-
0¢e10, Yoddewy U} OéAwv 6Awe, / Aéywv mEog tovg Prdlovtag ovyyodupaowy eykomntey: (fr.
215 W.2) kai g’ o0t tadpPwv oUte TeQmwAéwv HéAeL [/ (¢ D& dakQVWV KEKUNKE HATNV €loNKe
téde (fr. 11 W2).

60 P. es. yoog compare nell'opera di Plutarco una volta sola. Vd. Wyttenbach 1843, s.v. ydog,
Oonvoc.

g] Particolarmente interessante € il richiamo preciso alla mancata cremazione. Abbiamo gia
visto che per i Greci i morti sono consolati solo dal fuoco (II. 7. 410) e soltanto dopo la cremazione
(o la definitiva sepoltura) le anime dei morti trovano definitiva dimora nell’Ade (cf. II. 23. 75-76).
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Aud. poet. 12. 33a-b &Awv 6 AgXiAoxog oUK ématveltat AVTTOVUEVOS HEV ETIL TQ
avdpL NS adeAPN g diepBaoUéve katax OdAacoav, olve d¢ KAt TAdLX TEOG TNV
AUTINV paxeoBat diavoovevog. altiav pévtot Aoyov éxovoav elonkev:
Archil. fr. 11 W.2
oUTé L Y& KAalwv ioouat, oUte KAKIOV

Onow teomwAAXS kat Oadiag épémwv.

Se ci atteniamo strettamente alle parole del testimone, possiamo apprende-
re soltanto che Archiloco compose questi versi quando era ancora addolorato
per la morte del cognato, ma nulla autorizza a collegare in un unico componi-
mento due frammenti cosi diversi fra loro. Nel fr. 9. 10-11 W.2, infatti, Archiloco
era preoccupato per l'insepoltura del cognato, mentre nel fr. 11 vuole giustifi-
care, in modo perentorio, il diritto a riprendere I'abitudine del simposio dopo
un evento luttuoso. Né va dimenticato che se appartenesse al componimento in
cui era contenuto il fr. 9, il fr. 11 si collocherebbe a notevole distanza da questo
(perlomeno 16 versi), dato che nessuna traccia di P. Oxy. 2356 coincide con le
lettere del fr. 11. Inoltre Tzetze (il secondo testimone del fr. 11 W.2, vd. supra n.
60) afferma che Archiloco, a causa del dolore per la morte del cognato, in un
primo momento non volle pitt comporre versi (Archil. fr. 215 W.2) e poi, stanco
di un eccessivo cordoglio, torno alla poesia simposiale con i versi del fr. 11 W.2

Dunque, se si presta la necessaria attenzione alle parole dei testimoni dei
frammenti legati a questa occasione luttuosa e si richiama, come impone il
testo, 'ideologia funeraria tradizionale per spiegare il fr. 9 W.2, non si puo
piu affermare, come e stato autorevolmente fatto, che Archiloco fosse so-
stenitore di una cultura spregiudicata e rivoluzionaria®. Se anche si accetta
l'accorpamento dei frr. 9. 10-11 e 11 W.2, il tono spregiudicato del fr. 11 sara
mitigato dalla mentalita tradizionale del fr. 9 W.2; se invece li si tiene separati,
come mi sembra richieda l'esame interno ed esterno dei testi, € sufficiente
richiamare la diversita d’occasione per capire la diversa intonazione dei due
frammenti: un uomo puo essere sinceramente addolorato per la morte di una
persona cara ed in un secondo momento, a distanza dall’evento luttuoso, puo
esprimersi razionalmente contro !'inutilita di un lamento esteso indefinitamente.
Quest'ultima osservazione puo essere facilmente dimostrata grazie ad alcuni
passi dei poemi omerici, e giustamente Omero é stato richiamato da Hauvette
per comprendere il fr. 13 W.2 6. Mi riferisco a tutte quelle frasi (che abbiamo

62 Pasquali 1968, p. 311 «...Archiloco conchiudeva l'elegia dichiarando di volersi liberamente
divertire... Questa, si, € una sfida a Omero insieme e al costume del proprio popolo; e Plutarco,
che riporta i versi, se ne scandalizza». Ma Plutarco, pur non lodando I'atteggiamento di Archiloco,
non si dimostra poi troppo scandalizzato se prima di riportare il fr. 11 dice (Aud. poet. 12. 33a-b):
aitiav pévror Adyov éxovoav eionkev: (fr. 11 W.2). Le osservazioni di Pasquali sono accolte e
rese ancora pil radicali da Gentili 1968, p. 60.

63 Hauvette 1905, p- 197: «...sa résignation n’avait rien que de viril, et elle sautorisait d'un mot
d’'Homere (1. 24. 524)». Gli altri passi omerici che discuto non mi risulta siano mai stati richiamati
a questo proposito. Questa intuizione di Hauvette e stata ripresa da Bonnard in Lasserre — Bon-
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analizzato in 1.3.2) a proposito dell'abbandono del pianto, che hanno rivela-
to il loro valore non in contrasto con I'ideologia del rito funebre, ma in per-
fetta armonia con essa. Tutte le sentenze omeriche che dichiarano l'inutilita
del pianto, o avvertono della possibilita che del pianto ci si possa saziare o
stancare, non vanno considerate come se avessero un valore assoluto, perché
altrimenti suonerebbero ben strane in bocca a eroi come Achille, ma alla luce
della strategia attuata dal rituale funerario. Quelle frasi che sembrano negare
validita al pianto sono in realta la dimostrazione del successo di una pratica
culturale che ha condotto, attraverso un processo lungo e complesso, alla rein-
tegrazione dei viventi in una nuova normalita da cui il morto e assente e in cui
le pratiche rituali possono essere abbandonate.

Dungque non solo il materiale linguistico dei frammenti di elegia di Archilo-
co che abbiamo discusso € omerico, come giustamente rilevo Page®, ma anche i
concetti che vi sono espressi sono aderenti alla cultura tradizionale, benché questi
concetti siano espressi da Archiloco con accenti di immediata, e brutale, efficacia.

Non bisogna poi dimenticare la specificita dell’occasione in cui s’inseri-
scono sia l'elegia a Pericle, sia il fr. 11 W.2 di Archiloco, dato che il simposio, in
quanto pratica istituzionalizzata dello stare insieme, doveva rispettare anche
le regole del mangiare e bere in un periodo di lutto. Sotto questo profilo, i Gre-
ci non facevano eccezione perché, come tutte le popolazioni del mondo antico
e quelle moderne di livello etnografico, rispettavano le restrizioni imposte alle
persone colpite da un lutto, che prevedevano la proibizione di accostarsi al
cibo prima che il rito fosse concluso e il divieto di partecipare a feste e simpo-
si, prima che il periodo canonico del lutto fosse terminato®.

Se uniamo le considerazioni che abbiamo svolto sui passi omerici che di-
chiarano I'inutilita del lamento funebre con le notizie che abbiamo sulle re-

nard 1958, p. 2 (Commentaire 1-5) che aggiunge, a buon diritto, che «... ce qu” Homere dit avec
retenue ... Archiloque le dit avec netteté et sur un ton qui peut sembler provocant».

64 Page 1963, pp. 126-128.

65 Uno dei riti che sancivano la fine del lutto sembra essere stato il banchetto funebre (cf. Luc.
de luct. 24 e Ando 1984, p. 160 s.; Meuli 1946, p. 199; scettici su questa testimonianza sono invece
Kurtz — Boardman 1971, p. 146). I parenti del morto dopo tre giorni di digiuno possono riacco-
starsi al cibo nel banchetto funebre (rteoideimtvov), confortati dall’affettuosa presenza dei parenti.
11 banchetto avveniva subito dopo il trasporto funebre e il seppellimento, al rientro nella casa del
defunto (vd. Hegesipp. Adelph. fr. 1. 11-14 K.-A. che dimostra come anche l'allegria potesse trova-
re luogo durante il banchetto funebre; un cuoco viene assoldato per preparare un megideimvov in
Men. Scut. 223-233). Vd. anche Kurtz - Boardman 1971, p. 147: «The end of mourning was marked
by additional ceremony. Although there is mention in later sources of a thirtieth-day rite con-
cluding mourning, in Athens during the Archaic and Classical periods the lenght of time is not
specified. According to contemporary literature the family resumed normal life in the community
after they had done the customary things - ta nomizomena». Per un panorama comparativo della
durata del lutto nelle diverse culture antiche e moderne vd. Di Nola 1995, pp. 45-47. Precisa la
definizione della durata del lutto e delle connesse proibizioni nelle fonti giuridiche romane: Paul.
Recept. sentent. ad filium, 1. 21. 13-14 Parentes et filii maiores sex annis anno lugeri possunt; minores
mense; maritus decem mensibus; et cognati proximioris gradus octo. Qui contra fecit, infamium numero
habetur. Qui luget, abstinere debet a conviviis, ornamentis, purpura et alba veste.
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strizioni dei comportamenti abituali nel periodo di lutto, per affermare che
Archiloco si comportasse o si esprimesse in modo spregiudicato dovremmo
supporre che lui e i suoi amici si riunissero per il simposio quando era proibi-
to dalle prescrizioni rituali. Ma e pili probabile immaginare, visto il peso che
la cultura tradizionale ha per Archiloco, anche in materia funeraria (vd. il fr. 9.
10-11 W.2), che frasi come quelle contenute nel fr. 11, o che concludono l'elegia
a Pericle, siano state pronunciate alla prima, o in una delle prime riunioni sim-
posiali dopo il periodo di lutto in cui il simposio era proibito. Le espressioni
contro il lamento funebre non hanno quindi un valore assoluto, ma sancisco-
no l'abbandono delle pratiche funerarie al termine del periodo prescritto. Le
parole di Archiloco non significano “rifiuto il lamento perché ¢ una pratica
inutile”, ma “smettiamo il lamento perché il periodo di lutto & finito e, anche
se siamo ancora addolorati, possiamo riprendere a riunirci nel simposio”.

3.2.3. Il lamento funebre nella poesia di Saffo

Le conclusioni a cui siamo giunti a proposito di Archiloco possono essere
di grande utilita per comprendere il significato del fr. 150 V. di Saffo, 'unico
testo lirico, fra Omero e Pindaro, che conservi la parola Opnvoce.

Sapph. fr. 150 V.
0V Y& O€HIS €V HOLoOTIOA WY <dOUWL>
Bonvov éupev’ <....... >0V K’ UL TEETOL ThdE

Il frammento e testimoniato da Massimo di Tiro (18. 9, p. 162 Trapp),
che, al termine di una lunga disamina delle affinita fra Socrate e Saffo, dice:
axOetau [scil. Socrate] ) EavOinmr odvoouév o1t amédvnokev, 1) d& [scil.
Saffo] 1) Ovyatoti [150 V.]. In base alle parole di Massimo di Tiro, possiamo
dire che in un’occasione imprecisata, ma probabilmente segnata da un evento
luttuoso, Saffo, rivolgendosi alla figlia, limito o proibi il lamento funebre®”’
nella casa di chi pratica il culto delle Muse®. Per quale ragione?

% Sul fr. 150 V. avevo gia preso posizione prima della pubblicazione del Papiro di Colonia in
Palmisciano 1998, a cui rimando per informazioni e dettagli che sarebbe inutile ripetere qui. Gli
argomenti che vi avevo esposto mi sembrano ancora validi, tranne quelli a sostegno del valore
copulativo della congiunzione kai nel fr. 55 V. Spero che il ragionamento che svolgevo in quel
lavoro risulti pit1 chiaro ora che & inserito in una trattazione sistematica sul lamento funebre.

7 Non sono quindi giustificate dalle parole del testimone le deduzioni di chi pensa che Saffo,
in punto di morte, avrebbe impedito alla figlia di levare il lamento funebre: cosi Schadewaldt
1950, p. 71, e poi Lobel e Page nella loro edizione di Saffo (Oxford 1955). Vd. contra West 1970a, p.
325 n. 51, che ha ricordato, con piena ragione, che «<Massimo di Tiro non dice che Saffo, come So-
crate, stava morendo quando proibi la lamentazione». Seppure con prudenza, Di Benedetto 1991,
p- 49 (seguito da De Martino — Vox 1996, p. 1167), ricava dalle parole del testimone che «Saffo si
risentisse per il fatto che ella [scil. Cleide] piangeva per un pericolo di morte della madre».

68 11 valore sacrale del termine plovocom6AoG € stato sottolineato da Lanata 1966, p. 67, seguita
da Gentili 2006 (1984), p. 155, mentre un significato svincolato da implicazioni religiose e stato
sostenuto da Lasserre 1989, pp. 116-118; Aloni 1997, p. 248; Hardie 2005, pp. 15-17.
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Una lunga tradizione esegetica sostiene che nella poesia di Saffo si rivele-
rebbe la fiducia della poetessa di aver meritato, grazie alla sua attivita poetica
e allo stretto legame che la uni ad Afrodite e alle Muse, una vita privilegiata
e felice non soltanto durante la sua esistenza terrena, ma anche dopo la mor-
te®. In base all'interpretazione escatologica, il fr. 150 V. esprimerebbe il rifiuto
delle pratiche tradizionali della lamentazione da parte di Saffo e delle ragazze
del suo gruppo, che non hanno ragioni di piangere per un lutto, visto cio che
le aspetta dopo la morte.

Il testo chiave di questa interpretazione sarebbe il fr. 55 V. (in particola-
re 'ultimo verso), indirizzato ad una donna che non ha avuto il dono della
poesia e di cui si prevede il triste destino dell’oblio dopo la morte.

Sapph. fr. 55. 3-4 V.
... GAAT apdvng kav Ado dOpw
dortdonc med’ AUAVOWV VEKVWYV EKTIETOTAEVA.

Sarebbe soprattutto il valore intensivo della congiunzione k(™ a dare adito
all'interpretazione escatologica, perché, come dice Gentili 2006 (1984), pp. 154-
155: «Se a una donna che non apparteneva al proprio tiaso Saffo poteva dire che la
morte avrebbe significato per lei oblio non solo nel mondo degli uomini ma anche
nel regno di Ade, evidentemente riteneva di affidare solo alle compagne della sua
cerchia sicure speranze di una vita privilegiata dopo la morte. Ma queste aspetta-
zioni escatologiche le ragazze del tiaso, e Saffo stessa, potevano nutrirle proprio
per lo stretto rapporto che le legava agli dei, soprattutto alle Muse».

9 Le posizioni espresse sono state numerose e molto diverse fra loro, a partire dalla fine del
XIX secolo quando Usener (1896, p. 329 n. 13) sostenne che nella sua poesia Saffo volle esprimere
la certezza di aver meritato, in quanto poetessa, una vita oltremondana da vivere come eroina
accanto agli dei: vd. Page 1955, p. 137 n. 3; Snell 1965, p. 100 e n. 72; Boedeker 1979; Gentili 2006
(1984), pp. 154-155 e nn. 65-66; Di Benedetto 1991, pp. 44-49; Ferrari 2005, p. 24 s.; Hardie 2005;
Ferrari 2007, p. 69 s.; Sbardella 2012, pp. 78-80. I testi variamente richiamati e collegati fra loro
nei diversi studi sono i frr. 55, 65, 95. 11-13, 147, 150. Sul culto eroico dei poeti vd. Farnell 1921,
p- 364 s.; Larson 1995, pp. 128-130 e soprattutto Clay 2004, lo studio piti ampio mai dedicato al
culto dei poeti, dal quale si puo ricavare che con l'unica eccezione di Archiloco, che fu il primo ad
essere onorato come guerriero e poeta a Paro, probabilmente alla fine del VI sec. a. C,, tale culto si
¢ sviluppato in Grecia nel V sec. a. C. Sul culto di Saffo, storicamente attestato a Lesbo, vd. Clay
2004, pp. 83,99 (C11), 150 (T1).

70 Una netta maggioranza di studiosi & a favore del valore intensivo: Gallavotti 1948, p. 88;
Gentili 2006 (1984), p. 154; Ferrari in Di Benedetto 1991, p. 145; De Martino in De Martino —
Vox 1996, p. 1136; Tzamali 1996, p. 284 s.; Burzacchini 2007, p. 38 n. 3; Bettarini 2008, p. 25 e
n. 28. Invece il valore semplicemente copulativo della congiunzione kai & stato sostenuto da
Luppino 1967, pp. 286-291, seguito da Aloni 1997, p. 100 e da me stesso (1998, p. 192 e n. 33).
Luppino aveva proposto, in appoggio al valore copulativo della congiunzione, il confronto
con due formule omeriche: II. 23. 19 = 179 xaipé pot, @ ITatookAe, kai eiv Atdao douoiot e
Od. 4. 834 = 20. 208 = 24. 264 té0vnke Kal eiv Adao dopotot (II. 22. 52 té0vaot kal eiv Al-
doo dopotot). Soprattutto la seconda di queste formule mi aveva indotto ad aderire a questa
interpretazione, a cui oggi, dopo aver letto gli argomenti di Tzamali 1996, p. 284 s., non mi
sento pit di aderire.
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Si aderisca 0 meno all’interpretazione escatologica, penso che il valore
intensivo del kai, che sembra 'unico plausibile sul piano sintattico, costitui-
sca un problema sul piano semantico. Non si dimentichi che Saffo in questo
carme non sta parlando di cosa attende lei dopo la morte, ma di cosa attende
la donna che lei sta attaccando con una violenza verbale degna della poesia
giambica”'. E allora perché mai questa donna che & stata ddavr|g in vita do-
vrebbe aspettarsi qualcosa di diverso dall’addvewa nell’ Ade? Forse ha ragio-
ne Aloni (1997, p. 101) a dire che «l'invisibilita & conseguenza della morte, e
sta percio sullo stesso piano della dimora nell’Ade». Tanto pitu che la donna
aggredita non era proprio adavrig da viva, visto che, come ricorda il testimo-
ne (Plut. Praec. coniug. 145f-146a), si trattava di una donna ricca.

Ad ogni modo, le ragioni per cui Saffo poté prospettare alla donna ber-
sagliata un destino cosi triste dopo la morte sono dette chiaramente: essendo
priva del favore delle Muse, non avendo avuto parte alle rose della Pieria,
questa donna non ha avuto accesso alla sfera della memoria, che solo la parola
poetica puo garantire. La sua esistenza dopo la morte sara quindi coerente
con l'anonimato della vita che questa avversaria ha condotto nel mondo di
qui: una vita priva di kA£oc, perché non ha saputo lasciare alcun segno nella
poesia’. La vera novita contenuta nel fr. 55 V. mi sembra risiedere nel fatto
che Saffo estenda a un mondo di valori femminili, e in modo piut circoscritto
al mondo femminile costituito dalla sua cerchia, il privilegio di non cadere
nell’oblio e di accedere ad un kAéog fino ad allora riservato alle piu gloriose
imprese militari e politiche”. Grazie alla poesia di Saffo, anche dopo la morte
ci sara memoria della vita che si conduceva nel tiaso’, una vita ispirata al

71 La componente giambica nella poesia di Saffo ¢ stata valorizzata giustamente da Aloni 1997,
LXVI-LXXV; Aloni 2006, pp. 97-99.

72 Vd. Aloni 1997, p. LXXII: «Le “rose di Pieria” (vv. 2-3) — da cui l'avversaria di “Saffo” &
esclusa — sono dunque la variante di gruppo dei tradizionali “doni delle Muse”, e la pvapootva
‘memoria’ svolge funzione analoga al kAéog, la ‘gloria” della poesia epica (ma non solo epica),
tramandata nel tempo, al di la del limite fisico della morte». In un senso piu ristretto sono intesi
questi versi da Lardinois 2008, p. 86: «the woman is not remembered because, unlike Atthis or
Anaktoria, she did not partecipate in the performances of Sappho’s songs».

73 Sul carattere innovativo dell’esperienza esistenziale della cerchia saffica e della conseguente
acquisizione di una fama duratura insiste, giustamente, Maehler 1963, pp. 59-62 e Andrisano
1980/1982 (in part. p. 29 s.) che valorizza appieno lo sfondo omerico del fr. 55 V. Una ripresa da
Saffo della concezione della poesia come mezzo per trasmettere alla posterita il proprio ricordo
si puo cogliere in Theocr. 16. 30-31 (oo kai eiv Adao KexQuuuévog €é00A0C dkovong / und’
axAeng poonat émi Puxeov Axégovtoc.

4 Questa consapevolezza emerge chiaramente nel fr. 147 V., in cui, al di la dei problemi di co-
stituzione del testo, & chiaro il senso generale: «qualcuno si ricordera di noi (anche quando non ci
saremo pit1)» e nella testimonianza su Saffo di Aristid. Or. 28. 51 [2. 158 Keil] = Sapph. fr. 193 L.-P.
(fra i testimoni del fr. 55 nell’edizione Voigt): «lo penso che anche tu hai sentito di quando Saffo
disse, con altero orgoglio, ad alcune donne che si consideravano fortunate, che le Muse avevano
reso lei realmente felice e invidiabile, kai wg o0d" dmoOavovong éotar AjOn». Sul tema della
memoria nella poesia di Saffo vd. Lardinois 2008 che collega la persistenza della memoria alla
persistenza dell’abitudine di eseguire la poesia da parte di Saffo e delle ragazze della sua cerchia.
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culto della bellezza e della grazia, condotta sotto la protezione delle Muse, di
Afrodite e delle Cariti.

Se il fr. 55 V. puo essere compreso senza il ricorso a innovative visioni
escatologiche, ancora meno probanti mi sembrano gli altri frammenti comu-
nemente portati a sostegno dell’esistenza di tali visioni. Sia il fr. 95 V., dove si
parla delle rive di Acheronte coperte di loto e molli di rugiada (vv. 12-13), sia
il fr. 65, nel quale si esprime 'idea della continuita fra il mondo dei vivi e quel-
lo dei morti, sia il carme ricostruito da Franco Ferrari unendo fra loro diversi
frammenti noti’>, possono essere spiegati agevolmente ricorrendo all’ideolo-
gia tradizionale”. Ma la discussione sull’esistenza di visioni escatologiche in
Saffo (e quindi di riflesso sul fr. 150 V.) ha ricevuto nuovo alimento a seguito
della pubblicazione del PKoln 21351 (editio princeps in Gronewald — Daniel
2004 a-b) che contiene diversi frammenti di poesia di Saffo e in particolare,
oltre a quello che € ormai noto come il “carme della vecchiaia”, la parte finale
di una composizione in cui si evocano scenari di vita ultraterrena (fr. I, col. I,
rr. 3-8). Questi versi sono stati letti come un nuovo sostegno a favore di quanti
hanno spiegato il significato del fr. 150 proprio a partire dalla visione innova-
tiva che la poesia saffica offrirebbe della vita oltremondana.

Vediamo, dunque, quale puo essere il contributo del Papiro di Colonia a
questa discussione. Ne riportiamo il testo, cosi come e stato stabilito dai primi
editori.

PKoln 21351, fr. I, col. I, rr. 3-8
J. vov BaAfilay. [
]. véoOe d¢ yacg ye. [...]. .
]. .v éxotoav yéoag d)g [¢€]lowcev
].otev wg vov é’n‘ty&c éoloav
] Atyvoay, [alikev EéAooa makTv
]....a.xala, Moio’, aeldw.

Come si puo vedere, lo stato del testo, molto lacunoso, impone estrema
cautela nell’accogliere le integrazioni che sono state finora formulate”, le quali
dipendono, in buona sostanza, dallidea che ci si era formata sull’'esistenza di
un’innovativa concezione dell’aldila nella poesia di Saffo a partire dai testi gia
noti. Quello che si legge nel papiro non e, tuttavia, di scarsa rilevanza. Saffo,

75 Si tratta dei frr. 60, 65 e 66¢, 86 V. L’ode ¢ ricostruita da Ferrari (2005), ma vd. anche Ferrari
2007, pp. 62-70.

76 Per il fr. 95 V., vd. quanto sostenevo in Palmisciano 1998, pp. 193 s. contro I'interpretazione
della Boedeker 1979, pp. 49-52, che individua in questi paesaggi delle immagini paradisiache. Per
una confutazione convincente delle tesi escatologiche a proposito del fr. 65 V. vd. Bettarini 2008,
pp- 22-24. Sull’ode ricostruita da Ferrari vd. le riserve espresse da Burzacchini 2007, pp. 44-50.

7 Per queste vd. I'utile apparato critico che forniscono a corredo del frammento Burzacchini
2007, p. 43 e Ferrari 2007, p. 71.
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infatti, stabilisce in modo molto chiaro una continuita (o esprime il desiderio,
l'augurio di una continuita) fra la vita condotta nel tiaso nel tempo presente
(r. 3 vuv) e la vita che la attende dopo la morte. II rispetto e I'ammirazione
che Saffo ha saputo conquistarsi in vita resterebbero come suo possesso pri-
vilegiato, come suo yépag (r. 5), anche nel mondo dei morti, nel quale la poe-
tessa immagina di continuare a svolgere le attivita poetico-musicali praticate
durante la vita insieme alle ragazze della sua cerchia. Anche in questo caso
la continuita fra l'esistenza terrena e la vita oltremondana ripropone la ben
nota concezione omerica dell’aldila, alla quale rimanda 1'uso consapevole di
un termine chiave di tale concezione, cioe la parola yéoac. La collocazione
nell’Ade di questa nuova esistenza (r. 4) costringe a scartare 1'idea che Saffo
abbia potuto pensare per sé (e le ragazze della sua cerchia) ad un destino ol-
tremondano simile a quello che Esiodo immagina per alcuni eroi privilegiati,
perché l'esistenza descritta da Esiodo si svolge nelle Isole dei Beati e non nel
regno di Ade. Pertanto, chi voglia scorgere nel Papiro di Colonia la presenza
di dottrine escatologiche si deve sobbarcare il compito non facile di dimostra-
re l'esistenza a Lesbo di dottrine di tipo misterico (pil1 precisamente eleusine
od orfiche) nella fascia cronologica in cui si svolse l'attivita poetica di Saffo’.

La tesi ‘escatologica’ e stata proposta in una forma diversa, e piu laica,
da Vincenzo Di Benedetto, sia prima sia dopo la pubblicazione del Papiro di
Colonia”. Secondo Di Benedetto, sarebbe stata la gloria che la pratica della
poesia, dono della divinita, assicura a Saffo e, indirettamente, anche alle fan-
ciulle del tiaso, a modificare I'atteggiamento di Saffo di fronte alla morte al
punto da indurla a respingere l'eredita tradizionale®. I fr. 150 V. sarebbe «una
estrema prova della vitalita del suo io, un io che si voleva sostanziare di una
nuova cultura e di una nuova regola di vita». In aggiunta a questi argomenti,
Di Benedetto ha portato piu di recente, a sostegno della sua tesi, una celebre
immagine dell’oltretomba fornita da Orazio, che descrive nell’aldila Saffo e
Alceo mentre eseguono i propri versi fra le ombre dell’Ade: Hor. carm. 2. 13.
29-30 utrumaque sacro digna silentio / mirantur umbrae dicere, nonché 'epigram-
ma di Ennio (fr. 46 Courtney = Var. 17-18 Vahl.) in cui il poeta dice: Nemo me
lacrimis, decoret, nec funera fletu / Faxit. Cur? volito vivos per ora virum. Il passo
oraziano, pero, mi sembra confermare quanto la stessa Saffo affermava nel

78 Bisogna dire poi che I'iniziazione ai misteri non & di per sé motivo sufficiente per rifiutare il
lamento, come dimostra la notizia secondo cui Orfeo introdusse il canto trenodico nel culto delle
immagini dionisiache (Procl. In Plat. rempubl. 1. 94. 5 Kroll = OFB 309 F [VI]) e I'epigramma di Po-
sidippo che ricorda il lamento funebre offerto alla giovane Nico, iniziata ai riti dionisiaci (44 A.-B.).

7 Di Benedetto 1991, pp. 44-49; Di Benedetto 2006. La linea interpretativa di Di Benedetto &
se%uita e sviluppata da Burzacchini 2007 e Tsantsanoglu 2009.

0 Prima di Di Benedetto, Barrett (in Page 1955, p. 137 e n. 3) aveva proposto 'accostamento
con Hor. carm. 3. 30. 6 non omnis moriar, multaque pars mei [ vitabit Libitinam suscitando la vivace
reazione di Snell 1965, p. 100 e n. 72, che sostenne recisamente che questa concezione ¢ romana e
non greca. Gentili 2006 (1984), p. 154 n. 65 riprende e amplifica 1'obiezione di Snell.
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carme del Papiro di Colonia, cioé che nell’aldila avrebbe continuato a esegui-
re i suoi versi come faceva in vita e come avrebbero fatto tutti i suoi colleghi
maschi, tanto che nella descrizione di Orazio viene associato a Saffo un altro
poeta di Lesbo, Alceo, nella cui poesia non vi e traccia di attese escatologiche®.
L’epigramma di Ennio, invece, ci rimanda ad un ambito culturale (e a un livel-
lo cronologico) molto diverso, in cui si possono cogliere gli influssi di nuove
dottrine filosofiche e religiose, e grazie al pieno sviluppo della civilta del libro,
una diversa consapevolezza della durata della propria opera poetica, che non
puo essere trasferita sic et simpliciter nel mondo dell’arcaismo greco®. E poi,
mentre Ennio spiega le ragioni per cui rifiuta il pianto funebre, in quel che
resta del fr. 150 V. Saffo esprime solo il divieto (o la limitazione) del lamento
senza specificare le ragioni di tale divieto.

A questo punto, poiché non sembra che si sia trovato un argomento de-
cisivo a sostegno della tesi escatologica, e forse pili produttivo inserire le im-
magini e le idee di Saffo sull’aldila nella visione tradizionale del destino delle
anime dopo la morte. Tanto pit che soltanto la concezione tradizionale della
morte € compatibile con I'autorevole testimonianza di Aristotele sull’idea che
Saffo aveva della morte (Rhet. 2. 1398b = Test. 201 V.): 1) ®womtep LZandw, OtL 1o
amoBvnokey kakov: ot Oeol Yoo oUtw kekpkaot ATéOVNoKov YA &v «o
come Saffo che la morte & un male; cosi, infatti, hanno deciso gli dei, altrimenti
sarebbero mortali ». Una concezione difficilmente conciliabile con la fiducia di
poter condurre un’esistenza felice anche dopo la morte.

Resta da discutere la seconda spiegazione del divieto espresso nel fr. 150
V. di Saffo, cioe la spiegazione “etico-estetica”, secondo la quale in questo
frammento Saffo esprimerebbe I'incompatibilita fra la sfrenatezza barbarica
del 6pnvoc e 'armonia regnante nel tiaso. Quanti difendono questa tesi avvi-
cinano il Ognvog di cui parla Saffo alle manifestazioni parossistiche e incon-
trollate che sarebbero state caratteristiche delle forme pit primitive di lamen-
tazione e che continuarono ad essere praticate nei lamenti dei popoli asiatici®.

Ora, ¢ innegabile che fra i Greci fosse diffusa I'idea che la lamentazione
asiatica fosse particolarmente ricca di emotivita e di manifestazioni scompo-

81 Un altro poeta che viene ritratto nell’Ade intento a suonare e cantare & Anacreonte (AP 7. 25.
9-10, epigramma attribuito a Simonide).

82 Tn tal senso si potrebbero richiamare, prima ancora di Ennio, dei testi greci come Posidipp.
122 A.-B. dove si dice che Dorica e ormai da tempo svanita come polvere, mentre di Saffo: vv. 5-7
Landqat dé pévovoat GIANg éttkal pevéovotv/ dng ai Aeviat GpOeyyouevat oeAides / obvoua
o0V pakaQloTov. In questi versi mi sembra chiaro il riferimento alla concretezza del libro, che
con la sua solidita materiale e in grado di conservare durevolmente la memoria.

83 Reiner 1938, p. 4 n. 9 giudico il fr. 150 di Saffo una testimonianza sul Oofjvog primitivo.
Burzacchini (in Degani — Burzacchini 1977, p. 186 e pili recentemente in Burzacchini 2007, p. 50
s.) si e appoggiato alla testimonianza della Suda in cui si legge: 0 481 [2. 728 Adler] Baopagikov
o¢ 1o Oonvetv. émi IatedkAw yoov oL yivetat (pero la Suda dimentica il Oofvoc delle Muse per
Achille) e su un passo di Euripide (Iph. T. 179-181) in cui si parla del «barbaro grido di asiatici
inni» riferendosi al Opnjvoc.
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ste, ma tale idea non si diffuse prima dell’eta classica e, a quanto pare, nacque
ad Atene con chiare implicazioni ideologiche®. Non credo, pertanto, che si
possa estendere questo giudizio, che riguarda soltanto alcune manifestazioni
della lamentazione asiatica, a tutti i lamenti funebri greci di tutte le epoche,
tanto pit1 che pratiche rituali simili a quelle del planctus asiatico sono ben do-
cumentabili nel mondo greco. Per quanto riguarda Saffo, poi, I'invito pronun-
ciato da Afrodite nel fr. 140 V. a percuotersi e a stracciarsi le vesti nel planctus
per la morte di Adone, dovrebbe rendere prudenti nel dare un valore facciale
alle parole di Saffo nel fr. 150 V., visto che una forma severa di planctus era
descritta, e probabilmente praticata in forma mimetica (vd. supra 2.5), nei riti
che rievocavano il lutto di Afrodite, in analogia con altri riti dedicati a diverse
divinita greche®.

Inoltre, I'idea che il Bpnvog avesse un carattere barbarico confligge con
la consolidata tradizione che collega 'esecuzione del Opnjvog a cantori niente
affatto ‘barbarici’ o addirittura alle Muse stesse. Su questa tradizione ci siamo
soffermati abbastanza a lungo nei capitoli precedenti, dove si puo trovare tutta
la documentazione sul Opnvog che le Muse eseguono per Achille nell’ Odissea
(24. 60-61) e in Pindaro (Isthm. 8. 56 ss.); sui lamenti in onore di Lino, musicista
e poeta, e figlio di una Musa; nonché di Ialemo, anch’egli figlio di una Musa e
titolare di un lamento specifico. D’altra parte, la Musa esegue direttamente un
appassionato lamento sul proprio figlio morto, Reso, nel finale dell’omonima
tragedia (vv. 895-914), né bisogna dimenticare che Afrodite assume il ruolo
di vera e propria guida del pianto nel gia ricordato adonio composto da Saffo
(fr. 140 V.). In base a questa tradizione, dunque, il 69rvog non solo non era
disdicevole per personaggi di origine divina, ma anzi era riconosciuto come
un omaggio, tributato talora dalle Muse stesse o da divinita ad esse collegate®®

84 Fra i passi che fanno intendere che i Greci consideravano di origine asiatica alcune mani-
festazioni ‘scomposte” del pianto rituale segnalo quelli che mi sembrano piu interessanti: Aesch.
Ch. 423 s. koo koupov Agtov év te Kioolag / vopols inAepotoiag, seguiti (vv. 425-428) da
una cruda descrizione di una scena di planctus. Pers. 937 s. Maplavduvov Bonvntneog / méubw
TOAVdAKELY laxxAv; 1054 kal 0TéQV’ dpaooe kAo T Mvaotov. Esplicito lo Schol. B ad Aesch.
Pers. 937 che dice oi Yo Magavduvol kakwg kail apovowe Oonvovotv. Per I'origine asiatica
dell’invocazione aiAtvov vd. Eur. Or. 1395-1397; ma esiste un interessante passo di Euripide che
connette Apollo a questa invocazione (vd. n. 86).

85 Su questo punto ¢ esplicita la testimonianza di Dion. Hal. Ant. rom. 2. 19 0ot te 0vdepia
o’ awtolg [scil. presso i Romani] peAaveipwy 1) évOipog dryetar tumetolg Exovoa kai Oon-
voug yuvaukav €mi Oeols adavilopévors, ws maQ’ EAAnow émuteAeital mept te Pegoedovng
aQTaynV Kat Tt Atovooov madn kat 60 dAAax ToadTa.

86 Fra le divinita nemmeno il dio amevOng per eccellenza, cioé Apollo, € estraneo al lamento.
Infatti, da un lato si dice che gli sono gradite solo melodie gioiose, il canto e la danza (Stesich. fr.
232 PMGEF), e che non gli si addice partecipare ai lamenti (Aesch. Ag. 1075, 1079; Sept. 854 ss. [in
part. 859]; Eur. Alc. 22; Suppl. 975 s.), dall’altro lato, pero, Apollo esegue personalmente il refrain
trenodico aiAwvov in Eur. Herc. 348-351 aidtvov pév €m’ evtuxel / poAna Poifog iaxet / tav
KaAAiPOoyyov kibdoav / EAadvav AN KTOW xovoéw (secondo Wilamowitz 1895, p. 84 sarebbe
stato lo stesso Apollo a introdurre questo ritornello nel nomos da lui stesso inventato).
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o da poeti ed artisti. Ed esiste almeno un passo di Euripide in cui il termine
rnovooTtoAot indica i professionisti del lamento funebre, che Antigone evoca
in rapporto alla morte dei suoi fratelli®”:

Eur. Phoen. 1499-1501

... Tivat LOLOOTIOAOV OTOVOX OV €TTL
dAIELOL dAKQLOLY, @ DOUOG, M dOUOG,
aykaAéowuat.

Per quanto riguarda Saffo, poi, esiste una notevole tradizione che collega
in modo esplicito la poetessa di Lesbo alla cultura del lamento funebre: Dio-
scoride (AP 7. 407. 8 = HE 18. 8) la definisce cvvOpnvog di Afrodite, proprio
in quanto autrice di lamenti per Adone; Aristosseno di Taranto fa di Saffo
l'inventrice dell'armonia mixolidia, un’armonia particolarmente adatta alla
trenodia®®. Infine, un riferimento a carmi di Saffo adatti a contesti trenodici
sembra si debba cogliere in un epigramma di Posidippo (51. 5-6) rivolto a
fanciulle di Carie chiamate a intonare il lamento®.

La spiegazione etico-estetica deve quindi essere sostenuta per altra via.
Ad esempio, attribuendo al termine Oprjvoc nel fr. 150 V. di Saffo lo stesso
significato di ydog, nell’accezione di lamento spontaneo e improvvisato, se-
condo un’intercambiabilita dei termini che sarebbe documentata per la prima
volta in Saffo e di cui si troverebbe un ulteriore esempio in Pindaro (Pyth. 12.
8 e 21)%.

Dovrebbe essere ormai chiaro, pero, in base all'esame che abbiamo fin
qui condotto, che i termini y6og e Oprvog non possono essere considerati
sinonimi, e che yooc indica I'insieme delle manifestazioni del cordoglio dei
congiunti, che include anche il lamento funebre, mentre Opnvog indica co-

87 Pili problematica & l'associazione con il lamento funebre dei povconéAot in Eur. Alc. 444-
447, dove vengono ricordate le esecuzioni dei poeti in onore della morta Alcesti alle Carnee di
Sparta e in non meglio precisate feste ateniesi, secondo modalita che ricordano le celebrazioni di
Lino da parte dei poeti in Hes. fr. 305 M.-W.

88 [Plut.] de mus. 16. Per le armonie connesse con la pratica della lamentazione vd. supra 2.6.

89 Su questo carme vd. Battezzato 2003, in part. pp. 33, 38-40, che non esclude la composizione
da parte di Saffo di carmi trenodici. A questa possibilita mi sembra alludere anche la Suda o 107
[IV 323 Adler] = Sapph. 235 V., dove si dice che fra le composizioni di Saffo figurano anche le
povwdiat, da intendere in senso trenodico, in base al significato che tale termine assunse a partire
dall’eta ellenistica (vd. Di Marco 1999, su Saffo in part. p. 220 n. 10).

0 Seppure molto sinteticamente e nel contesto dell’analisi del significato dell’aggettivo oUAL0G
al v. 8, questa tesi venne sostenuta da Gerber 1986, p. 248, ripreso poi da Cannata Fera 1990, p. 12
e n. 19, che richiama l'etimologia della parola Oprvoc per cui vd. DELG s.v. Ogrjvog «Ces mots,
qui se sont spécialisés pour désigner une plainte funebre, reposent sur une base de sens général
exprimant 'idée de murmure». GEW s.v. Oonjvog rimanda ad un’origine onomatopeica sia per
Oorvocg sia per le parole indoeuropee ad essa imparentate. EDG s.v. Ogfjvoc conferma il valore
onomatopeico dell’etimologia del termine, ma considera Ogrjvog come una parola probabilmente
pre-greca.
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erentemente il lamento funebre eseguito, a livello mitico, dalle Muse stesse
e nella realta effettiva da professionisti del pianto e da poeti, cioe da figure
esterne alla cerchia familiare ma dotate di una specifica competenza artisti-
ca. Né io credo che Saffo potesse ignorare il valore che questo termine aveva
nella cultura greca e usare con lo stesso valore termini che avevano significati
e funzioni distinte”!. Per quanto riguarda la Pitica 12, poi, vedremo meglio in
seguito che questo carme conferma puntualmente la distinzione che abbiamo
tenuta ferma finora.

E solo nei testi tragici, per ragioni specifiche della cultura attica, che il ter-
mine Opnvog amplia il suo spettro semantico rispetto alla tradizione epica e
lirica per designare talvolta il lamento dei parenti, ma anche nel corpus tragico
esistono alcuni casi evidenti in cui le diverse espressioni del lamento funebre
sono tenute distinte ed allora & sempre il termine Oprvog a indicare il lamento
formalizzato, talora in connessione con le Muse o con termini della tradizione
poetico-musicale®?. La distinzione fra lamento ‘artistico’ e lamento ‘sponta-
neo’ restd viva, quindi, almeno fino all’eta ellenistica, come conferma anche
il fatto che fu proprio il termine Oprvog ad essere impiegato per designare
un genere letterario nella classificazione alessandrina. Mi sembra pertanto
un’impresa davvero difficile fondarsi per l'esegesi di questo frammento su un
uso del termine Ogrvog che compare con sicurezza soltanto nel periodo ro-
mano e tardoantico®, cioé quando si perse definitivamente nella cultura ‘alta’
la distinzione fra le varie forme del lamento, e il lamento lirico sopravvisse
unicamente come repertorio di forme letterarie, sostituito nella prassi reale
dal discorso funebre.

In base all'analisi condotta fin qui, sembra che l'ipotesi piti economica sia
quella di intendere il contenuto del frammento 150 V. di Saffo come una limi-
tazione, piuttosto che una rimozione, della pratica del lamento funebre, sulla
base di considerazioni analoghe a quelle che sono emerse dallo studio della
poesia di Archiloco™. Ci sfuggono, purtroppo, gli elementi che potrebbero
circonstanziare la prescrizione saffica, ma credo che, fra quelli possibili, se ne
possano indicare almeno due, uno legato al tempo e l'altro allo spazio. Della
precisa limitazione della durata del lutto (e delle pratiche ad esso associate,

91 1] valore specifico del termine Opmjvog e ribadito da Ferrari 2007, p. 138 per cui «A meno di
dare a threnos una valenza diversa e pili generica rispetto a quella che il termine ha costantemente
da Omero almeno fino a Eschilo e Pindaro di carme funebre rituale ben distinto dal lamento
spontaneo, € impensabile che Saffo dichiarasse il canto funebre sconveniente a una casa animata
dal culto delle Muse».

92 Per la dimostrazione di queste mie affermazioni rimando al capitolo 5.

9B A quest’uso mostra di adeguarsi, com’e naturale, Massimo di Tiro, il quale fu probabilmente
indotto anche dall’uso indifferenziato dei termini inerenti al lamento funebre che era tipico della
sua epoca ad operare l'incolpevole forzatura del confronto Saffo-Socrate su questo punto.

%% Questa ¢ la direzione che invitava a percorrere Aloni 1997, p. 248 ad fr. 150, proponendo il
confronto proprio con i frr. 11 e 13 W.2 di Archiloco.
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compresa la lamentazione) abbiamo detto pili volte, cosi come abbiamo no-
tato la tendenza a biasimare un indebito prolungamento dei comportamenti
riconducibili al lutto. Ma dovettero esistere anche precise prescrizioni sui luo-
ghi in cui il lamento, come tutte le espressioni, i gesti, gli elementi materiali
collegati alla morte, non poteva trovare spazio. In fondo 1'unica informazione
certa che si puo ricavare dal fr. 150 V. riguarda il dove non e lecito eseguire il
lamento, cioe nella casa di coloro che praticano il culto delle Muse. Chi sa che
dietro questa espressione non si celi proprio il riferimento a un tempio delle
Muse dell’isola di Lesbo o a un sacello di uso privato ed esclusivo del tiaso
saffico. D’altra parte il valore generalizzante della prescrizione contenuta nel
fr. 150 V. & evidente nell'uso del termine 0¢puc che rimanda alla sfera delle
norme tradizionali stabilite da antiche consuetudini®® e anche nell’uso dell’ot-
tativo moémot, che é pil facile intendere come riferito ad un avvenimento pos-
sibile che ad un evento reale. In sostanza, Saffo, rivolgendosi direttamente
alla propria figlia, starebbe in realta impartendo alle ragazze della sua cerchia
un insegnamento su come € giusto piangere i morti e sui tabu1 connessi a tale
pratica. Una corretta conoscenza dei riti legati ai morti rientra a pieno titolo
fra le competenze di una donna ben formata, in quanto e nella dimensione
tipicamente femminile dell’oiicog che il rito funebre trova la sua espressione
piut piena. E d’altra parte la forma poetica che assume l'insegnamento im-
partito da Saffo non é altro che una forma piu evoluta di quell'insegnamento
orale ambientale che, come abbiamo visto, costituiva il principale veicolo di
trasmissione del sapere rituale in materia di lamento funebre.

3.2.4. Elegie trenodiche di Anacreonte
Due frammenti elegiaci di Anacreonte sembrano rispondere positivamen-
te alla prova dei nostri criteri: il frammento 191 e il frammento 193 Gentili:

Anacr. fr. 191 Gentili

APdowv meobavovta tov aitvopinv Ayddwva
mao’ Emi muokang O’ €Bonoe oA

oL Tva Yo Totovde véwv 6 pAaipartos Aong
TNVAQLOEV OTUYEQNG €V OTQOPAALY YL HAXNG

% Puo essere interessante il confronto con una prescrizione in materia di comportamenti fu-
nerari espressa in forma molto simile da Achille in II. 23. 44-46 o0 O¢u1c é0Ti AoeTo KAENATOG
aooov ikéoBay, / motv vy’ éviIIatookAov Oépeval muot onua te xevat / kelpaoOal te kOunv.

% Sostenitore dell’attribuzione dei frammenti ad Anacreonte & stato Weber 1895, pp. 36-38. Piut
prudente Wilamowitz 1913, p. 107 s., che insinua la possibilita che il fr. 191 sia stato iscritto su un
monumento statale e attribuito ad Anacreonte solo in base alla notizia tradizionale del suo sog-
giorno ad Abdera, ma ammette di non avere argomenti decisivi contro l'attribuzione fatta dal suo
allievo Weber. Per il fr. 193, invece, Wilamowitz afferma che non c’e alcun ostacolo a pensare che
un poeta elegiaco del VI sec. a. C. componesse ed eseguisse, in una commemorazione funebre,
un’elegia di questo tipo. Sulla traccia di Wilamowitz, Peek (GVI 915) considera dubitativamente il
fr. 191 Gent. come l'iscrizione per una tomba statale.
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Anacr. fr. 193 Gentili

kat ¢, KAenvopdn, méOog wAeoe matoldog aing
Oaponjoavta votov AatAamt xeweoin:

Q1 YAQ 0¢€ TEdNTEV AVEYYLOG DYQX OE TNV 0NV
Kopat’ ad’ ipepTny EkAvoev NAKmv.

La tesi secondo la quale ci troveremmo in presenza di elegie trenodiche
¢ stata formulata da tempo” e da tempo contestata®. Proviamo a esaminare
le tre tesi che sono state formulate su questi frammenti: 1) si tratta di un epi-
gramma funerario; 2) si tratta di un’elegia trenodica; 3) si tratta di un’elegia
simposiale.

Contro la prima tesi valgono, per il fr. 191, le osservazioni di Friedlander
(1948, p. 68) secondo il quale «No epitaph would refer with the word “this’ to
anything but the dead man, or the tomb and its ornaments, or the highway
passing by...». Lo studioso conclude pertanto che questo ¢ un frammento di
elegia trenodica. Oltre agli argomenti di Friedlander, bisogna aggiungere che
risulta sospetta, per questo livello cronologico, l'assenza di qualsiasi riferi-
mento alla tomba di Agatone, un tipo di iscrizione che, come ha gia ricordato
Gragg®, compare un secolo dopo la data di questa elegia che e correttamente
collocata da Gentili fra il 545 e il 537 a. C. (Gentili 1968, p. 61 n. 3). Ma anche
il fr. 193 non poteva essere un testo epigrafico: gia Friedlander affermava re-
cisamente che «no real epitaph would begin with you too». E Gentili ha con-
fermato questa osservazione ricordando che «le formule di apertura xai 0¥,
Kkat 0ov, kat ov, non compaiono su iscrizioni tombali prima del I1I secolo!®».
Vorrei aggiungere che se si trattasse di un’iscrizione su un monumento col-
lettivo, evidentemente tutti i morti sepolti o commemorati (si potrebbe trat-
tare di un cenotafio) sarebbero periti nello stesso naufragio. In quel caso le
circostanze della morte delle persone sepolte sarebbero state gia ricordate nei
distici precedenti, dedicati agli altri naufraghi, rendendo alquanto pleonasti-
ci, in un’iscrizione reale, i versi per Cleenoride, che ripeterebbero concetti gia
espressi. Una ridondanza che non sarebbe percepibile come tale se il carme
facesse parte di una sequenza di versi eseguiti durante una commemorazione.

9 Qltre a Wilamowitz (vd. n. precedente), Friedldnder 1948, p. 68. Anche Harvey 1955, p. 171,
considera il fr. 191 Gent. un esempio di elegia trenodica, ma i motivi di questa assegnazione non
mi sembrano del tutto condivisibili: Harvey pone con forza eccessiva l'accento sul carattere gno-
mico del Opfvog di Simonide e Pindaro, non sfuggendo, come spero sara definitivamente chiaro
nel EFrossimo capitolo, al pericolo di associare ai Oprjvot tutto cio che e gnomico-consolatorio.

% Gentili 1968, pp. 60-62, che considera queste due elegie di Anacreonte come composizioni
commemorative.

9 Gragg 1910, p. 19 s.

100 Gentili 1968, p. 60 e n. 4 dove si rimanda al primo esempio di questo modulo (GVI 2017. 5,
Corcira, III sec. a. C.). L'unico esempio di formula kat ecc., anteriore al III secolo che ho saputo
trovare e CEG 239. 4 dove per0 ¢ il monumento che parla. Molti sono invece gli esempi di questa
formula nell’ Antologia Palatina: senza pretesa di completezza 7. 105, 123, 130, 132; 8. 154, 164, 190.
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Le due restanti ipotesi sono del tutto complementari. Se si pensa ad una
destinazione simposiale, il carattere commemorativo di queste due elegie
deve far pensare al simposio celebrativo in occasione di una ricorrenza dal-
la morte, piuttosto che al simposio come occasione di discussione politica o
di intrattenimento (cioé all’occasione in cui mi e sembrato giusto collocare,
nonostante gli accenti dolorosi, il fr. 13 W.2 di Archiloco). Questa affermazio-
ne mi sembra particolarmente sicura per il fr. 193 Gent. di Anacreonte, dove
la formula kat o¢ fa pensare ad una commemorazione in cui in precedenza
erano state ricordate altre vittime dello stesso naufragio o altre persone, im-
parentate con Cleenoride, morte in mare in un‘altra occasione. Non si deve
dimenticare, infatti, che i Greci avevano l'abitudine di rinnovare i lamenti e le
commemorazioni di persone morte gia da tempo in occasione delle cerimonie
dedicate ad altre persone. Un‘abitudine che potrebbe giustificare nel fr. 193 di
Anacreonte la posizione incipitaria della formula kai o¢. Ora, poiché il simpo-
sio funebre celebrativo ¢ una delle occasioni in cui furono eseguiti dei Opnjvot,
in base al criterio dell’occasione di composizione ed esecuzione si debbono
assegnare proprio ai Opfjvot queste due brevi elegie.

La compostezza del dolore che impronta questi testi puo essere stata de-
terminata dall’occasione simposiale e dalla distanza di tempo che separa que-
sti due componimenti dall’evento luttuoso. Tale compostezza, tuttavia, non
esclude la presenza di alcune delle funzioni piti importanti dei lamenti funebri
omerici: peril fr. 191, subito in apertura, 'identita del morto e la sua etnia, una
formula - riscontrabile anche nelle epigrafi funerarie - che ¢ esemplata sulla
allocuzione al morto, presente in modo costante all'inizio dei y6ot omerici.
Ben presente e anche la funzione dell’elogio delle qualita del morto, in que-
sto caso incentrato sul tema “Eri un grande guerriero” (v. 1 mpoOavovta ...
aivoBinv; v. 3 oV tva ya totovde véwv ...) e sul tema “Tutta la citta ti pian-
ge” (v.2 mao’ émi muokoung N’ éBonoe moAwg)!0 Il richiamo alla collettivita
del cordoglio acquista un significato particolarmente importante, in quanto
stabilisce precisi contatti con i precedenti omerici, quali l'accoglienza collet-
tiva riservata al cadavere di Ettore (II. 24. 707-709, 712), la presenza di tutto il
popolo al rogo del suo cadavere (II. 24. 789), la menzione all’interno del ydog
di Andromaca del fatto che I'intero popolo troiano piange Ettore (II. 24. 740) e
le formule responsoriali che di questa partecipazione corale sono la dimostra-
zione tangibile: é7ti 0¢ otevdyovto ToAitar (II. 22. 429) e émid’ éoteve dNUOG
amelowv (1. 24. 776).

Pii intimi e malinconici i versi per Cleenoride. La formula kai o¢, in
apertura, e l'allocuzione al morto, instaura con la persona scomparsa quella
particolare forma di dialogo che & una pratica costante nei lamenti omerici

101 All'interno della funzione dell’elogio & contenuta anche la funzione dell’attestazione del
nuovo status di morto, dato che si dice che Ares non uccise mai un giovane pari ad Agatone.
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durante la prothesis; segue l'attestazione del nuovo status di morto, espressa
in forma narrativa e conclusa ricordando la giovane eta del morto, secondo il
tema omerico “Sei morto giovane” che rappresenta il carattere distintivo di
questo componimento.

Resta da dire qualcosa sull’assenza in entrambi i carmi di quell’aspetto
fondamentale del lamento omerico che e il rapporto fra il morto e i soprav-
vissuti, descritto solitamente evidenziando l'affetto che i vivi nutrivano per
il morto e le disastrose conseguenze che la sua scomparsa ha provocato. Se
e possibile dire che nella prima elegia queste funzioni sono realizzate in una
forma molto attenuata e implicita, attraverso la descrizione del dolore di tut-
ta la comunita che contiene implicitamente il rimpianto per la perdita di un
uomo cosl valoroso (tornano alla mente le parole di Andromaca indirizzate
a Ettore morto: II. 22. 507 oiog y&o odLv €guoo TOAAC Kal TelXex Hakod,
e ancora II. 24. 729 1} yap 0AwAag éniokomog ...), nella seconda elegia non
c’e alcun riferimento alla nuova condizione dei sopravvissuti. Questo vistoso
scarto rispetto ai lamenti omerici non e di facile spiegazione, anche se la par-
ticolare forma dell’incipit di questa breve elegia potrebbe suggerirne una. Il
testo in esame, cioe, mostrerebbe chiari segni della sua appartenenza ad una
catena simposiale in cui ogni cellula svolgeva un numero limitato di temi, in
conformita con la breve misura del metro, mentre I'insieme delle cellule poeti-
che costituiva un macrotesto in cui tutti i temi ricorrenti nei lamenti trovavano
adeguata espressione.

3.2.5. Motivi trenodici in Teognide

La poesia di Teognide offre un interessante esempio di riutilizzo, in un
contesto del tutto diverso, di temi e formule appartenenti al patrimonio
espressivo del lamento funebre verbale. Ai versi 527 ss. della silloge teogni-
dea leggiamo le dolenti parole pronunciate sulla giovinezza che sta per essere
spazzata via dall'imminente arrivo della vecchiaia. Il testo & costruito come
una sorta di centone di temi e formule del lamento, ma l’'assenza di una reale
occasione luttuosa, fa rientrare questa breve elegia nel campionario di quelli
che abbiamo chiamato “motivi trenodici”:

Theogn. 527-528
@ pot ¢yav 1jpne kat yrjoaog ovAopévolo,
TOU Y&V EMEQXOUEVOD, TG O ATIOVICOHEVTG.

L’esplicito presupposto di questo distico si trova in un altro luogo della
silloge teognidea:

Theogn. 1069-1070
adpoveg avOowmol kai vijTuo, of te Bavovtag
KkAaiovo’, ovd’ 1Png avBog dmoAAvuEeVoV.
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I pensieri espressi nella seconda elegia non vanno presi troppo alla lettera.
Intanto perché abbiamo visto come le espressioni che dichiarano I'inutilita del
pianto, presenti nella cultura greca sin dai poemi omerici, abbiano un valore
circoscritto al momento in cui sono pronunciate e non vadano considerate
come se avessero validita universale. E poi i versi di Teognide non negano che
si debba piangere i morti, bensi rimarcano come sia poco ragionevole piange-
re per la morte di qualcuno e non piangere per una disgrazia ben maggiore
quale la perdita della giovinezza. Fatta questa premessa, sembra quasi che la
prima breve elegia voglia porre rimedio a questo comportamento poco sensa-
to, dato che la giovinezza viene pianta proprio come si piange un morto: al v.
527, in posizione incipitaria, c'e la funzione dell’autolamentazione, realizzata
dalla formula omerica @ pot éywv (1. 18. 54); poi, svolta in forma chiastica,
l'allocuzione, rivolta non al morto bensi all’oggetto del lamento (la giovinezza
perduta, la vecchiaia che minacciosa incombe); quindi l'attestazione del nuo-
vo status (la giovinezza & morta, sopravviene la vecchiaia) espressa con dei
genitivi assoluti che trovano anch’essi dei chiari paralleli omerici (II. 22. 432
0eb anotefvnwrtog) e la contrapposizione fra il passato perduto e la nuova
miserevole condizione, in base all’opposizione binaria “un tempo... ma ora”,
di cui abbiamo trovato gli esempi piu evidenti nei yéot di Ecuba e di Andro-
maca (vd. supra pp. 38 s., 43 s.).

Un’altra sezione della silloge teognidea in cui affiorano materiali desunti
dal patrimonio espressivo del lamento funebre si trova ai versi 891-894:

Theogn. 891-894

@ pot avaAking: ano pév Knjowvbog 0AwAey,
AnAdvtov d ayabov keigetat olvoTtedov:

oLd’ ayabol Ppevyovat, TOALY d¢ Kakol dLETOVOLY.
wg o1 KupeAdwv Zevg oAéoete yévoc.

La sostanza di questa elegia e chiara. Il poeta, nel contesto di un simposio,
si addolora per la distruzione di una citta, Cherinto, e di una zona agricola, la
pianura lelantina, legate alla produzione di un vino pregiato, che si teme di
non poter piu gustare. Il nucleo generativo ¢, dunque, squisitamente simpo-
siale e il tema viene trattato con un modo del discorso serio-comico. All'inizio
dell’elegia, infatti, si avverte nettamente lo scarto fra 1'oggetto del lamento,
cioe il vino dell’Eubea, e il tono del discorso improntato a funzioni e moduli
del lamento funebre, come l'autolamentazione iniziale e l'attestazione dello
status di morto ai vv. 1-2. Dal v. 3 il discorso vira verso una riflessione di
carattere etico sulla malvagita di coloro che miravano a distruggere l'aristo-
crazia calcidese, ma il verso finale ci riporta all’ambito del lamento. La chiusa
di questa breve elegia, con la maledizione scagliata contro i Cipselidi respon-
sabili del rovesciamento delle citta euboiche, conferma la presenza delle for-
mule della maledizione nei lamenti funebri.
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La presenza in alcune elegie di Teognide di funzioni e formule del lamen-
to funebre puo essere considerata un monito a ricostruire l'intero patrimonio
espressivo del lamento greco includendo nello studio anche quei testi che, pur
non appartenendo di diritto al genere trenodico, tuttavia contengono preziosi
materiali espressivi in grado di ampliare la nostra documentazione.

3.3. La questione dell’elegia trenodica

Credo non sara sfuggito al lettore il fatto che pit volte ho usato, in questo
capitolo, l'espressione “elegia trenodica” o “Oprjvog in distici elegiaci” senza
che mi sia mai impegnato a chiarire il senso di queste espressioni in rapporto
all'annosa questione della trenodicita originaria dell’elegia. Come e noto, una
parte della tradizione antica'® e un certo numero di studiosi moderni sosten-
gono che l'elegia sia nata come forma di lamento'®. Io ho seguito un percor-
so diverso e pit1 pragmatico, cercando di esaminare il carattere trenodico dei
testi con criteri interni. Il risultato & che alcuni dei testi che hanno risposto
positivamente ai criteri da me impiegati sono dei carmi in metro elegiaco'®,

102 vq, per un’ordinata raccolta delle fonti Farber 1936, p. 67 s., e per un loro inquadramento
Aloni - Iannucci 2007, pp. 14-16 e Lulli 2011, pp. 12-20.

103 Fautori della trenodicita originaria dell’elegia sono stati Page 1936 e West 1974, pp. 7-13,
103-116. Vd. anche infra 5.5.6 a proposito dell’elegia nell’Andromaca di Euripide, che costituireb-
be l'unico superstite della tradizione dell’elegia dorica di argomento luttuoso. Agli argomenti
di questi studiosi si € opposto soprattutto Bowie 1986 che ha riportato l'elegia tutta nell’'ambito
sim(})osiale.

104 Gli stessi criteri mi impediscono di includere fra le elegie di carattere trenodico il carme
di Simonide per i caduti a Platea e il fr. 22 W.2, che abbiamo gia ricordato per la presenza del
nome di Echecratide. Nell'elegia per Platea (frr. 10-18 W.?) I'assenza di funzioni del lamento in
un contesto discorsivo coerente con le caratteristiche del lamento funebre mi sembra escludere
il rito funebre (in qualunque momento della sua articolazione) come occasione del carme (ma
vd. per un parere opposto Aloni 1998, pp. 189-217, in part. pp. 197-200, 213-214, 217-218; Aloni
2001, in part. pp. 91, 98, 102, 104 s.; Nobili 2006, pp. 15-20; Aloni — Iannucci 2007, pp. 74-81). Per
quanto riguarda il fr. 22 W.2, il carattere trenodico del testo & stato sostenuto soprattutto da Yatro-
manolakis 1998 e 2001, che inserisce il frammento in un Opfvog pronunciato da Dyseride per il
figlio Antioco, come una sezione in cui la moglie si augura di raggiungere Echecratide, il marito
morto, nelle Isole felici in cui egli dimora. La ricostruzione di Yatromanolakis, pur interessante,
presta il fianco ad un’obiezione di non poco conto (per obiezioni di altro tenore vd. Mace 2001,
pp- 203-207). Se immaginiamo, con Yatromanolakis, come occasione il banchetto funebre o una
commemorazione del morto, anche a distanza di tempo, dobbiamo dire che: 1) non ¢ attestata in
Grecia la partecipazione delle donne ad un’istituzione che resta di prerogativa maschile anche
nella sua declinazione funeraria; 2) se il desiderio irrealizzabile di raggiungere Echecratide nella
sua sede privilegiata potrebbe rientrare fra le funzioni del lamento, il contenuto del frammento
confligge drasticamente con questa possibilita: nell'intero corpus dei temi e delle formule del la-
mento funebre di tutte le epoche la tematica erotica non compare mai, mentre nel fr. 22 W.2 essa
€ molto esplicita (vd. Brillante 2000, p. 30 s.; Mace 2001, p. 193) dato che indubbia valenza erotica
mi sembrano avere il desiderio di toccare la mano di Echecratide (v. 10) e il desiderio di sdraiarsi
su di un prato fiorito (v. 13 s.), che rendono pressoché certa I'integrazione di m66ov, da congiun-
gere a LLepdevTa, al v. 12. Pit in generale, che una moglie possa esprimere in modo cosi diretto il
desiderio sessuale verso il marito nel contesto di una occasione seria in cui sono presenti uomini
e donne, € in aperto contrasto con quanto sappiamo della liberta di espressione delle donne in
Grecia. Detto questo, la natura del fr. 22 W.2 resta, a mio modo di vedere, ancora oscura. Per una
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alcuni di destinazione epigrafica, certa o probabile, altri destinati a occasioni
rituali, come il banchetto, la commemorazione funebre o il rito funebre vero e
proprio. Questi risultati, secondo me, non spostano di una virgola la questio-
ne della trenodicita originaria dell’elegia, che alla luce della documentazione
disponibile non puo essere dimostrata; ma, allo stesso tempo, mi impedisco-
no di accogliere gli argomenti dei negatori dell’'esistenza di carmi trenodi-
ci in distici elegiaci. Diciamo, piti semplicemente, che la ricca produzione in
metro elegiaco documenta, sin dalle sue fasi piti antiche, una ricca varieta
di argomenti, corrispondente alle diverse occasioni per cui le elegie furono
composte. Fra queste occasioni compaiono senza dubbio anche le diverse si-
tuazioni luttuose in cui un testo poetico era richiesto, o poteva essere richiesto.
Si ricorderanno le conclusioni che abbiamo tratto dall’'esame della modalita di
esecuzione del lamento omerico. Ebbene quelle conclusioni lasciavano aperta
la possibilita di esistere a diverse forme del lamento (e quindi a diverse tipo-
logie di testo poetico) in direzione sia di un testo propriamente lirico sia di
un testo a carattere recitativo. Piul che a un astratto codice di genere (a cui di
solito si associa un’unica configurazione metrica), sembra che i diversi metri
e le diverse modalita di esecuzione siano legate, nel caso del Ognvog, a diver-
se occasioni, ognuna con specifiche esigenze. Dobbiamo ammettere che un
Oonvog poteva essere cantato (con la dinamica ¢£doxwv — risposta corale)
durante il rito funebre, o in una solenne ricorrenza commemorativa, ma che
in altre occasioni, come il banchetto/simposio funebre, si preferisse un’esecu-
zione piu vicina alla pratica consueta nel simposio; oppure, visti i rapporti
che esistono fra Opnvog ed epigramma funerario, dobbiamo immaginare che
poeti anonimi o poeti noti componessero dei brevi Ogrvot in distici elegiaci
da pronunciare sulla tomba; e infine che gli stessi poeti componessero degli
epigrammi funerari, utilizzando in qualche caso dei moduli espressivi mime-
tici della lamentazione in prima persona.

sintesi delle diverse interpretazioni vd. Rutherford 2001, pp. 51-53 e Aloni 2006b (ripreso in Alo-
ni — lannucci 2007, pp. 82-85), che giunge a prudenti conclusioni sulla natura consolatoria, pilt
che trenodica, di questa elegia.
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La cultura del lamento funebre in Pindaro e Simonide

Fra le molteplici forme in cui si € espressa la cultura del lamento funebre un
posto rilevante deve essere assegnato, per il calibro delle personalita poetiche
coinvolte (Simonide e Pindaro), alla produzione dei lamenti d’autore, cioe dei
carmi composti per soddisfare le esigenze di ricchi committenti che non si ac-
contentavano delle forme tradizionali di lamento e desideravano carmi tagliati
su misura per le proprie esigenze. La produzione su commissione di Oprnvot
¢, infatti, un fenomeno rigidamente circoscritto agli ambienti aristocratici, a
cui appartengono tutti i committenti, e rappresenta per la sua esclusivita un
dato poco significativo sul piano quantitativo, rispetto al numero sterminato
di occasioni per cui un lamento poetico poteva essere composto. Fu, pero, pro-
prio il carattere eccezionale di questa pratica a consentire ai testi di Simonide e
Pindaro di entrare in un meccanismo di conservazione e trasmissione diverso
da quello dei testi tradizionali e legato non pili al perpetuarsi dell’occasione
quanto piuttosto alla conservazione materiale di un costoso testo scritto, trattato
come una prestigiosa reliquia dal committente e dalla sua famiglia. Nonostante
I'ancoraggio ad un supporto materiale all'apparenza piti resistente della volatile
memoria orale, tuttavia, questa produzione, alla pari di tanta parte della lettera-
tura antica, ha subito un processo di spietata selezione, al termine del quale cio
che resta e un pugno di frammenti, di cui alcuni d’incerta attribuzione.

Dal momento che i Ogrvot di Pindaro pongono un numero di problemi
molto inferiore rispetto a quelli di Simonide, almeno sul piano dell’assegna-
zione di genere, e poiché l'attivita poetica dei due autori si colloca all’interno
di coordinate storiche e culturali del tutto omogenee, crediamo sia piu utile
iniziare il nostro discorso su questi due autori dai testi che conosciamo meglio
e usare 'analisi dei Oprjvol di Pindaro come introduzione ai testi simonidei.

4.1. Un libro dell’edizione alessandrina di Pindaro

La Vita Ambrosiana di Pindaro' fornisce I'elenco completo dei diciassette
libri in cui fu suddivisa la sua opera dai filologi alessandrini, e in particolare
da Aristofane di Bisanzio®. Questo elenco puo essere considerato attendibile,

1 Schol. ad Pind. carm. 1. 3 Drachmann.
2 Sull’ordinamento editoriale alessandrino e pit1 in generale su tutti i problemi relativi alla
trasmissione del testo pindarico € ancora fondamentale Irigoin 1952, in part., per l'edizione di
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dato che il numero complessivo dei libri dell’opera di Pindaro viene confer-
mato sia dalla Vita Thomana (1. 6 Drachmann) sia dalla Suda (7t 1617 [4. 132 s.
Adler]). Frailibri elencati figura anche un libro di Ogtjvoy, la cui lunghezza, in
base all’analogia con le dimensioni dei libri degli epinici, possiamo ipotizzare
compresa fra un minimo di mille e un massimo di duemila versi (Irigoin 1952,
p- 40 s.). E da un libro dei Opnjvot di Pindaro provengono, quasi certamente,
i 57 frammenti del Papiro di Ossirinco 2447, pubblicati per la prima volta da
Lobel nel 1961

Accanto a questi frammenti di tradizione diretta si dispongono dieci
frammenti di tradizione indiretta, per sei dei quali il testimone nomina pro-
prio il libro dei BprvoL come fonte del testo conservato*. Le condizioni in cui ci
troviamo a lavorare possono, pertanto, essere considerate quasi ideali rispetto
a Simonide, grazie anche alla riconoscibilita del genere dei quattro frammenti
pindarici di cui non ¢ indicato esplicitamente il libro di origine.

L’attribuzione a Pindaro del Papiro di Ossirinco 2447, cosi importante per
il nostro studio, ¢ stata fatta grazie alla coincidenza di alcune lettere di P.Oxy.
2447, fr. 38. 1-4 con il testo di Pind. fr. 129. 6-9 M., frammento che appartiene
ad un Bpnvog per esplicita affermazione della fonte ([Plut.] Cons. Apoll. 35. 120
¢). Un altro frammento pindarico (fr. 128f M.), che prima della pubblicazione
del papiro veniva accostato al fr. 166 M. come parte di un canto simposiale,
viene ora inserito correttamente nel fr. 15. 7-8 del nostro papiro, smentendo i
ragionamenti precedenti. Dal momento che la mano dello scriba sembra es-
sere la stessa in tutti i frammenti (vd. Lobel 1961, p. 109), € opinione generale
non solo che tutti i frammenti siano da assegnare a Pindaro, ma anche che
essi appartengano tutti a un libro di Ognvol Rispetto ai successivi editori dei
frammenti Lobel si mostrava piu cauto sulla seconda conclusione e afferma-
va che le variazioni di scrittura nei diversi gruppi di frammenti dovrebbero
indurci a considerare la possibilita che i frammenti provengano da pitu di un
rotolo di papiro e forse da pili di un genere letterario (Lobel 1961, p. 109).
Ma Lobel non é andato oltre la formulazione di un cauto sospetto, e pertanto
mi sembra pienamente giustificato il comportamento editoriale di Maehler e
della Cannata Fera che assegnano tutti i frammenti del papiro ai Ogprvou di
Pindaro.

Dato lo stato di conservazione del papiro, solo alcuni frammenti sono utili
per la ricostruzione del Oonvoc pindarico, né e mia intenzione fornire qui un

Aristofane di Bisanzio, p. 35 ss. Accoglie le notizie della tradizione anche Harvey 1955, p. 158.
11 problema della classificazione delle poesie di Pindaro nelle biografie antiche é riesaminato da
Gallo 1968, pp. 27-45 e da Negri 2004, pp. 208-225.

3 p. Oxy. 2447 in Lobel 1961, pp. 109-130. Il papiro e databile alla seconda meta del I sec. d. C.

4 [Plut.] Cons. Apoll. 120 c [p. 147 Hani] = Pind. fr. 129 M. a cui va probabilmente aggiunto il
fr. 130 M.; [Plut.] Cons. Apoll. 120 c-d [p. 147 Hani] = Pind. fr. 131a-b M.; Stob. 4. 39. 6 [5. 903 W.-
H.] = Pind. fr. 134 M.; Schol. ad Pind. OL. 1. 127a = Pind. fr. 135 M.; Anecdota Graeca 1. 99. 2 Bekker
= Pind. fr. 138 M.
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commento perpetuo dei frammenti superstiti, per cui rimando al pregevole
lavoro di Maria Cannata Fera (Cannata Fera 1990). La mia trattazione si con-
centrera, invece, su alcuni nodi problematici rilevanti per il ragionamento che
abbiamo svolto finora.

4.2. La dinamica responsoriale nei @onvor di Pindaro

Uno dei contributi piu significativi forniti dal papiro di Ossirinco € la con-
ferma, da parte della tradizione diretta dei Ogrjvot, di quella dinamica respon-
soriale nell’'esecuzione del lamento che avevamo dovuto ricostruire sulla base
di analogie fra testi e fonti disparate (vd. supra 1.7 e 2.5). Due interessantissimi
frammenti, infatti, appartenenti sicuramente allo stesso componimento, con-
tengono un ritornello con l'invito a levare il lamento:

P. Oxy. 2447, fr. 3 (a), 2-4 = Pind. fr. 128e (a), 2-4 M. = fr. 3a, 2-4 Cannata Fera
JviaA[
Jonoal
JuaOaf

P. Oxy. 2447, fr. 3 (b), 6-8 = Pind. fr. 128e (b), 6-8 M. = fr. 3b, 6-8 Cannata Fera
JoOoviaAep|
JxeAadrjoar [

] paO[

Il testo sottostante ai due frammenti e identico e puo essere ricostruito
facilmente. Sicura e l'integrazione delle lacune delle prime due righe propo-
sta da Lobel: 6]o00v idAeu[ov keAadrjoate. Il ritornello constava, dunque,
di tre versi ripetuti ('ultimo, purtroppo, non ricostruibile) in cui la guida del
pianto invitava il gruppo delle persone coinvolte nella lamentazione a levare
un acuto idAepov> Finalmente abbiamo un testo, che appartiene con certezza
ai Opnvoy, in grado di documentare quella modalita d’esecuzione del lamento,
con una guida del pianto e un gruppo solidale che risponde alle sue sollecita-
zioni, che in Omero era riportata in forma narrativa e di cui avevamo trovato
un esempio sicuro solo nel contesto dell'esecuzione dei lamenti per Adone in
Saffo e nella riformulazione di questa funzione in alcuni epigrammi funerari
(vd. supra 2.5 e 3.1). Ora che questo modulo espressivo appare in un 6grjvog
di Pindaro, possiamo arricchire l'elenco delle funzioni del lamento funebre
con la tredicesima, 1" “invito a levare il lamento responsoriale”, una funzione dav-
vero rilevante, sia perché intimamente connessa con la modalita d’esecuzione
prevalente nel lamento funebre, sia perché comparira, come funzione o come
semplice motivo trenodico, in numerosi testi della poesia greca fino all’eta

5 Abbiamo gia esaminato in dettaglio i vari significati del termine i&Aepog (vd. supra 2.4). 11
valore coerente con questo passo pindarico e quello generico di “lamento”.
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ellenistica. Il fatto che sia proprio un Ognvog di Pindaro a documentare nel
modo piu chiaro la funzione, di derivazione chiaramente rituale, dell’invito a
levare il lamento responsoriale e per me una conferma fondamentale dell’esi-
stenza di quel rapporto di osmosi e di reciproca influenza che lega la produ-
zione d’autore con la cultura tradizionale del lamento. Per usare altri termini,
¢ una dimostrazione del fatto che la poesia greca d’autore e la poesia tradizio-
nale costituiscono un fenomeno culturale unitario, articolato in diverse mani-
festazioni, senza soluzione di continuita.

Sarebbe interessante poter accertare se all’invito della guida del pianto
corrispondesse un’effettiva risposta corale®, oppure se la funzione si risolves-
se in un invito destinato a restare senza risposta. Nel primo caso dovremmo
immaginare che l'esecuzione dell’ode di Pindaro prevedesse tre fasi: il canto
monodico (o corale all'unisono’) della strofe; il canto corale all'unisono del
ritornello; la lamentazione responsoriale dei presenti, che dobbiamo immagi-
nare nella forma di interiezioni di dolore o brevi frasi iterate (vd. supra 1.7)3.
L’esecuzione riprendeva poi ripercorrendo le tre fasi tante volte quante erano
le strofe. Se, invece, all'invito a levare un lamento non seguiva una risposta
dei presenti, dobbiamo pensare che il carme di Pindaro venisse eseguito inte-
ramente, con l'alternanza di strofe e ritornello, per poi lasciare spazio e voce
alla lamentazione dei presenti, che interpretavano I'invito a intonare il lamen-
to nei modi a loro consueti e con la liberta di iterare i moduli espressivi a
loro piacimento®. Premesso che ritengo valide entrambe le possibilita, tuttavia
penso che nel caso di un elaborato carme d’autore, quale ¢ questo Oprnvoc di
Pindaro, 'esecuzione sia stata soggetta ad una attenta regia, che non doveva
lasciare troppo spazio all’autonomia degli interventi delle persone che pren-

6 Favorevole a questa possibilita ¢ Cannata Fera 1990, p. 125: «E possibile pero che una ri-
sposta ci fosse nella realta, che si debba cioe ipotizzare un’esecuzione simile a quella dei threnoi
omerici...».

7 La prevalenza del canto monodico nell’esecuzione della strofe ci era sembrata logica in rap-
porto a quanto osservabile sulla modalita d’esecuzione del lamento in ambito mediterraneo; cosi
come evidente ci era parsa l'esistenza di una componente corale, da individuare nelle formule
ressponsoriali, compreso il ricorrente invito a levare il lamento.

Mi sembra si possa ragionevolmente escludere che nel testo di Pindaro fosse segnata la ‘par-
te” che i presenti dovevano eseguire in risposta all'invito, perché se anche vi fu risposta questa si
collocava al termine dell’esecuzione del lamento poetico ed era comunque talmente semplice e
nota ai presenti che non vi era alcun bisogno di indicarla.

9 Una bella testimonianza della dinamica antifona-responsorio in un canto per molti versi
affine al Opfvog come l'imeneo si puo trovare nel carme 61 di Catullo dove compare l'invito
all'esclamazione: dicite o Hymenaee Hymen, o Hymen Hymenaee. Nel seguito del carme & frequente
la ripetizione dell’esclamazione alla fine di una strofe ad intervalli irregolari. Ora, sono possibili
due ipotesi: 1) il ritornello era costituito dalla duplice esclamazione; 2) la seconda parte dell’escla-
mazione era la risposta all'invito. Nella prima ipotesi la ripetizione alla fine di alcune strofe co-
stituirebbe I'invito implicito dell’esecutore del canto a ripetere il ritornello. Nella seconda ipotesi,
invece, la seconda parte dell’esclamazione sarebbe la risposta all'invocazione o Hymenaee Hymen,
che precede immediatamente. Entrambe le ipotesi sono possibili in base a quanto si é finora detto
sul lamento folklorico.
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devano parte alla cerimonia. Lo scambio diretto fra coro e guida del pianto e
ben documentabile nella tragedia greca, dove ne troviamo un esempio molto
chiaro nei Persiani di Eschilo (vv. 1040-1077). In quel caso, pero, lo scambio e
molto rapido, non sempre introdotto da un invito della guida (che anzi com-
pare solo al v. 1040 = 1066), ed in ogni caso I'orizzonte del discorso individua-
le e molto limitato. Nel nostro frammento pindarico, invece, 'elaboratezza
dell'invito (almeno 3 cola di lunghezza non determinabile) e 'ampiezza del
discorso individuale che precede I'invito (almeno 11 cola se il fr. a precede il
fr. b, un numero imprecisato, ma comunque cospicuo, se b precede a) fanno
pensare ad un’esecuzione che, pur rispettando lo schema rituale del lamento,
separava l'esecuzione dei cantori da quella dei presenti, lasciando a questi
ultimi il compito di rinnovare la lamentazione dopo che il lamento pit1 formale
era stato eseguito integralmente. Una tale strategia della performance non solo
appare come la pil ragionevole, ma riproduce anche la stessa sequenza ese-
cutiva di cui i poemi omerici danno un esempio illustre, quando i cantori pro-
fessionali intonano il lamento ai funerali di Ettore e solo al termine della loro
esecuzione i presenti coinvolti nel lutto levano la lamentazione responsoriale.

II fr. 3 (a) del nostro papiro conserva un’ulteriore informazione. Alla riga
9, infatti, vi compare il nome AAgvadav, che puo essere sia accusativo singo-
lare sia genitivo plurale. Il termine puo riferirsi alla nobile famiglia tessala de-
gli Alevadi, oppure ai Tessali in generale, secondo un uso documentato dagli
scolil®. E certo, in ogni caso, che un nobile tessalo dovette essere il committente
di questo Opnvog di Pindaro" e che gli ambienti aristocratici tessali ebbero
un ruolo preminente nel commissionare lamenti funebri poetici a Pindaro e
Simonide (vd. infra 4.11).

4.3. Considerazioni sulla lunghezza di un ©onvog e altre considerazioni

Il papiro di Ossirinco 2447 fornisce un’informazione preziosa anche ri-
guardo alla lunghezza di un Opnvoc, a condizione che si interpretino cor-
rettamente i segni colometrici presenti a margine dei fr. 4 (a) e (b). Infatti,
nelle edizioni di Snell - Maehler e di Cannata Fera il fr. 4 (a) viene presentato
come se la kopwVig e la mapdyoadog segnate a margine fra la riga 9 e la riga
10 indicassero la fine del carme'. In realta gia Lobel nell’editio princeps del
papiro (Lobel 1961, p. 114) avvertiva che con quei due segni veniva indicata
la fine della triade e non la fine del carme, che invece troviamo segnalata nel
fr. 4 (b) al margine della riga 8, 1a dove, oltre ai segni di fine triade (kopwvig

10 Schol. ad Pind. Nem. 7. 103a [3. 131 Drachmann] co¢ Zicomadag kai AAevddag elwde kaeiv
Toug @eooadovc e dallo Schol. ad Pind. Pyth. 10. 8a [2. 242 Drachmann] AAeva te maideg: fjtot
KkaB0Aov ot OcooaAot drto AAeva ToL BactAevovTog.

1 Sui rapporti di Pindaro con la Tessaglia vd. Wilamowitz 1922, pp. 122-124; Bowra 1964, p.
104 s.; Cannata Fera 1990, p. 34.

12 Cioe 1a fine del fr. 128a distinto dal fr. 128b M. = fr. 4 e fr. 5 Cannata Fera.



166 Dialoghi per voce sola. La cultura del lamento funebre nella Grecia antica

+ napdypadog), si legge a stento quello che doveva essere il titolo del carme
che inizia in quel punto'. Dunque tutte le righe del fr. 4 (a) appartengono ad
un medesimo carme, di cui conosciamo con certezza la lunghezza del com-
plesso strofe-antistrofe: alla riga 10 del fr. 4 (a) iniziava una triade la cui strofe
misurava sei versi, dato che fralar. 15 elar. 16 & segnata la sola mapdayoadog,
che indicava l'inizio dell’antistrofe, di cui si e conservata solo una parte del
primo verso. La lunghezza dell'epodo non si pud determinare, ma il testo
dell’epodo s’intravede alle righe 6-9 del fr. 4 (a). In sintesi, questo Bpnvog di
Pindaro doveva misurare come minimo due triadi, composte da una strofe e
un’antistrofe di sei versi e un epodo di lunghezza imprecisabile, ma non trop-
po distante dalla lunghezza della strofe. Purtroppo non e possibile determi-
nare l'intervallo che separava il fr. 4 (a) dal fr. 4 (b), né & possibile dire quante
righe precedessero quello che leggiamo nel fr. 4 (a). Tuttavia, anche se non e
possibile accertare il numero di triadi di cui il carme era formato, possiamo
dire che si trattava comunque di un Ognvog di dimensioni rispettabili e non di
una breve ode, com’e costretto a pensare chi pone alla r. 10 del fr. 4 (a) I'inizio
del carme e non l'inizio della triade.

La buona estensione di questo Oprjvoc armonizza pienamente con la cara-
tura del personaggio che viene menzionato nel fr. 4 (a) alla riga 10, cioe, come
abbiamo detto, all'inizio di una nuova triade: vi si legge ®oacvda], facilmen-
te intellegibile come uno dei casi del nome proprio Opacvdaiog. Conosciamo
diversi personaggi con questo nome, tutti accomunati dall'appartenenza ad
ambienti aristocratici e dall’aver avuto contatti, diretti o indiretti, con Pindaro.
Vediamo di chi si tratta:

1) il fratello di Torace di Larissa'¥, il nobile tessalo della famiglia degli
Alevadi che commissiono a Pindaro la Pitica 10;

2) il tebano a cui e dedicata la Pitica 11 (del 474 o del 454 a. C.15);

3) il figlio di Terone di Agrigento?®.

Non ¢ possibile decidersi con sicurezza a favore di uno di questi tre per-
sonaggi. E vero che in P.Oxy. 2447, fr. 3 (a), 9 compare, come abbiamo visto,
una menzione degli Alevadi (o in generale dei Tessali), ma é altrettanto vero
che nessuna relazione materiale consente di accostare questo frammento al fr.
4 (a). Neppure si puo affermare con certezza che questo Trasideo fosse il de-
dicatario del Opnvog, cioe il defunto in onore del quale fu composto il carme,

13 Sull’uso della kopwvic vd. Stephen 1959, in part. p. 13, in perfetta sintonia con quanto osser-
vava, nello specifico, Lobel.

14 Hdt. 9. 58. 1 Magddviog ... kaAéoag tov Anotoaiov Bwonka Kai Tovg adeAdeolc avToD
EvpvmuAov kat Opaovdrjiov.

15 Vd. Angeli Bernardini in Gentili et alii 1995, p. 283 s.

16 Schol. ad Pind. Pyth. 2. 132b [2. 54 Drachmann] @gacvdaiog étaigog v ITvddgov, Tégwv
d¢ émoAéunoe Onowvt 1@ Boacvdaiov tatel. Schol. ad Pind. OI. 2. 29¢ [1. 68 Drachmann] Go«-
ovdaiov d¢ oL Onpwvog viov. Schol. ad Pind. OL. 3. 68d [1. 124 Drachmann] Orjpwvog d¢ Oga-
ovdalog.
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perché potrebbe semplicemente essere un parente del morto, anche se la pre-
senza del nome in posizione incipitaria mi fa propendere per l'accostamento
di questa allocuzione con la funzione dell’allocuzione al morto che compare in
modo costante, e quasi sempre all’inizio, nei lamenti omerici. Quel che & certo
e che anche in questo caso il committente, o il dedicatario, dell’ode appartiene
a una famiglia aristocratica.

Se scendiamo sul piano dell’analisi del testo di questo Opnvoc, merita di
essere sottolineata nel fr. 4 (a), all'inizio della riga 14, la presenza dell’espres-
sione vOv 8¢, che abbiamo considerato come uno dei moduli piu caratteriz-
zanti del repertorio del lamento funebre, in quanto comunemente impiegata
per esprimere la contrapposizione “passato felice — presente miserevole” (vd.
supra p. 43 s.). Questa formula cosi ‘marcata’ mi fa pensare che nei versi pre-
cedenti ci si rivolgesse a Trasideo come diretto interlocutore del dialogo con il
morto per ricordargli come era felice I'esistenza quando lui era in vita, oppure
che ci si rivolgesse a Trasideo, in quanto colpito direttamente dal lutto, ricor-
dando al parente sopravvissuto quale condizione felice ha perduto, ora che
quell’armonia, resa possibile dalla presenza della persona che oggi si piange,
& perduta per sempre. Per ragioni di semplicita e di coerenza con l'ideologia
del lamento funebre, penso che la prima ipotesi sia piti convincente della se-
conda.

4.4. Giustificazione di un genere poetico

Un altro Opnvocg iniziava alla riga 8 del fr. 4 (b) di P.Oxy. 2447. Sulla base
della coincidenza delle quattro lettere che si leggono all’inizio delle righe 8-10,
Snell ha proposto I'inserimento in questo punto del papiro del fr. 128c, uno
dei frammenti dei Opnjvol piu1 interessanti e problematici, la cui appartenenza
a questo genere poetico era discussa prima della pubblicazione del papiro di
Ossirinco. La tradizione diretta ha pero fornito una conferma dell’appartenen-
za di questo testo ai Opnjvol, nonché la certezza che i primi versi del fr. 128¢c
fossero posti all'inizio del carme?”.

Tra i frammenti dei Ogrvot di Pindaro il fr. 128c M. (= 56 Cannata Fera) &
quello su cui maggiormente si & esercitata, nei decenni passati, la critica del
testo con rilevanti contributi di diversi studiosi'®. Il susseguirsi delle letture

17 11 fr. 128¢ M., la cui unica fonte prima della pubblicazione del papiro era lo Schol. ad Eur. Rh.
895 cod. A (vv. 1-11), fu assegnato ai Oprjvot per la prima volta da Schneidewin 1834, pp. 110-123;
in part. p. 112 s.: «Aus dieser Anordnung der Strophe ld63t sich mit Gewissheit schlieflen, daf§ wir
den Anfang eines Pindarischen Threnos vor uns haben». Schneidewin fu poi seguito da Schroe-
der (fr. 139 a-b), mentre invece questo testo e collocato fra i frammenti incerti loci dai successivi
editori di Pindaro: Puech, Bowra, Turyn. La proposta di Snell e riferita da Lobel 1961, p. 114.

18 L’avanzamento nella comprensione di questo frammento & cominciato con Cannata Fera
1987 (poi confluito in Cannata Fera 1990), che ha effettuato una nuova lettura dello Schol. ad Eur.
Rh. 895 cod. A con l'ausilio della lampada di Wood. I rilevanti risultati di questa ispezione sono
stati in parte accolti da Maehler, che ha poi effettuato un ulteriore esame del codice nel 1989 (in
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e delle diverse proposte testuali, con ripensamenti degli stessi editori, mi fa
credere che sia utile fornire un testo critico di questo frammento, in modo da
dar conto sinteticamente dei contributi pit1 interessanti alla lettura dello scolio
al Reso di Euripide e delle mie personali proposte®.

EVLTL LEV XQLOAAAKATOL TekéwV AATOVS dodal

o] tat aavideg: Evte [0€] kat

0.dAAovTOG €k Klooov oTépavov {¢k Awo[v]voov} Boopiov

O [00wxt] povopevar ta d¢ Kolpuoav

Toelc [ ? ] i KaAAwdmag, we ot otabév pvapa amodOipévwv, 5
a pév evxaitav Atvov aAvov Duvet,

ad Yuévaiov, <0¢> €v yapotot Xeoildpevov

VUKTL oOUTRwToV A&Bev Eéoxatov Duvov,

a d¢ TaAepov wpoPoAw vovow

{611} medabévta oBévog: 10
viov Otdygov

? Oodéa xovodopa

Metrum:e DIl e e DI3"e DleD " ID?"eDIl%e D ID"Dle D"

[97**D "It Ele ...
2 @[o]wa prop. Hermann : @.ioit A primus leg. Wilamowitz | [6¢] kalleg. Cannata
Fera |

3-4 0.&aAAovtog Maehler : O.aAAovtec primus prop. Wilamowitz | {€x Awo[v]voov}
seclusi, quia glossam Boopttov putavi : {¢k} iam secl. Wilamowitz |l

4 o. aut . extare videtur in IT : ¢.[oOwxt] dub. prop. Maehler 1993, p. 455, recte
ut mihi videtur | Boopinadpevar A : Boop<o>naduevat leg. Cannata Fera :
Poop<ar> podpevat dub. prop. Maehler : fodui<ar> pa<v>ouevati Dettori | to
0t A : tax d¢ dub. prop. Cannata Fera 1991, p. 153 : tai 6¢ Schneidewin : to 8¢
Kotploav corruptum putat Maehler : koipioav bene defendit Dettori |l

5 toeic viag éx KaAAwomacg prop. Maehler 1993, p. 456; lacunam extare, nescio qua
amplitudine, mihi paene certum vid. | ota@év A : ota01) Maehler : otd0ev 3. pl.
Dettori : taO¢v olim legebat Cannata Fera | pvauata leg. D’Alessio : pvapa<t™>
Maehler |

6 evxétav A : evxaitav Maehler | buvetv A : buvet Maehler |l

7 <0G> ego : <0v> suppl. Hermann | ¢oydpowot A : év yapowot Welcker |l

Maehler 1993). Le divergenze di lettura fra Maehler e la Cannata Fera hanno indotto quest’ultima
ad un nuovo controllo del testo dello scolio che ha portato ad una parziale revisione della lettura
di Cannata Fera 1987 (vd. Cannata Fera 1991). Della questione si sono occupati anche D’ Alessio
1991 (il cui esame dello scolio € stato condotto su una riproduzione fotografica) e Dettori 1994,
che ha visionato direttamente il codice con notevoli contributi di lettura e interpretazione. Il testo
che Dettori 1994, p. 66, pubblica con un apparato critico molto ricco, non tiene conto, pero, della
coincidenza con P.Oxy. 2447, fr. 4 (b), 8-12, ed & quindji, secondo le stesse intenzioni dell’autore,
un’edizione dello scolio piuttosto che del frammento di Pindaro.

19 Nella discussione del testo di questo frammento indicherd con P P.Oxy. 2447, fr. 4 (b), 8-12
(vv. 1-5), con A lo Schol. ad Eur. Rhes. 895 cod. A (vv. 1-11).
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8 vukti A primus leg. Maehler 1993, p. 457 n. 14 | ovpmowtov A : oLV TEWTAL
Ferrari in D"Alessio 1991, p. 111 | duvoic A : buvov leg. Maehler : éoxatov duvov
ego : éoxatoc Vpvog vel Ouvwv Maehler : éoxatolg Upvowowv Cannata Fera :
éoxatog Urtvog Henry |l

10 6t del. Hermann, fortasse lacunae indicium |l

12 Opdéa xovodopa ex schol. ad Hom. 1. 15. 256 kaiITivdagog xovodopa Oodén
¢not hic inseruit Bergk, sed quo modo huius carminis verbis coniungi possit ne-
scio.

In aggiunta all'apparato critico mi sembrano indispensabili alcune osser-
vazioni a giustificazione delle mie scelte editoriali. L'intervento piu innova-
tivo che propongo ¢ al v. 2, dove ho espunto la lezione Alovicov mai messa
in discussione. Le mie ragioni sono queste: la lezione Boouintaduevar dello
scolio ha posto sempre delle difficolta di interpretazione, ma queste difficolta
diventano, a mio avviso, insormontabili quando si inserisce il testo dello sco-
lio in ci6 che resta di questo Oonvoc nel Papiro di Ossirinco. Vediamo come
questi versi sono presentati nell'edizione di Maehler?:

3 OudAAovtog €k kioooL otépavov {ék} Ao[vi]oov

o[ Poou< >?tadpevat

E evidente che esiste una discrepanza fra il testo dei due testimoni, dato che
il papiro documenta con certezza che fra Awo[vO]oov e Pooptnatdopevat ci do-
veva essere almeno un‘altra parola che nello scolio € caduta. Maehler, come ho
ricordato in apparato, propone con il beneficio del dubbio di leggere all’inizio
del v. 4 9[oOwxt], una parola perfettamente calzante in riferimento a un canto
dionisiaco e che abbiamo gia trovato in un Opnvog di Pindaro. Ma se accettassi-
mo questo aggettivo, o qualunque altro, ci troveremmo di fronte a una strabor-
dante quantita di qualificazioni in riferimento ai canti in onore di Dioniso, visto
che essi sarebbero definiti «acuti, dionisiaci e percussivi (o meglio “furenti”)»,
il che, sinceramente, mi sembra troppo anche per i ditirambi. Inoltre resterebbe
inspiegata la lacuna del testo dello scolio. Se invece proviamo a immaginare
che éic Ao[vv]oov sia una glossa del termine Boouiov penetrata nel testo dello
scolio ai danni di una lezione originale, la situazione testuale diviene molto pit
semplice: si spiegherebbe cosi la divergenza fra i due testimoni; si renderebbe
compatibile il testo dello scolio con I'incipit del v. 4 documentato dal papiro; si
fornirebbe un testo stilisticamente plausibile. L'aggettivo O&AAovtog riferito a
Bromio (= Dioniso) consentirebbe di dare a questi due versi un significato per-
spicuo e un andamento sintattico coerente, anche se complicato dall’iperbato:
«ci sono poi i canti di Bromio, rigoglioso nella corona di edera, acuti furenti».

20 Su questo punto, non mi sembra condivisibile la scelta editoriale della Cannata Fera che
pubblica I'inizio del v. 4 come se la prima lettera dello scolio fosse compatibile con quanto con-
servato dal papiro, dove, nel fr. 4 (b), 11 mi sembra si possa intravedere un O oppure un 2 ma si-
curamente non un B (la Cannata Fera segnala in apparato che per lei la prima lettera ¢ illeggibile).
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Anche i vv. 7-8 possono essere ricostruiti in modo diverso dai precedenti
editori, che si sono orientati tutti a considerare Imeneo come 1'oggetto del
canto eseguito in suo onore durante il rito nuziale. Ma se al v. 7 si accetta
< Ov> riesce difficile trovare un senso convincente a A&pev, come ha giusta-
mente avvertito D’Alessio (1991, p. 112). Inoltre, questa disposizione testuale
creerebbe un sistema di tre frasi con andamento piuttosto monotono, in quan-
to sarebbero tutte costruite secondo lo schema: c’e un canto che e dedicato
a Lino, uno che ¢ dedicato a Imeneo, un altro e dedicato a Ialemo. La frase
relativa del v. 7, necessaria per ragioni sintattiche e di significato, non sarebbe
altro che un ampliamento di uno schema che si ripete uguale tre volte. Invece,
invertendo I'oggetto e il soggetto il senso e piu soddisfacente e 'andamento
piu vario ed elegante: ¢ Imeneo a ricevere un canto, dapprima festoso, poi
simile a un lamento funebre. La traduzione sarebbe allora: «Un altro canto
inneggia a Imeneo, che ricevette durante le nozze un canto di estremo saluto,
che prima era splendente? nella notte». I versi, in questo modo, si riferirebbe-
ro al mito di fondazione dell’imeneo, che fu eseguito la prima volta quando
il dio Imeneo mori durante il rito nuziale, motivo per cui quel canto che ne
piange la scomparsa puo essere definito £éoxatoc?. Le successive esecuzioni
dell’imeneo non sono altro che la riattualizzazione di quel mito originario, che
si svolge nel tempo presente secondo le stesse modalita di quella prima volta.
La luce delle torce che rischiara la notte in cui durante la processione nuziale
si esegue 'imeneo ¢ la stessa luce che ha illuminato la processione nuziale per
Imeneo in quella notte che gli fu fatale.

Possiamo ora provare a dare una traduzione del testo cosi costituito:

Ci sono i peani, i canti appropriati per i figli di Leto dalla bella conocchia. Ci sono
poi i canti di Bromio, rigoglioso nella corona di edera, acuti furenti. Tre canti ac-
compagnano i figli di Calliope, come saldo ricordo dei morti: uno celebra Lino
“ahi Lino”, dalla bella chioma; un altro canto inneggia a Imeneo, che ricevette
durante le nozze un canto di estremo saluto, che prima era splendente nella notte;
un altro ancora Ialemo, la cui vita fu spenta da un crudo morbo. E il figlio di Eagro,
[Orfeo dalla spada d’oro].

Non ¢ facile capire i motivi per cui questa lunga rassegna su alcuni im-
portanti canti tradizionali trovi adeguata collocazione all'inizio di un lamento
funebre ‘firmato’. Le spiegazioni finora avanzate non mi sembrano pienamente
soddisfacenti. Se puo essere vero, come gia osservava Schneidewin (1834, p.

21 Sul valore di xgoil6pevov, “splendente”, aderisco all’interpretazione di Dettori 1994, p. 70,
non solo perché ben argomentata sul piano linguistico, ma anche perché ¢ un significato che si
inserisce armoniosamente nel quadro del rito nuziale, illuminato, come ¢ noto, dalle torce.

22 E unanime il consenso sul fatto che Pindaro qui alluda al mito della morte del giovane Ime-
neo durante la cerimonia nuziale: Cannata Fera 1990, p. 140 s.; Maehler 1993, p. 458. Su questa
base Henry 1999 fonda la sua proposta di emendare la parte finale del v. 8 in éoxatog Umvoc.
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112), che il nucleo fondamentale e nell'opposizione fra i canti di ‘vita" (peana,
ditirambo) e i canti di ‘morte’ (linos, imeneo, ialemos®), & altrettanto vero che
non si comprende il bisogno di richiamare in un Gprjvog questa opposizione.
Neppure ¢ facile capire perché dopo la serie dei personaggi mitici, che veni-
vano onorati con canti speciali, venga menzionato Orfeo, che non era oggetto
di alcun canto specifico. Resta, mi sembra, nel campo delle ipotesi la proposta
per cui, con il nome di Orfeo, Pindaro introducesse il proprio canto*, poiché a
Orfeo Pindaro concede, oltre che nel nostro frammento, una rapida menzione
solo nella Pitica 4. 176%5; né mai Orfeo diede il nome ad un canto né tantomeno
fu onorato nell'antichita, come Lino e lalemo, con speciali canti trenodici. Esiste,
invece, una tradizione abbastanza cospicua, che non mi risulta sia mai stata
utilizzata per spiegare questa difficolta, che collega Orfeo a Lino e che consente,
se non altro, di immaginare come procedesse il carme di Pindaro nella parte
perduta: Orfeo fu, secondo Nicomaco di Gerasa®, il maestro di Lino; secondo
Diodoro ne fu allievo?. Gli scoli ad Omero ed Eustazio informano dell’esistenza
di un poemetto, attribuito ad Orfeo e intitolato YXdpaioa, che aveva come oggetto
proprio la figura di Lino?. Inoltre Orfeo e Lino sono entrambi figli di Calliope
e Apollo secondo Apollodoro®. Come abbiamo visto Lino era un personaggio

23 Per la figura di Lino vd. supra 2.3; per lalemo vd. supra 2.4. L'affinita fra imeneo e lamento
funebre puo essere spiegata vedendo nella morte del giovane Imeneo «la proiezione mitologica
e simbolica della scomparsa dell’imene» (cost Cannata Fera 1990, p. 141). Inoltre, nel matrimonio
la donna ‘muore’ come fanciulla vergine, sottoposta all’autorita del padre, e ‘nasce’ come donna
sposata, soggetta all’autorita del marito. Vd. a proposito De Martino 1975 (1958), pp. 365-368 sulle
trasposizioni del lamento funebre e Di Nola 1995, pp. 253-257. Motivi tipici della lamentazione,
anche popolare, credo si possano riscontrare in tre frammenti, trascurati sotto questo aspetto, di
epitalami di Saffo: nel fr. 104a V. Saffo si rivolge a Espero che porta via la fanciulla per il matrimo-
nio, secondo un modulo ben attestato nel lamento funebre egiziano (vd. De Martino 1975 [1958],
p- 201 s.); nel fr. 114 V. ¢’e una duplice invocazione alla verginita, a cui ci si rivolge come ad un
morto, seguita dall'angosciosa domanda (“dove vai?”) ispirata dalla paura dell'abbandono. Nel
fr. 117 B (a) V. "Eomteo’ vpnjvaov e esplicita 'associazione fra Espero e I'invocazione tipica dell’i-
meneo, che assume cosi una chiara connotazione trenodica.

24 Cosi Cannata Fera 1990, p- 143 s. e nn. 30-32, che rimanda a Pind. OI. 1. 1 s. e Nem. 8. 37 ss.
come loci similes per questo modo di introdurre il proprio canto.

%5 Evidentemente Pindaro non si pone troppi scrupoli di coerenza riguardo alla genealogia di
Orfeo, che nella Pitica 4 ¢ figlio di Apollo, nel nostro frammento di Eagro. Questo problema era
avvertito gia dagli antichi, vd. Giannini in Gentili 1995 et alii, p. 475 (ad 175).

2 Lin. 59 T OFB = Nicomach. Exc. 266. 2 Jan Ogdevg d¢ édidage Oduvowy kai Atvov [scil.
nell’arte citaristica].

27 Lin. 59a T (I) OFB = Diod. 3. 67. 2 tov d& Atvov émi momrue] kai peAwdia OavpacOévta
padntac oxetv moAAovg, émudaveotdtovg d¢ toeic, HoarAéa, Oauvoav (@dapvory CF) [kal]
Oodéa.

Zg) Lin. 77 T OFB = Schol. T ad Hom. II. 18. 570 c! [4. 556 Erbse], f{ te kaAovpévn Ldaioa moinud
€0ty elg tov Atvov, dvadépetar d¢ eig Opdéa; Eust. I1. 1163. 56 [4. 258 van der Valk] Paot yao
ol TaAatlol TOMUATIOV Tt €7t T Afve elvat, 0 Zdaioa nev kaeita, eic Oodéa d¢ avadégetat.

29 [Apollod.] 1. 3. 2 KaAAwmg pév odv kai Oidyov, kat’ émikAnow d& AmoAAwvog, Aivog,
ov HoaxAng améxtewve, kat Opdevg 6 aoknoag ktbaowdiav. Il testo di Apollodoro mostra
I'intenzione di eliminare la contraddizione sulla genealogia di Orfeo presente in Pindaro (vd.
supran. 25). Apollo € padre sia di Lino che di Orfeo secondo Ov. Am. 3. 9. 21-24. Pit1 problematica
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particolarmente noto a Tebe, ed & quindi possibile che le tradizioni che avvi-
cinavano Lino ad Orfeo fossero ben presenti a Pindaro. E possibile anche che
questo Opnvog fosse destinato all'ambiente argivo dove Lino era conosciuto
come figlio di Apollo (vd. supra 2.3). Dal momento che Lino e il primo della lista
dei figli di Calliope a cui furono dedicati speciali canti, Pindaro potrebbe aver
ripreso, dopo aver accennato alle tradizioni poetiche sui personaggi di questo
frammento, la storia di Lino, riportandola in evidenza e forse richiamando la
tradizione che connetteva la figura di Orfeo al Ogrvoc™.

Se pero ritorniamo alla questione del significato complessivo del carme,
credo sia necessario, per provare a comprendere le parole di Pindaro, amplia-
re il pitt possibile la prospettiva e mettere il nostro frammento nel contesto
della prassi poetica con cui si relaziona. Alla luce di tutto quello che abbiamo
detto finora e della stessa evidenza fornita dai Ogfjvot di Pindaro, non sembra
poi cosi incomprensibile che Pindaro abbia avvertito il bisogno di giustifica-
re l'esistenza di una pratica innovativa rispetto a una tradizione consolidata.
Prima di Simonide e Pindaro a comporre i Optjvot erano chiamati gli innume-
revoli, anonimi specialisti della parola legata alla morte, veri e propri poeti in
possesso di un‘antica e articolata maniera di poetare, di cui abbiamo visto le
tracce nei lamenti omerici, nei testi degli epigrammi funerari che rimandano
alla prassi del lamento, nei testi stessi di alcuni poeti arcaici e tardo-arcaici.
Rispetto a questa maniera tradizionale di poetare, Simonide e Pindaro furono
chiamati a soddisfare le nuove esigenze di committenze altolocate che non
si accontentavano pitt del carme funebre che potevano comporre gli esperti
di lamenti a cui tradizionalmente ci si rivolgeva®. Il poeta locale, legato in
modo organico alla sua comunita di appartenenza, appariva insufficiente a
dare adeguato rilievo e commisurata celebrazione al lutto che aveva colpito
una illustre famiglia. Questi ricchi committenti vollero cogliere la possibilita
dirivolgersi a poeti di chiara fama, vere e proprie star della poesia, per chiede-
re loro un ‘monumento poetico’ fatto di materia sottile. L'espressione “‘monu-

¢, invece, l'interpretazione di un passo delle Bucoliche di Virgilio, che mette in relazione Orfeo
e Lino: Ecl. 4. 55-57 non me carminibus vincet nec Thracius Orpheus, | nec Linus, huic mater quamuvis
atque huic pater adsit, / Orphei Calliopea, Lino formosus Apollo. La lettera di questi versi non consente
di dedurre che Lino ed Orfeo avevano in comune il padre e la madre, tuttavia dovette esistere una
tradizione, a cui Virgilio si richiamava, che collegava Orfeo e Lino, o come coppia di cantori per
eccellenza o per il legame di parentela che li univa.

30 Un frammento orfico (OFB 309 F [VI = Procl. in Plat. Remp. 194, 5 Kroll]) riporta la notizia
dell’introduzione da parte di Orfeo nel culto dionisiaco del canto trenodico. Echi di questa notizia
sono in Clem. Alex. Protrept. 2. 12; Eus. Praep. ev. 15. 1; Firm. Mat. de error. prof. relig. 22 (passi che
ho ricavato da Alexiou 2002 (1974), p. 61 s. e n. 19). Cf. anche Eur. Hyps. fr. 1. 3. 9 s. Torres 2007,
pp- 366-369 riconduce all'ambiente orfico il fr. 128c di Pindaro, che sarebbe una sorta di manifesto
di una confraternita di poeti orfici «a la manera de los Homéridas o los Creofileos».

31 11 carattere di rivendicazione da parte di Pindaro dell'autonomia del genere del tirenos nel
fr. 128c e sostenuto da Derderian 2001, p. 125 s., anche se all'interno di un discorso che estende a
tutta la produzione dei threnoi le caratteristiche che appartengono soltanto ai frammenti escato-
logici (per cui vd. 4.6).
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mento poetico’ non ha solo un valore metaforico. Il testo che Pindaro e Simo-
nide confezionarono per i loro committenti non visse solo nel tempo della loro
esecuzione. A differenza dei Opnvol tradizionali, che furono conservati dalla
scrittura in modo indiretto e non sistematico, questi testi nacquero, da sem-
pre e subito, anche come testi scritti; furono cioe da sempre anche un oggetto
prezioso che poté essere venduto a caro prezzo e conservato dalle famiglie
committenti come un prestigioso agalma. Non sarebbe altrimenti comprensi-
bile perché questi testi erano ancora disponibili quando fu allestita I'edizione
alessandrina di Pindaro, mentre degli innumerevoli testi dei poeti anonimi
erano rimaste solo poche tracce nella memoria orale. Ma dalla parte opposta
di questo processo produttivo, dalla parte cioe del poeta, sorse, rispetto a que-
sti nuovi bisogni della committenza, una simmetrica esigenza di giustificare
non solo agli occhi dei committenti, ma anche davanti ai loro colleghi meno
famosi, perché era giusto pagare tanto denaro per un lamento poetico. Com’e
stato messo in luce gia da tempo a proposito dell’epinicio, il poeta corale ri-
vendica a piui riprese e con vari argomenti la sua abilita, 'eccellenza della sua
ispirazione, la funzione del suo canto, impiegando espressioni che lo avvici-
nano al poeta ispirato per antonomasia, a Omero. I poeti corali furono anche
i promotori e i primi esaltatori della propria arte, un’operazione a cui si dedi-
carono perché erano premuti dal bisogno di innalzare il proprio prodotto poe-
tico rispetto alla produzione tradizionale, che aveva fino ad allora soddisfatto
pienamente il bisogno di carmi per tutte le occasioni socialmente rilevanti.
Eppure, la diversita dell’arte dei poeti corali su commissione si doveva rive-
lare anche nei fatti e non solo nelle dichiarazioni. Come ho gia detto altrove,
la complessita dei carmi corali, sul piano sintattico ed esecutivo, garantiva
'unicita del pezzo e lo metteva al riparo da quel circuito di appropriazione e
riuso che e tipico della poesia tradizionale®. La stessa famosa oscurita delle
odi di Pindaro puo aver avuto origine proprio dall’'esigenza di rendere la pie-
na comprensione del testo un privilegio riservato al solo committente e ad una
ristretta cerchia di persone. I soli a cui il poeta cedeva il testo scritto. Ma esiste
un altro punto nodale, di natura non tecnica, su cui i poeti corali manifestaro-
no l'intenzione di differenziare i propri carmi da quelli tradizionali. Si tratta
di un’innovazione profonda, rappresentata dall’innesto sulla maniera tradi-
zionale di poetare di un modo originale di trattare il mito, che viene associato,
con un certo grado di liberta, alla vicenda personale del dedicatario dell’ode.

Ecco allora che i canti menzionati nel nostro frammento, tutti indirizzati
a divinita o a personaggi mitici, diventano il comune tessuto culturale in cui
anche il canto dedicato alla morte di un uomo trova il suo posto. La menzio-
ne all’inizio del Opfjvog di Pindaro dei peani e dei ditirambi serve a creare
un’aura di prestigio intorno agli altri canti che vengono ricordati in seguito,

%2 Su questi aspetti rimando a Palmisciano 2003a, in part. pp. 164-165.
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secondo una sorta di anticlimax che va dai canti in onore di due divinita,
Apollo e Dioniso, ai canti per delle figure mitiche, Lino, Imeneo, Ialemo, fino
ad arrivare a quel canto dedicato a un uomo. Il morto per cui Pindaro ha com-
posto questo Bptvog viene, in questo modo, accostato a mitici titolari di canti
e a mitici titolari di lamenti funebri: Ialemo, Imeneo e soprattutto Lino. D’altra
parte, mi sembra che siano le parole di Pindaro stesso a corroborare il mio
ragionamento: nei versi finali dell’Istmica VIII, per Cleandro di Egina, Pinda-
ro ricorda in dettaglio il canto che le Muse intonarono durante il funerale di
Achille, prima di passare al ricordo e all’elogio del cugino di Cleandro, Nico-
cle, anch’egli valente e vittorioso lottatore, ma ormai morto da qualche tempo.

Pind. Isthm. 8. 56a-60
TOV HEV 00dE Bavovt’ aowal <eém> Aoy,
AAAG oL TR e -

oav tadov 0" EAwdvia mapOévol
otav, émi OpNvov te moAVv oV Exeav.
£00&’ Mo kal abavatolg,
E0A0V Ye dwta kal GOlpe-

vov Upvolg Oeav ddouev.

Le considerazioni finali di Pindaro rendono esplicito il significato dell'esem-
pio mitico. 1l fatto che le Muse hanno eseguito un Bonvoc per un eroe ¢é la di-
mostrazione che gli dei hanno voluto che anche gli umani partecipassero dell o-
nore del canto da morti. In quella storia mitica sono le Muse a tributare quel
grande onore. Oggi, sembra dire Pindaro, e la sua arte ad essere in grado di
aggiogare il carro delle Muse e di far rivivere, per qualunque uomo degno, il
prestigio e la fama che il lamento funebre per Achille ancora diffondono. Quelle
esecuzioni mitiche, cosi come le storie che riguardano i mitici titolari di canti fu-
nebri menzionati nel fr. 128¢, sono dei veri e proprio miti di fondazione® di una
prassi poetica innovativa in cui il mito non e argomento da trattare nella sua
autonomia, ma e posto in un complesso sistema di relazioni con il dedicatario
(o i dedicatari) dell’ode. Probabilmente, nel proseguimento del carme Pindaro
avra trattato la vicenda umana del morto celebrato, ma il solo avvicinamento
ai precedenti mitici assimila quel Opfjvog a un canto in onore di un eroe, senza
che fosse necessario esplicitare con chiare parole quel nesso: il semplice acco-
stamento paratattico di due situazioni ¢ sufficiente a creare un legame in un
pensiero ancora legato ai meccanismi della cultura orale.

11 poeta esperto non solo di parole, ma anche di miti, mostrava cosi la sua
capacita di creare audaci accostamenti fra la persona celebrata ed il mito, alla
cui sfera il defunto accedeva. Essere accostato al mito, attraverso il carme di

3 Questi miti di fondazione, per il Ogfvog, riguardano anche la componente musicale, come di-
mostra il racconto che Pindaro fa dell'invenzione del nomos policefalo nella Pitica XII (vd. infra 4.7).
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un poeta famoso destinato a un’esecuzione pubblica di grande risonanza, era
un privilegio per cui valeva la pena di spendere una cifra enorme.

4.5. Il mito in funzione trenodica

Se teniamo ferme le premesse scaturite dall’analisi del fr. 128¢, sara, credo,
piu facile comprendere la presenza del mito in altri frammenti dei Oonvot
di Pindaro, a partire dal carme testimoniato dal frammento del Papiro di
Ossirinco 2447 meglio conservato e pit1 lungo (19 righe).

P. Oxy. 2447, fr. 1 ="Pind. fr. 128d (a) M. = fr. 1 Cannata Fera
lall- [ 1.1
Tlvaw &’ &k mu[o
aomaléaoa [maid’ éolofejubev e . [
JaryAaok[6AToU] Aweidog
me]vtrico[vra koJvoaig 5
JAeAevOl. . . Jvewv ko]
JeoOevel. .. .JvOnoeuev|
Jag: &AAo[te d" aAJAolat TteL
Jexauway]. . . av]@owmowg|
alOav[altatot mo[ 10
]g txveltat oiko[
v mat[o]at émet
v moAAoig ax[o]voar
Jlooat te prAod[oloovvatl
€lootal éumedo[v] 15
Jv 000at te BlovA]at tovTov . [
1.1 maAaov [. .] tokedowy |
Jodvag o[ mJooAeimtet |
0]owo" tote . [Ev]Poiag em|

]

I testo, pur lacunoso, consente di individuare, nelle righe 2-5, quella
parte del mito di Ino-Leucotea in cui Ino toglie il figlio Melicerte dalla caldaia
d’acqua bollente in cui ella stessa lo aveva gettato, provocandone la morte,
per poi precipitarsi in mare abbracciata al cadavere del figlio. Com’e noto, le
divinita impietosite per la triste sorte di Ino, la trasformarono nella divinita
marina Leucotea, mentre Melicerte fu trasformato nella divinita Palemone, in
onore del quale furono istituiti i giochi istmici, secondo una delle tradizioni
sulla loro fondazione raccontata dallo stesso Pindaro*.

34 Pind. fr. 5 M., appartenente probabilmente ad un’ode istmica, in cui le Nereidi sollecitano
Sisifo perché si renda un yéoac ¢pOéve MeAucéota (v. 3). Cf. Schol. ad Pind. Isthm. argum. a
[3. 192 Drachmann] xopevovoat totvuv moté al Nneideg émedavnoav ¢ Liovdw kai ékéAev-
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Il mito di Ino-Leucotea ricorre pit volte nelle odi di Pindaro e non puo es-
sere considerato di pertinenza esclusiva degli epinici per gli agoni dell'Istmo.
Esso compare, oltre che nel frammento di ode istmica ricordato (fr. 5 M.), an-
che nell’Olimpica II (vv. 28-30) per Terone di Agrigento, la cui stirpe si vantava
di discendere direttamente da Cadmo, padre di Ino, nonché nella Pitica XI
(vv. 1-2) in onore del tebano Trasideo. Riguardo al significato della presenza
di questo mito in un Opfvog, Maria Cannata Fera (1990, p. 117 s.) ha ritenuto
che esso potesse svolgere una funzione consolatoria, data 'esemplarita della
vicenda di Ino che, dopo aver molto sofferto in vita, provo, dopo la morte, la
gioia di un’esistenza immortale come divinita. In sostanza, I'esempio di Ino
sarebbe la dimostrazione di un capovolgimento del destino con un esito op-
posto rispetto alla tragicita delle vicende sopportate durante la vita%. L’ipo-
tesi della Cannata Fera, pur plausibile e motivata, mi sembra si scontri con
una difficolta rilevante, che consiste nel fatto che il mito raccontato in questo
frammento avrebbe valore consolatorio solo se si ritenesse che il destinatario
di questo Ognvog fosse avviato a essere oggetto di una forma di eroizzazione
dopo la morte, oppure che la persona celebrata avesse delle attese escatolo-
giche dello stesso tipo riscontrabile in altri frammenti di Ogrvot di Pindaro
(vd. infra 4.6). Altrimenti, il divario fra la parabola esistenziale di Ino e quella
immaginabile per dei comuni mortali sarebbe troppo vasto perché questo rac-
conto potesse svolgere un’effettiva funzione consolatoria. Molto pilt semplice
mi sembra, pertanto, inserire questo mito nel contesto delle celebrazioni che
si svolgevano ad Elea e a Tebe in onore di Leucotea, e che comprendevano
agoni e commemorazioni in forma di rinnovate lamentazioni®*. Questa noti-
zia, peraltro di buona fonte, non deve essere sottovalutata, perché 'ipotesi che
Pindaro abbia composto su commissione di un influente personaggio tebano,
o della stessa citta di Tebe, un Opnvog per le celebrazioni di Leucotea in cui
ampio spazio era dedicato alla narrazione del mito di Ino e, in attesa di smen-
tite documentarie, un’ipotesi economica. Potremmo persino spingerci oltre e
proporre il nome di questo possibile committente: si tratterebbe del tebano

oav eig Tiun v tov MeAwcégrtov dyery ta ToOpua. Paus. 1. 44. 8 ... é€evexOévtog d¢ ég tov Ko-
owvBiwv ooV V1O deAdivog we AéyeTat ToL madOs, Tipal kat dAAat T MeAucéotn didovtat
petovouaoOévtt [aAaipove kat twv ToOuiwv én’ avt® tov aywva ayovot. Il culto di Meli-
certe all'Istmo € documentato da evidenze archeologiche solo dal primo sec. d. C., ma le notizie
della tradizione letteraria appaiono coerenti con il sistema dei miti di fondazione dei giochi (vd.
Gebhard - Dickie 1999). Per un inquadramento storico-religioso della coppia Melicerte/Leucotea
in ambito mediterraneo vd. Bonnet 1986.

% Cannata Fera 1990, p. 118: «Allo stesso modo [scil. di Ino] chi muore puo sperare in una sorte
pit felice di quella terrena, come era forse detto esplicitamente in a 14 ss. [fr. 128d, 14 ss. M.],
dove sembra di poter ravvisare una descrizione dell’aldila simile a quella del fr. 58 a [fr. 129 M.]».

36 Arist. Rh. 1400b Eevoddvng BAedtaus éowtaotv el OVwot ) Aevkobéq kat Bgnvaowy 1y
ur), ovveBovAevey, et pev Oeov dmoAauPavovot, un Oonvety, et d’ advOowmov, un Ovewv. Anche
lamenti e sacrifici venivano dedicati a Leucotea a Tebe, secondo le parole di Plut. Apophth. Lac.
228d-e (e una parafrasi del passo di Aristotele ambientata a Tebe).
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Trasideo, con cui Pindaro ebbe frequenti ‘rapporti di lavoro’, dato che per lui
compose la Pitica XI e, forse, anche un Opnvog (fr. 128a-b M. = 4-5 Cannata
Fera, vd. infra 4.11). Se si accogliesse questa mia proposta, il Optjvog con il
mito di Ino rientrerebbe nella stessa tipologia dei lamenti poetici dedicati ad
Adone o a Lino, anche se il lamento dedicato a Ino-Leucotea non assunse
la denominazione specifica del nome della personalita commemorata, come
negli altri casi, probabilmente per la sua minore diffusione e per la minore
celebrita del rito in suo onore. In questa prospettiva sarebbero ben piti con-
creti e sostanziosi i riferimenti che nel nostro frammento si fanno alle feste
incessanti, evidentemente in onore di Leucotea (v. 15 ¢Joptat éumedo[v] se-
condo l'integrazione di Snell, oppure &éumedo[i] secondo Lobel). Cosi come
un riferimento concreto all’attualita dell’occasione rappresenterebbero i versi
in cui Pindaro richiama la fonte e le acque, che vanno intese, a mio modo di
vedere, come la fonte presente nel santuario dove si svolgeva la celebrazione
di Leucotea e le acque necessarie agli scopi rituali.

Il nome di Leucotea, pero, compare anche in un altro frammento di una
certa lunghezza del Papiro di Ossirinco®. Non e, purtroppo, possibile stabilire
se il testo di questo frammento facesse parte dello stesso carme da cui pro-
viene il fr. 128d (a), oppure se appartenesse ad un carme diverso. Nel primo
caso avremmo conferma diretta della lunga estensione della sezione narrativa
dedicata al mito nei Ogrvot, nel secondo avremmo un’ulteriore prova della
dimestichezza che Pindaro aveva con questo mito, che poteva ben funzionare
come paradigma di un dolore smisurato. Questa idea sembra confermata da
Orazio (Ars poet. 123) che parla della flebilis Ino, caratterizzando il personaggio
di Ino come un prototipo di mater dolorosa®, una funzione che risulterebbe
particolarmente efficace se uno di questi Ogrvot fosse stato composto per la
morte di un giovane. In quel caso, il dolore della madre reale, colpita dalla
morte del figlio, verrebbe accostato al dolore di una madre mitica.

Il risultato di una strategia culturale di questo tipo ¢ la destoricizzazione
del singolo evento luttuoso, che viene inserito in una vicenda circolare in cui
storie mitiche e storie umane si fondono in un’unica dimensione atemporale.
Nella prospettiva del mito la singola morte diventa pil1 accettabile solo perché
la consapevolezza che tanti eroi e tante divinita hanno molto sofferto prima

57 Alla riga 18 s. del papiro & convincente l'integrazione di Lobel Jkodvag o[0 mt]ooAeirtel]
/ 0]dwe, anche se & necessario supporre, per far tornare l'allineamento all’inizio della colonna, al-
meno tre o quattro lettere prima di U]dwg. Scarsamente convincenti, alla luce dell’interpretazione
da me sostenuta, sono le ipotesi per cui Pindaro descriverebbe qui un paesaggio oltremondano
ricco di acque (Cannata Fera 1990, p. 121 s. ad loc.), oppure che Pindaro con la metafora dell'acqua
si riferisse, come é solito fare, alla propria attivita poetica (Gianotti 1975, p. 113 n. 96, con nume-
rosi rimandi ad altri loci similes pindarici).

38 P. Oxy. 2447, fr. 14 = Pind. fr. 128e (c) M. = fr. 2 Cannata Fera (il fr. & lungo 9 righe).

% Un’altra divinita dalle famose lacrime era la Byne di cui parla Euforione (fr. 127 Powell ITo-
AvTtooda dakoua Bivng), che secondo Lambin 2006 si dovrebbe identificare con Ino.
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di noi relativizza la portata dell’evento storico (il lutto reale) e impedisce che
il dolore per un evento cosi traumatico diventi un fatto assoluto (una trasfor-
mazione alla base di molte nevrosi da lutto irrisolto osservate nelle culture
moderne). Il racconto mitico non elimina il dolore, né riduce le conseguenze
irreparabili della morte, ma puo aiutare a inserire la propria vicenda persona-
le nel piti ampio orizzonte che unisce in una storia di comune dolore uomini,
dei ed eroi. Questo impiego peculiare del mito nei Ogrvot mi spinge a parla-
re di mito in funzione trenodica, per distinguere con la necessaria chiarezza
questa funzione dall'impiego, possibile in altri discorsi, del mito in funzione
consolatoria.

Il mito compare in due altri frammenti dei Oprjvot di Pindaro: il fr. 128f
M. (= fr. 57 Cannata Fera) e il fr. 135 M. (= 61 Cannata Fera). Il primo, quan-
do era noto soltanto per tradizione indiretta, veniva congiunto al fr. 166 M.
e assegnato agli scoli di Pindaro. Ora viene attribuito ai Ognvot grazie alla
coincidenza con alcune lettere di P.Oxy. 2447, fr. 15. Riportiamo di questo
frammento la porzione pit leggibile.

Pind. fr. 57. 6-8 Cannata Fera = fr. 128f, 7-9 M.
0 d,& YAwoauic EAATALOL TUTTELS
oilxetat Kiatvevg coxloais 000¢ modt yav

L’invulnerabilita del Lapita Ceneo era proverbiale nell’antichita (vd. Can-
nata Fera 1990, pp. 157-159), eppure, come altri invulnerabili eroi, dovette
anch’egli morire. Artefici di questa impresa furono i Centauri durante il ban-
chetto nuziale di Piritoo: essi uccisero Ceneo picchiandolo con dei grandi rami
di abete e infiggendolo vivo nel suolo come fosse un palo. La descrizione di
questa vicenda, dagli aspetti cosi selvaggi e crudeli, potrebbe essere un buon
esempio mitico a cui ricorrere in un Ogrvog per un uomo morto in battaglia,
o comunque di morte violenta, come paradigma di sconfitta a cui dovette sot-
tostare anche un eroe invincibile.

L’ultimo dei frammenti di contenuto mitologico e conservato solo dalla tra-
dizione indiretta e pit1 precisamente da uno scolio a Pindaro* e da Porfirione.

Pind. fr. 135 M. = fr. 61 Cannata Fera
Tiépve dE TEELS Kal D€ avdoag:
TETEATW O AVTOG TedAON

La fonte ci informa sull’identita del protagonista. Si tratta di Enomao, che
stidava a Olimpia i pretendenti della figlia Ippodamia in una gara col carro, in
cui il perdente andava incontro alla morte. Dopo aver sconfitto ed eliminato

40 Schol. ad Pind. OI. 1. 127a [1. 45 Drachmann], che cosi introduce la citazione: kai &v Ogrjvoig
TOV aVTOV AQLOHOV TiBnot twv 1o ToL Olvoudov AvaeOEvVTwy UVNoTEWV.
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tredici pretendenti, Enomao fu a sua volta battuto e ucciso da Pelope. Pindaro,
dunque, tratto il mito di Enomao* non solo nell’Olimpica I, ma anche in un
Oonvoc. L’accenno alla morte di Enomao per mano di Pelope, al termine di
una lunga serie di vittorie in quella particolare corsa con il carro, ¢ general-
mente spiegato come un exemplum mitico a dimostrazione dell’ineluttabilita
della morte anche per chi sembrava invincibile. Questa spiegazione, pur legit-
tima, pecca forse un po’ di genericita, tanto pit1 che Enomao non ¢ esattamen-
te un modello di virtli agonistica, quanto piuttosto l'incarnazione dell’eroe
malvagio che sottopone gli altri a una gara mortale il cui esito sembra scon-
tato. Forse ¢ piu pertinente ricondurre il mito di Enomao, con i suoi aspetti
agonistici e il ricordo di come venne sconfitto e ucciso da Pelope, all'interno
del patrimonio di miti riferibili agli agoni*2. Se immaginassimo, come dedica-
tario di questo Ognvog, proprio uno dei vincitori negli agoni gia celebrato da
Pindaro negli epinici (possiamo restringere ulteriormente la scelta a uno dei
vincitori olimpici), il riferimento al mito di Enomao acquisterebbe un signifi-
cato piu concreto e pregnante. In un carme funebre dedicato a un ex campione
(olimpico), raccontare il mito all’origine della gara piu prestigiosa significa
ripercorrere la vita stessa del celebrato; significa raccontare con il modo del
mito la vita di un uomo privilegiato.

Non mi sembra, poi, un azzardo immaginare che la famiglia di uno dei
committenti degli epinici di Pindaro si potesse rivolgere al suo “poeta di fi-
ducia’ anche per celebrare degnamente la morte di un familiare oppure che i
legami, non solo professionali ma anche umani, che univano Pindaro a qual-
cuno dei suoi committenti lo spingesse a comporre (forse anche spontanea-
mente) un Op1vog in occasione della morte di qualcuno di essi.

4.6. 1 frammenti escatologici

Ci sono alcuni frammenti dei Opnvot di Pindaro in cui il discorso poetico
appare tutto spostato sulla descrizione di paesaggi oltremondani, sulla defini-
zione della natura dell’anima e sul suo destino dopo la morte.

La presenza di questi temi nei lamenti funebri d’autore rappresenta un ul-
teriore ampliamento del repertorio espressivo della poesia trenodica, anche se
questa innovazione, per essere compresa, dovrebbe essere posta in relazione
con le specifiche attese e le specifiche credenze dei committenti e dei desti-
natari dei carmi. Inoltre, i frammenti escatologici non formano un gruppo di
testi coerente dal punto di vista dottrinario, dato che in uno dei frammenti di
questo gruppo, tra l'altro I'unico sicuramente ascrivibile ai Oonjvot, le imma-
gini dell’aldila sono compatibili con la visione tradizionale della vita dopo la

41 Una ricca raccolta dei dati ed una pregevole trattazione di questo frammento in Cannata
Fera 1990, pp. 198-203.
42 Per il collegamento fra il mito di Enomao e 'epinicio vd. Cannata Fera 1990, p. 198 s.
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morte®. Cominciamo, pertanto, da questo testo, la cui appartenenza ai Opn-
vol, gia sostenuta dalla tradizione indiretta e ora confermata grazie alla par-
ziale coincidenza con un frammento del Papiro di Ossirinco (2447, fr. 38. 7-15).

Pind. fr. 129 M. = fr. 58a Cannata Fera
TOLOL AGTTEL PEV LEVOS deAlov
TV £vOade vokTa KATw,
$OLVIKOQODOLE <> EVL AELUWVETTL TIQORTTIOV AVTWYV
Kat ABavwv oktagay < >
KAt XQuookAaQToLoLV BEBQL0e <devdoéolc> 5
Kat tol pev immolg yvpvaoioot <te - ->
TOL O¢ TTECTOIG
Tol d¢ PoQiyYeoOoL TEQTOVTOLL, TTaQX OE TPLOLY
evavOnc anac té0.aAev OAPoc:
OdUA O’ EQATOV KATAL XWQEOV Kidviatatl
taiet. . Obpata pery,vovtwy oot nAedavel
<mavtola Oev émi Bawpolc> 10

]Joog [O]Avumov [ 15

II testimone principale di questo Oprjvog e lo Ps. Plutarco (Cons. Apoll. 35.
120c), che introduce il testo con queste parole: Aéyetat d UTO HEV TOL peAL-
ko0 ITvddpov tavtt epl twv evoeBwv év Awouv. Le parole della fonte sem-
brano molto chiare e non vedo perché si debbano complicare congiungendo a
questo frammento il testo di un’altra citazione plutarchea che condivide con il
fr. 129 solo il fatto che vi si descrive un paesaggio oltremondano. Si tratta del
fr. 130 M. (= 58b Cannata Fera), la cui appartenenza ai Oorjvot ¢ tutta da dimo-
strare#. Se, invece, ci atteniamo al testo del solo fr. 129 M., non c¢’e dubbio che
Pindaro vi descrivesse un aldila felice, anche se i tratti di questo mondo ultra-
terreno non sono incompatibili con la visione tradizionale dell’aldila. Come
ricorda Dodds (1978, p. 165): «il contenuto della promessa [scil. del fr. 129 M.]
non e nuovo: c'erano cavalli sul rogo funebre di Patroclo, e scacchiere nelle
tombe dei re micenei. L’arredamento dei cieli non ha subito grandi variazioni
nel corso dei secoli: esso rimane una copia idealizzata di quell’'unico mondo
che conosciamo»*.

4 Vd. Lloyd-Jones 1985, pp. 245-279, per una rassegna delle interpretazioni della presenza di
queste dottrine escatologiche in Pindaro.

4 1] testo & tradito da Plut. de lat. viv. 6. 1130d, in un passo tormentato da guasti della tradizio-
ne e senza indicazioni sul contesto: évOev TOV dmelgov égevyovtat akotov / BAn oL dvodeoag
vuktog motapol; vd. Cannata Fera 1990, pp. 164-172, in part. pp. 170-172, per un attento esame
delle difficolta poste dall’accostamento dei due frammenti, anche se la studiosa propone un’inge-
gnosa soluzione per tenere uniti i frammenti. Non ¢ certa l'attribuzione ai Oornjvot neppure del fr.
136a M. &otoa Te Kal ToTapol kal kOpata ovTov testimoniato da Aristid. Or. 11. 12.

4 Sul carattere omerico dell'immaginario espresso nel fr. 129 vd. anche Derderian 2001, pp.
121-123.
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Completamente diverso e il caso di altri tre frammenti, dove la concezione
del destino dell’anima dopo la morte presenta tratti innovativi indiscutibili.

Pind. fr. 59 Cannata Fera = fr. 131a-131b M.
OABila O dmavtec aloq Avoimovov teAetav

oA pEV mavtwy émetal Oavatw meglobevet,

Cwov 0’ &1L Aelmetal alwvog edWAOV 1O Y&Q €0TL HOVOV

€K Oev' e0deL B¢ MEACTOVTWV pEAéWV, ATaQ eDOOV-
TEOOLV €V TOAAOLS OVELQOLS

delkVLOL TEQTVAV EPEQTIOLTAY XAAETQWY Te KQLOLV.

Il carattere eccezionale di questo testo e stato messo in rilievo da molto
tempo. Compare in questi versi per la prima volta in modo esplicito I'idea
di un’anima immortale e di origine divina, il cui destino ¢ separato da quello
del corpo a cui ¢ unita. Non solo, ma a differenza della Yvx1) omerica, che si
manifesta solo nel momento della morte di una persona, I'anima di cui parla
Pindaro rivela la sua presenza anche quando l'essere a cui ¢ legata e vivo.

In cio che resta della poesia greca e la prima volta che viene sostenuto, in
una forma cosi complessa, il dualismo anima-corpo, o per essere pilt precisi
il dualismo fra l'io empirico ed un ‘io occulto’, definito aiwvog eidwAOVY.
Questo io occulto puo agire solo quando le funzioni del corpo sono ridotte,
come nel sogno o nella trance*®, e in queste particolari condizioni e capace di

46 Vd.1'ottimo inquadramento di questo frammento in Cannata Fera 1990, pp. 185-186 e Brem-
mer 2002, pp. 15-24 (in part. pp. 23-24). Ricordo che il carme e testimoniato da [Plut.] Cons. Apoll.
35. 120c-d kai pkgov moeABwv év aAAw Oon v mepl Yuxnc Aéywv ¢notv: [1] kai [2-5], nonché
da Plut. Rom. 28. 8 [2-4].

47 Sul valore del termine aiv in Pindaro vd. Degani 1961, pp. 20, 47-51; in part., peril fr. 131b,
vd. Cannata Fera 1990, p. 191. Per entrambi I'espressione aticovog eidwAov e un sinonimo di jruxrn.
Al di 1a dell’attendibilita della traduzione di questa espressione, che rischia sempre di trasferire
sul greco addentellati culturali estranei, resta fermo il carattere permanente e imperituro di que-
sto principio individuale. Degna del massimo interesse e la lettura che dell’espressione aicwvog
eldwAov ha fornito Brillante 1987, in part. pp. 39-49, per cui il principio individuale, quando si
manifesta nel sogno, fornisce solo un’immagine approssimativa (eidwAov) della vera vita eterna
('aticov della tradizione orfica e misterica). Sul dualismo anima-corpo non si pud non riman-
dare a Dodds 1978, pp. 159-209, il celebre e discusso capitolo 5: Gli sciamani greci e le origini del
Puritanesimo, in cui I'introduzione della credenza in una vita autonoma dell’anima separata dal
corpo e considerata una conseguenza del contatto con la cultura sciamanica. Senza entrare nella
discussione di questa idea (per cui vd. soprattutto Bremmer 1983, pp. 24-53 e poi Bremmer 2002,
pp- 27-40, per un aggiornamento della questione), vorrei notare che la documentazione riportata
da Dodds mostra che prima di questa affermazione di Pindaro si puo osservare, specialmente in
autori di cultura ionica, che «fra la psyche cosi concepita e il soma (corpo) non c’e alcun contrasto
di fondo; psyche e anzi il corrispondente spirituale di soma. In attico ambedue i termini possono
assumere il significato di vita» (Dodds 1978, p. 165).

4 Dodds 1978, p. 189; Cannata Fera 1990, p. 193 s. cita Aesch. Eum. 104 s. ebdovoa y&o dorv
Supaov Aapmovvertat, / &v 1péoa d¢ potp’ ampdokomos Boot@v, come esempio della capacita
dell’anima di prevedere il futuro, secondo un’idea simile a quella espressa nel frammento di
Pindaro.
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prevedere il futuro. Per quanto riguarda il v. 1 ¢, purtroppo, difficile deter-
minare a che tipo di feste o complessi rituali si riferisse Pindaro (vd. Cannata
Fera 1990, p. 187 s.), un difetto di informazione che ci priva di un elemento
non secondario per una pil esatta comprensione del complesso di dottrine a
cui Pindaro si riallaccia®.

Un altro frammento contiene un esplicito richiamo alle dottrine dei mi-
steri eleusini:

Pind. fr. 137 M. = fr. 62 Cannata Fera

OABLog GoTIS WV Kelv' elo” VO XOOV ™
olde Hev Plov TeAevtay,

oldev d¢ dLOCDOTOV AQXAV

Non solo le parole del testimone richiamano tali dottrine (Clem. Alex.
Strom. 3. 3.17 ITivdagog mept twv €v EAgvotvi puotneiov Aéywv érudépet...),
ma anche l'insistenza sull’azione di vedere-sapere, propria di misteri che cul-
minavano nell’ ¢tomtteia. Per spiegare il significato delle espressioni lov Te-
Agvta e d10odoTOC AEXA sono stati chiamati a confronto dalla Cannata Fera
(1990, p. 208) Isocr. Pan. 28 AYUNTEOS ... dOVOTG ... TNV TeAeT)V, 1)G Ol HeTA-
oxOVTEC TEQL Te TNG TOL Blov TeAeVTAG KAl TOD CUUTIAVTOS AlwVog 1)diovg
g eAmtidag éxovowv e Cic. de leg. 2. 14. 36 che a proposito dei misteri eleusini
dice: ita re vera principia vitae cognovimus. Dunque sembra molto probabile che
il pokaplopde iniziale si indirizzi a un iniziato che sa che dopo la morte lo
attende una vita privilegiata rispetto ai non iniziati.

Un collegamento a dottrine misteriche legate ai culti di Demetra emerge
anche da un altro interessante frammento di questo gruppo.

Pind. fr. 133 M. = fr. 65 Cannata Fera = 443 OFB.

olot d¢ Pepoedova movav maAaov mévOeog

déletal, &g TOV UmepBev &AlOV Kelvwv evatw Etel

AvdwoL Puxag maAL, €k tav BactAneg dyovol

Kkat 00évet koatmvol codia te péytotot

avdpec abfovt’ £g d¢ TOV AoLmoOV XQOVoV 1jQ0eg -
YVvoi eog avOe TV kKaAéovTot

L’attribuzione ai Oorvot di Pindaro & quasi certa, nonostante le riserve di
Wilamowitz (1922, p. 252) che richiama I’Olimpica Il e quindi la possibilita che
il frammento appartenga ad un epinicio. Il primo elemento di grande rilevan-
za ¢ la concezione che sta dietro l'espressione towvav maAaiov évOeog, che

49 Come vedremo, prende sempre pill consistenza I'idea che queste dottrine innovative siano
da condurre ad una matrice orfica, che risulta chiara, riguardo al fr. 59 Cannata Fera, dal persua-
sivo confronto con Argon. Orph. 33-37 proposto da Livrea 2011.



La cultura del lamento funebre in Pindaro e Simonide 183

¢ stata spiegata in vario modo*, anche se gia Tannery, rimasto a lungo ina-
scoltato, aveva ricondotto la towvr] per l'antico dolore di Persefone all’espia-
zione per l'uccisione di Dioniso®. Come e noto i Titani divorarono il dio, e per
questo furono inceneriti da Zeus; dalle loro ceneri nacque il genere umano,
che porta dentro di sé la colpa originaria dell'uccisione di Dioniso. Questo
mito e attribuito ad Onomacrito da Pausania (Paus. 8. 37. 5 Ovopdxoitog . . .
etvar tovg Titavag @ Aoviow TV mabnudtwy émoinoev avtoveyovg),
ma per primo Wilamowitz espresse delle riserve sull’antichita della tradizione
di Dioniso-Zagreo, che non comparirebbe in forma coerente prima dell’eta
ellenistica®. Tuttavia, nonostante le obiezioni di Wilamowitz e di altri studio-
si che in anni pili recenti hanno considerato il mito della genesi del genere
umano dalle ceneri dei Titani folgorati da Zeus come un’invenzione tarda, se
non addirittura moderna®, sembrano prevalenti gli argomenti di chi sostiene
l'autorevolezza di questa tradizione®, di cui il frammento 133 M. di Pindaro
costituirebbe, allo stato attuale, la testimonianza piu antica®, seguita da un

50 Rohde 1989 (18982), p. 539 e n. 1, la riferisce alla sofferenza procurata di riflesso alla divinita
infera dall’antica colpa dell’anima per cui essa fu imprigionata nel corpo (ma non chiarisce la
natura di questa antica colpa); Zuntz 1971, p. 86 e n. 3 pensa che il riferimento debba essere a un
mito che dava conto, in un modo per noi sconosciuto, del fatto che I'anima, che ¢ di origine divi-
na, ha perduto la sua condizione originaria; West 1971, p. 110 n. 82, sostiene che 'antico dolore
per cui le anime espiano dovrebbe essere «their original offence (perjury or bloodshed, as Emp.
b 115?)».

51 Tannery 1899, pp. 126-129; p. 129: «ceux-ci [scil. gli uomini] sont donc chargés, non seulment
de leurs fautes personnelles,... mais avant tout de celles des Titans, auxquels remonte leur ori-
gine... C’est la clef du fr. 4 de Pindare [= 133 M.]». La tesi di Tannery fu ripresa e sostenuta con
nuovi argomenti da Rose 1936, pp. 79-96, in una ricostruzione che ha ricevuto molti autorevoli
consensi, a cominciare da uno studioso cauto come Linforth (1941, pp. 348-350), fino a Dodds
1978 (1951), pp. 205-207; Burkert 1977, p. 443; Lloyd-Jones 1985, pp. 245-283; Bernabé 1999 e 2002.

52 Wilamowitz 1932, pp- 193, 378 s. Le obiezioni di Wilamowitz sono riprese da Linforth 1941,
pp. 350-355, che dopo aver demolito 'autorita di Pausania lascia comunque aperta la possibilita
che «in spite of the curious silence about the matter throughout classical times, ... the story of the
dismemberment in some form continued to be read in orphic poetry from as early as the sixth
century B.C. to the sixth century A.D.».

53 Vd. soprattutto Brisson 1992, per cui il mito & da connettere al tardo neo-platonismo e a
dottrine alchemiche tardo-antiche e Edmonds 1999, in part. pp. 38-39, 57, 59-60, che attribuisce a
Domenico Comparetti la paternita dell’idea che 'umanita debba espiare la propria origine dalle
ceneri dei Titani, colpevoli dello sbranamento di Dioniso. Nel 1879, infatti, Comparetti avrebbe
formulato per primo questa teoria commentando le laminette orfiche scoperte a Turi in quegli
anni.

54 Qltre ai lavori gia citati vd. Cannata Fera 1990, p. 223 s.; Bernabé 2002, che ribatte in modo
sistematico agli argomenti di Brisson e Edmonds, riprendendo in esame tutti i testi utili alla di-
scussione, di cui fornisce un comodo repertorio alle pp. 426-433; Torres 2007 (che tocca molto
sommariamente i frammenti escatologici di Pindaro); Santamaria Alvarez 2008, pp. 1169-1171,
1180.

55 Vd. Bernabé 1999, in part. pp. 256-259, anche per una opportuna definizione dei rapporti fra
I'orfismo presente in Pindaro (e in Platone) e le pratiche orfiche pit1 popolari; Scalera McClintock
2016, pp. 79-81; ma vd. contra gli argomenti di Holzhausen 2004, che riconduce l'espressione mot-
vav adaov mévOeog nel solco dei riti eleusini o di riti analoghi dedicati a Demetra nell’Italia
meridionale, con i quali gli uomini fornirebbero alla dea il risarcimento dell’antico dolore provato
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passo molto significativo di Platone (Leg. 3. 701c tv Aeyouévnyv maiawv
Titavuenv pvowv émdencvoot) in cui si allude agli uomini empi che mani-
festano con i loro comportamenti I’origine titanica del genere umano. Su di
un altro versante, Lloyd-Jones* ha interpretato la frequente allusione nelle
laminette orfiche alla morte per folgorazione non come un riferimento alla
morte reale, ma come un’allusione alla sorte dei Titani, e quindi alle colpe che
le pratiche catartiche dell’orfismo volevano espiare. La spiegazione del «ri-
scatto dell’antico dolore» acquista un senso pregnante se la si riferisce proprio
all'uccisione di Dioniso; se invece il dolore di Persefone ¢ posto in relazione,
genericamente, con le colpe degli uomini, avremmo l'estensione a ogni tipo di
azione malvagia commessa dagli umani di quel tipo di reazione della divinita
che é propria e documentabile solo per i reati di sangue”.

I secondo elemento di grande interesse é il riferimento alla concezione
della metempsicosi. Nel nostro frammento, infatti, si afferma che le anime di
quanti accettano di espiare l'antica colpa commessa verso Persefone, al termi-
ne di un periodo di nove anni, tornano sulla terra per originare uomini insi-
gni: re, atleti, sapienti. Si tratta quindi di una dottrina della reincarnazione,
la cui matrice non sappiamo precisare. Se infatti e certo che la metempsicosi
¢ una dottrina dell’anima che appartiene al pitagorismo, riesce difficile tro-
vare il collegamento fra questa dottrina e le tematiche orfiche, che sembrano
emergere dai primi versi del frammento. In pit1 la menzione degli atleti (v. 4)
fra gli uomini che si segnalano per virt sembra una commistione dell’ideolo-
gia pindarica degli epinici con motivi culturali che all’origine, probabilmente,
erano estranei ad essa; né deve sorprendere un’operazione di questo tipo dato
che ne riscontriamo un altro esempio proprio in un epinicio, I'Olimpica II, in
cui una dottrina della reincarnazione (vv. 68-70) convive con la descrizione
del luogo mitico dell’Isola dei beati, gia noto ad Esiodo che vi faceva risiedere
alcuni eroi della quarta generazione (Hes. Op. 172 s.). Molto significativa & la
durata del periodo di espiazione: Rose (1936, p. 89) ricorda che quanti fra gli
dei spergiurarono in nome di Stige sono puniti con I'isolamento e 'esclusione
dalla vita degli dei per nove anni (Hes. Th. 793-804, in part. 803); Cadmo si sot-

per il rapimento di Persefone (cf. Hymn. Dem. 273-274); vd. anche la replica a Bernabé di Edmonds
2013, pp. 305-319, che colloca il tévOoc di Persefone nello schema mitico della “fanciulla adirata”
a cui si tributano cure rituali per evitare che manifesti in forme pericolose la sua ira per i traumi
che ha subito.

56 Lloyd-Jones 1985, p. 275; particolarmente interessanti le laminette 488-490 F OFB, prove-
nienti da un’unica tomba della necropoli di Turi e databili al IV secolo a. C. (vd. Zuntz 1971, p.
296 s.). Contro l'interpretazione sviluppata da Lloyd-Jones, Zuntz 1971, p. 316 pensa che tutti e tre
i proprietari delle laminette fossero morti fulminati.

57 Rohde 1989 (18982), p- 539 n. 1, che rimanda al caso di Apollo, che dopo aver ucciso Pitone
deve scontare una pena di nove anni presso Admeto; Rose 1936, p. 88; Bernabé 2002, p. 417. Le
ipotesi di Zuntz e West sembrano dunque alquanto generiche, un difetto che scompare se il mito
sulla perdita della condizione divina (Zuntz) e la colpa originaria (West) vengono collegati al
mito dei Titani.
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tomise per otto anni ad Ares dopo aver ucciso il drago a lui consacrato ([Apol-
lod.] 3. 4. 2 éviavtov €0ntevoev Ager v 8¢ 0 éviavTtog TdTe OKTw &1n); Era-
cle servi presso Euristeo per un periodo di otto anni e un mese ([Apollod.] 2. 5.
11 teAecOévtwv d¢ Twv dBAwV év unvi kai éteov 0kTw). Frazer ricorda che
si puo immaginare che nell’antica Grecia un delitto fosse punito con otto anni
di esilio®®. Se questo fosse vero, avremmo un altro indizio a favore dell’inter-
pretazione da noi accettata del dolore di Persefone.

Questi tre frammenti dei Opnjvot di Pindaro sono gli unici che presentino
significative novita nei confronti dell'ideologia tradizionale della morte nel
lamento funebre. In questi testi appare una nuova concezione dell’anima e del
suo destino dopo la morte. Se poi queste credenze appartenessero alla religio-
sita di Pindaro e se Pindaro aderisse ad una comunita di carattere misterico®,
¢ una questione che mi sembra poggiare su un terreno molto insidioso, reso
ancora piu problematico dall’accresciuta consapevolezza dei rischi che si cor-
rono a trasferire sulla personalita del poeta credenze che si ricavano da testi i
cui connotati erano determinati, in larga misura, dal rapporto con i commit-
tenti. Considerato il loro numero esiguo, i Oonvot di carattere misterico po-
trebbero appartenere tutti a composizioni funebri riconducibili all’ambiente
siceliota, dove la diffusione di tali credenze ¢ un dato certo e documentato, a
partire dall’Olimpica 11 di Pindaro.

Come ha giustamente notato Maria Cannata Fera, la visione del destino
dell’anima dopo la morte presente in questi Ogrjvol escatologici confligge con
la visione piu tradizionale che Pindaro ribadisce negli epinici. Per risolvere
questa contraddizione non sembra sufficiente richiamare il diverso statuto dei
due generi poetici, anche perché nei Ognvot di Pindaro non mancano cer-
to elementi di continuita con la cultura tradizionale del lamento funebre, a
cui era associata un’idea tradizionale della morte come perdita irreparabile e
della vita nell’Ade come pallida e triste ombra della vita terrena. Mi sembra,
pertanto, che risulti con chiarezza I'impossibilita di collegare in un quadro
unitario e coerente tutti gli elementi che si trovano disseminati in questa pro-
duzione pindarica®. Per quanto il numero dei frammenti sia piuttosto limita-

58 Frazer 1961, p-218n.1.

% «Grande iniziato» & definito Pindaro da Macchioro 1920, p. 237 s.; Rossi (R.) 1952, pp. 29-
40, in part. pp. 32-35, propenderebbe piuttosto a fare di Pindaro un pitagorico, ma & comunque
sicura «che almeno in un periodo della sua vita Pindaro credette nell'immortalita dell’anima e
nell’esistenza di un mondo ultraterreno e alla palingenesi e alla punizione delle colpe e al premio
della virtti...». Contro queste affermazioni sara utile ricordare la saggezza delle secche parole di
Wilamowitz 1922, p. 251: «Wo nahm Pindar die fremde Lehre her? Von Theron...». Sulla scia di
Wilamowitz, Bowra 1964, p. 121, a proposito di OL. 2. 56-82: «he turns into high poetry Theron’s
own viewes», ma aggiunge: «<he must to some extent have absorbed them into his imaginative
consciousness. Theron must have instructed Pindar on his esoteric beliefs». Scettico, giustamente,
sull’iniziazione di Pindaro ai misteri des Places 1949, pp. 59-61.

60 Per una valutazione molto equilibrata della presenza degli elementi orfici nella poesia di
Pindaro, che mette in risalto le esigenze dei committenti, ma allo stesso tempo mostra come Pin-
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to, visioni tradizionali della morte e dell’oltretomba convivono accanto a temi
che sembrano appartenere a dottrine pili innovative come quelle dei misteri
orfici ed eleusini.

Da questo quadro eterogeneo, dovuto probabilmente alla diversita delle
idee religiose dei committenti, ricaviamo un elemento nuovo per il nostro stu-
dio: le parole di quei Borvot di Pindaro che si scostano dalla tradizione non
intervengono pil1, come quelle dei lamenti rituali, a determinare e sancire il
passaggio di condizione del defunto, ma semplicemente descrivono una con-
dizione e un destino dal cui compimento il Optjvog era ormai escluso. Questi
documenti del lamento poetico non hanno pit una funzione pragmatica e
costituiscono le prime evidenze di una trasformazione, seppure circoscritta,
della cultura tradizionale del lamento funebre.

4.7. Bo1vog e yoog in Pindaro

Nell’opera di Pindaro il termine Ogrvog ricorre due volte. Abbiamo gia
ricordato I'importante passo dell’Istmica VIII nel quale Pindaro fornisce un’ul-
teriore testimonianza sul lamento funebre (v. 58 Oorvov moAvpapov) che le
Muse eseguono per la morte di Achille. Nella Pitica XII, poi, per la vittoria av-
venturosa dell’auleta agrigentino Midas, Pindaro narra il mito dell’invenzio-
ne dell’arte auletica e del nomos policefalo da parte di Atena, che compose una
melodia per aulos imitando il lamento che le Gorgoni pronunciarono quando
la loro sorella Medusa fu uccisa da Perseo. Nel descrivere questa invenzione,
Pindaro utilizza in modo distinto due termini ormai familiari, yoog e Oonjvog,
secondo un uso che mi sembra costante nella poesia greca arcaica e classica
e che merita di essere sottolineato, perché dimostra la cura con cui veniva
distinta la lamentazione frutto di elaborazione artistica da quella di dominio
comune e, pit in generale, il risultato dell’arte mimetica rispetto all'oggetto da
cui ha preso le mosse il processo imitativo.

Pind. Pyth. 12.7-8
IMaAA&g édevoe (scil. I'arte auletica) Opaoeiav <I'ogyovwv>
oVALov Opnvov dixmAéEaro’ ABava.

I verbo diamAékw e spiegato dallo scolio con un sinonimo, cuvTiOnuL,
che e verbo impiegato talora a definire il momento della composizione po-
etica®’. Atena avrebbe dunque dato forma artistica al lamento pronunciato

daro abbia valorizzato soprattutto quei tratti dell’orfismo che non entravano in collisione con la
religiosit‘a tradizionale, vd. Santamaria Alvarez 2008, pp. 1180-1183.

6T Schol. ad Pind. Pyth. 12. 12b [2. 265 Drachmann] diamAéEaioar ovvOeioa TOV 0DALOV
Bonvov taov F'opydvwv 1 ABnva. I vari significati del verbo, e dei suoi derivati, in Pindaro
sono spiegati da Gentili 2006 (1984), p. 251 n. 64. Gentili propone di intendere con il signi-
ficato di “composizione” il termine cVvOeoic in Pind. fr. 205. 3 M. per cui cf. OL 3. 8 é¢méwv
te O¢owv. Sul verbo édevoiokw vd. Angeli Bernardini in Gentili et alii 1995, p. 673 (comm. ad
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dalle Gorgoni e ascoltato dalla dea mentre Perseo compiva la sua cruenta
impresa (vv. 9-12). L'uso del termine Opnjvog, dunque, appare pienamente
giustificato, perché Pindaro ha voluto indicare il risultato ultimo dell'imita-
zione di Atena, cioe il prodotto artistico. La traduzione piu aderente al testo
mi sembra «Pallade Atena invento (I'arte auletica) componendo un funereo
lamento a imitazione di quello delle Gorgoni violente», accentuando cosi il
valore di origine del genitivo piuttosto che quello soggettivo. Questo ragio-
namento mi sembra confermato, all'interno del medesimo componimento,
dal fatto che Pindaro, quando descrive piui dettagliatamente la vicenda di
questa invenzione, dice:

Pind. Pyth. 12.19-21

... a0 évoc abA@V tebXe Mapdwvov pHéAog,

ddoa tov EvpuaAag ék kapmaAuav yevowv
XOHPOEvVTa oLV EVTEDL LUUNOALT EQIKARYKTAV YOOV.

In questo secondo passo si rende esplicito I'oggetto dell’imitazione di
Atena, che ¢ il yooc delle Gorgoni (non di una sola), come correttamente
interpreta lo scolio®, cioe il lamento inarticolato effettivamente pronunciato
per l'uccisione della sorella Medusa. Ma il risultato di questa azione mime-
tica e il Opnvoc creato da Atena, un aulema trenetico, piu che una trenodia®.
Troviamo in quest’ode pindarica un’ulteriore articolazione di quanto abbia-
mo gia detto a proposito della distinzione ydoc — 6onvog nei poemi omerici:
la pertinenza di un’espressione poetica o musicale all'ambito di azione di
figure professionali, fra le quali includiamo anche le divinita che forniscono
a poeti e musicisti modelli e prassi da imitare, comporta l'adozione di una
terminologia che distingua attentamente queste espressioni da quelle sorte
spontaneamente o da quelle di dominio comune. La melodia luttuosa com-
posta da Atena sara stata una imitazione fedele del lamento delle Gorgoni,
ma il processo alla base di questa invenzione non € accessibile a tutti. Fra
gli umani, solo i poeti e i musicisti possono realizzare invenzioni di questo
tipo e tale capacita e di origine divina. Percio la differenza fondamentale fra
i canti dei comuni mortali e quelli dei poeti non risiede tanto nei contenuti o
nelle forme del canto, quanto piuttosto nella capacita di produrre dei proto-

loc.), che rimanda ad altri luoghi pindarici in cui il verbo e impiegato per indicare la creazione
musicale e poetica.

62 Schol. ad Pind. Pyth. 12. 12a [2. 265 Drachmann] tév mote ITaAA&S fjvtiva TV adAnTT)v
Téxvnv eboatd mote 1) ABnva tov Bpaceiwv Topyovwv tov Bpnvov duamAéEaoa kat ppunoa-
pévn. Vd. Angeli Bernardini in Gentili et alii 1995, p. 679 (comm. ad loc.).

63 Diversamente Cannata Fera 1990, p. 12, ritiene che in Pitica 12. 8 Ogfjvoc «designa ...il li-
bero e scomposto lamento delle Gorgoni cui Atena si ispira per la sua invenzione dell’auletica e
in particolare del nomos policefalo». Per la Cannata Fera al v. 21 y6og ricorre come sinonimo di
Bonvoc (p. 12 en. 19).
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tipi di canto che, una volta entrati nel circuito della memoria orale, possano
arricchire il patrimonio comune®.

4.8. I Oonvou di Pindaro e Simonide riportati da Stobeo. La gnome in funzione

trenodica

Tra i frammenti dei Opnjvot di Pindaro e di Simonide conservati dalla tra-
dizione indiretta ve ne sono alcuni nel florilegio di Giovanni Stobeo. Questi
testi meritano, per il loro contenuto omogeneo, un discorso particolare, che
risultera forse piul agevole ora, dopo che abbiamo preso in esame la produ-
zione di Pindaro di tradizione diretta. Tutti i frammenti tramandati da Stobeo
hanno un contenuto gnomico, un dato che non puo certo essere considera-
to sorprendente visto l'interesse esclusivo che il compilatore di quella tarda
antologia aveva per le sentenze di carattere generale. Ma resta da spiegare
quale puo essere la funzione di argomenti di carattere gnomico nei lamenti
d’autore. Cominciamo da Pindaro, di cui Stobeo riporta dai Ogrvot un solo
frammento, che & anche l'ultimo dei testi del poeta tebano ascrivibili a questo
genere poetico.

Pind. fr. 134 M. = fr. 60 Cannata Fera®
EVDALUOVWV dQATIETAS OVK 0TIV OABOG

Il concetto espresso in questo frammento e sembrato in contrasto con
I'opinione, molto diffusa nella poesia greca ed anche nell’'opera di Pindaro,
secondo la quale la vita umana & governata da un destino oscuro che rende
instabile anche la piu1 solida fortuna®. Pertanto Farnell (1961, p. 436) ha con-
cluso che la felicita di cui si parla nel frammento di Pindaro non puo essere
quella terrena, bensi la felicita dei giusti dopo la morte. Contro questa inter-
pretazione la Cannata Fera (1990, p. 195 e n. 4) ricorda che evdaipioveg solo in
tarda eta poteva significare “beati” e che nelle epoche precedenti, per questo
significato, € comune l'uso di paxdguot. Inoltre, la sezione della raccolta di
Stobeo in cui il frammento e contenuto ¢ dedicata alla felicita terrena, e quin-
di per armonizzare questo dato con l'ipotesi di Farnell dovremmo supporre
un fraintendimento del testimone, che ¢ sempre possibile, ma rappresenta
comunque una difficolta in pitt da superare. La Cannata Fera (1990, p. 196 s.)
sostiene che, dato il significato di evdaipoveg, “persone che godono dei favo-

64 Troveremo altri esempi di questa distinzione in tragedia (vd. infra p. 313 s.), a proposito del-
le espressioni che indicano i lamenti di animali, primo fra tutti 'usignolo, che hanno dato origine
a imitazioni artistiche e che mai vengono indicati con il termine Ogrvoc.

65 Riportato da Stob. Ecl. 4. 39. 6 [5. 903 W.-H.] con esplicita assegnazione di genere: [Tevddoov
Oonvwv. Su questo frammento vd. Reiner 1938, p. 92 s.; Farnell 1961, p. 436; Cannata Fera 1990,

. 194-198.
pp“ Solo per restare ai Ogrjvot cf. Sim. fr. 521 PMG. Le affermazioni di Pindaro sull'instabilita del
destino umano sono accuratamente raccolte da Cannata Fera 1990, p. 194 n. 3.



La cultura del lamento funebre in Pindaro e Simonide 189

ri divini”, Pindaro qui volesse significare che quando gli dei sono benigni la
felicita puo essere durevole.

Partendo dai validi argomenti della Cannata Fera vorrei proporre un’ipo-
tesi interpretativa parzialmente diversa, premettendo che:

1) al fine della distribuzione della felicita, il ruolo della divinita sembra
preponderante rispetto alle capacita umane (cf. Pind. Pyth. 12. 28 s.; Nem. 7. 55
ss.; Isthm. 3. 4 ss.);

2) il termine OAPog designa il benessere materiale, la ricchezza piuttosto
che la felicita®.

La traduzione del frammento che mi sembra piu appropriata sarebbe
quindi: «La fortuna di quanti sono cari agli dei non e fugace». Impiego il ter-
mine fortuna perché mi sembra la parola che da conto nel modo migliore del
concetto greco per cui un uomo ricco (e fortunato) € un uomo benvoluto dagli
dei, perché anche la ricchezza é distribuita dagli dei, secondo una concezio-
ne di cui troviamo un’esplicita formulazione in un frammento di Solone (fr.
1. 9 Gent.-Pr.%%) tAovtov 0" Ov pév dwot Oeot e di cui restano rilevanti tracce
anche nell’italiano “fortuna” come “averi, sostanze, ricchezza” e nell’espres-
sione “fare fortuna”.

La frase, pero, ha un senso solo se la si riferisce ad un morto, perché solo
di un uomo che ha cessato di vivere si puo dire se gli dei gli sono stati propizi
per tutta la vita, giacché solo costui sara il vero evdaipwv (cf. il Oprjvoc di Sim.
fr. 521. 2 PMG). E naturale pertanto in un 6gfjvog ricordare e celebrare la sorte
privilegiata di un uomo che ha potuto conservare, grazie al benevolo aiuto
degli déi, il proprio ricco patrimonio per tutta la vita, assicurandosi cosi una
vita felice fino al giorno estremo. Questo argomento gnomico svolge, dunque,
pienamente la funzione dell’elogio delle virtui del morto, la cui importanza
nella cultura del lamento funebre ¢ apparsa in tutta la sua evidenza nel primo
capitolo, dedicato a Omero.

Stobeo e anche testimone di alcuni frammenti dei Oprjvot di Simonide ed
€ l'unico testimone di tradizione indiretta che fornisce chiare indicazioni sul
genere a cui essi appartengono. Egli infatti cita i frr. 521 e 523 PMG (= F 244-
245 Poltera) premettendovi la notizia: Zipwvidov Ogrpvawv.

Sim. F 244 Poltera® = fr. 521 PMG

avOpwrog éwv ) mote eimng 6 Tt yivetat abQLov
pnd’ dvdoa wv 6ABLov ooov Xoovov éooeTar
WKELA YOO 0VOE TAVUTITEQUYOG Hulag

oUTWS & HETAOTAOLG.

67 vd. Slater 1969, s.v. 6ABoc; De Heer 1969, su 6ABLog in part. pp. 53-54 e p. 100.

68 Cf. anche Eur. Erect. F 362 TrGF, in part. vv. 11 ss., dove si sviluppa il tema soloniano della
fugacita delle ricchezze mal acquistate; vd. Di Benedetto 1971, p. 151 s.

° Vd. Stob. 4. 41. 9 [5. 930, 12-16 W.-H.].
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In un altro passo del Florilegio Stobeo cita un brano di Favorino (Stob. 4.
41. 62 = fr. 109 Barigazzi) che riporta i soli primi due versi del fr. 521 PMG, con
significative varianti, e prosegue: dAAx undé olicov* WoTeQ ApéAEL O TTOMNTNG
dre&épxetal TV Twv Lronmadwv abdav amwAeiay. A partire dal contesto
di Favorino si e creduto di poter affermare che il fr. 521 PMG di Simonide
appartenesse al Ogrjvog per la morte degli Scopadi”, ma si tratta soltanto di
un’ipotesi possibile. Nessun collegamento ¢ stabilito in modo chiaro da Fa-
vorino, che anzi sembra dire che nel frammento citato Simonide affermava
I'instabilita della condizione umana e nella composizione per la morte de-
gli Scopadi (molto probabilmente un Opnvoc) raccontava la distruzione della
casa dei dinasti tessali e la loro morte”!. La climax di Favorino culmina nell’ac-
cenno all’instabilita del destino delle citta, che possono scomparire in un lam-
po per effetto di cataclismi naturali. E possibile, o meglio probabile, che ai
tre elementi della climax, uomo — casa - citta, corrispondessero per Favorino
tre diversi componimenti che illustravano i diversi elementi che compongono
il quadro generale della instabile condizione umana. Un altro dato rilevan-
te conservato dalle parole di Favorino sopra riportate riguarda la presenza
dell’elemento narrativo, cioe la narrazione delle circostanze della morte, nel
Oonvog simonideo. Questo dato di fatto, che vale sia che Favorino si riferisse
ad uno o a pili componimenti, pone i Opfjvot di Simonide in un rapporto di
continuita con il y6o¢ omerico, perché il racconto di come e avvenuta la morte
del destinatario dell’ode costituisce una delle forme in cui si puo realizzare la
funzione dell’attestazione del nuovo status del morto.

L’esame delle varianti che la tradizione di questo frammento presenta ci
illumina sulla fortuna del g1 vog simonideo nella letteratura latina, come di-
mostra la variante ac0glov nel primo verso del frammento, che non e presente
nella prima citazione di Stobeo, ma solo nel contesto del passo di Favorino
citato da Stobeo in un altro paragrafo della sua antologia. Questa variante,
prima che da Page, fu criticata e respinta da Wilamowitz’?, che non credeva
possibile I'unione del presente yiyvetai con un avverbio indicante il futuro.
Ma il vero fondamento della posizione di Wilamowitz era, per sua stessa am-
missione”?, la metrica, dato che il testo y{yvetal abplov e senz’altro difficilior,

70 Wilamowitz 1886, p- 144; Wilamowitz 1921, p. 339 n. 3; Reiner 1938, p. 73; Gentili in Perrot-
ta— Gentili 1965, p. 325; Barigazzi 1966, p. 534: «Non si sa in quale poesia si trovasse quell’accenno
[scil. alla rovina della casa degli Scopadi]: stando alle parole di Favorino, sembra che comparisse
nello stesso threnos da cui derivano i versi citati». Solo Bowra 1973, p. 325 rileva giustamente che
noi non sappiamo se il frammento appartenesse al Oprvog per gli Scopadi, anche se comunica
un’atmosfera adatta all’argomento.

71 Della composizione di Ogrjvot per gli Scopadi ci informa lo Schol. ad Theocr. 16. 36 s. [p. 327
s. Wendel] = Sim. fr. 529 PMG.

72 Wilamowitz 1886, p. 144.

73 Wilamowitz 1921, p-339n. 3, unaritrattazione dell’atetesi di avglov al v. 1., in cui Wilamowitz
ammette che la sua scelta testuale mirava a conservare gli ionici a maiore nel primo verso. Diverse
ricostruzioni metriche sono proposte da Perrotta 1952, pp. 256-269, in part. p. 269 che propone
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per motivi sintattico-stilistici, rispetto al testo della prima citazione di Stobeo,
preferito da Wilamowitz. Inoltre, come ha ricordato per primo Schneidewin,
seguito da Perrotta’™, e 'avverbio a dare al verbo la nozione di futuro, né, d’al-
tra parte, mancano casi di presente in luogo di futuro. Questa disposizione
testuale mi sembra confermata dall'imitazione che Orazio fa di questo verso
in Carm. 1. 9. 13 quid sit futurum cras fuge quaerere. Un confronto tutt’altro che
arbitrario data la frequenza, notevole in relazione alla modesta estensione dei
frammenti di Opnvot conservati, con cui Orazio riprende espressioni appar-
tenenti a questa produzione di Simonide, come vedremo anche pili avanti.
Sembra dunque immotivata 'espunzione di avgiov nell’edizione di Page.

La seconda variante offerta da Favorino merita di essere adeguatamen-
te apprezzata: al v. 2 del frammento Favorino riporta 0ABlov 6coov xpdvov
£o0etal, mentre la prima citazione di Stobeo manca dell'aggettivo 6AB1ov.
Ora, l'efficacia dell'argomento generale espresso in questo testo verrebbe for-
temente diminuita in assenza di questo aggettivo e dell'avverbio che abbiamo
sopra discusso, perché secondo Stobeo Simonide direbbe:

Tu che sei un uomo, non dire mai cio che accadra,

e vedendo un uomo non dire mai per quanto tempo vivra.
Neppure della mosca dalle ampie ali & cosi veloce

il cambiamento [0 meglio «la morte»].

I primi due versi, invece, nella versione di Favorino significherebbero:

Tu che sei un uomo, non dire mai cio che accadra domani,
e vedendo un uomo non dirlo fortunato per tutto il tempo che vivra.

Nella versione della prima citazione di Stobeo l'instabilita della condizio-
ne umana verrebbe espressa soltanto dal paragone con la mosca, mentre i pri-
mi due versi sarebbero estremamente generici. Molto piu efficaci invece risul-
terebbero nella versione di Favorino: la mutevolezza della condizione umana
¢ tale da impedire di fare qualsiasi previsione, anche per quelle persone che
sembrano felici (v. 2 6ABov). Un tale argomento sarebbe particolarmente ap-
propriato se questo frammento appartenesse al Ogrjvoc per la morte di alcuni
membri della potente famiglia degli Scopadi a seguito del crollo dell’edificio
in cui si stava svolgendo un banchetto. Non solo, ma la presenza dell’agget-
tivo 0ABov riconduce questo carme nella stessa sfera concettuale del fr. 135

4 cho I 2 cho +docm || 2 an | 2 an + ipodocm; Gentili in Perrotta — Gentili 1965, p. 325 s.:  ascl. (con
atglov al verso seguente) Il 3 cho +docm | 2 an+sp | lec |I; Poltera 2008, p. 185: ,ascl. mai? Il ascl.
mai | gPP4 I sp ...

74 Schneidewin 1835, p. 64: «...inest futuri temporis significatio in voce abglov»; Perrotta 1952,
p- 257 s., a cui rimando per una minuta analisi anche delle varianti di importanza minore per la
costituzione del testo.
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M. di Pindaro secondo la nostra interpretazione. La concezione alla base dei
Oonvot dei due diversi poeti sembra essere la stessa, ma i casi a cui questa
concezione si applica sono opposti: nel carme di Pindaro il defunto celebrato
ha goduto del suo 6APoc fino alla fine dei suoi giorni e questo dimostra che il
favore divino lo ha accompagnato per tutta la vita; mentre nel secondo caso
il defunto ha subito un rovesciamento della sorte per cui la sua condizione di
OAPLog e stata solo temporanea. E tuttavia, anche questa sorte meno fortunata
rientra nella legge universale dell’instabilita umana, cosi che anche in questo
caso il destino individuale puo essere destoricizzato perché sia pit tollerabile.
Né si deve vedere contraddizione fra i concetti espressi nei due testi, perché il
valore di un argomento gnomico non ¢ mai assoluto, ma deve essere compre-
so sempre in relazione all’occasione per cui il carme fu composto: ogni poeta
adatta gli argomenti alla sorte individuale della persona che sta celebrando e
puo quindi esaltare in un caso un destino eccezionalmente positivo, dimostra-
to dalla conservazione dell’0APog fino al termine della vita, mentre in un altro
caso puo considerare I'improvvisa sciagura che ha colpito un uomo come la
dimostrazione del capriccio crudele che affligge le umane sorti e accomuna il
destino di un uomo a quello della squallida mosca.

L’accostamento audace fra il destino dell'uomo e quello della mosca co-
stituisce la peculiarita piu significativa di questo Opnvoc. Se infatti il tema
dell'incertezza del destino umano e usato ed abusato nella poesia greca, come
dimostra la raccolta di passi affini fatta da Stobeo all’interno del medesimo
capitolo (4. 417), I'avvicinamento fra la condizione dell'uomo e quella dell'in-
significante mosca e una novita assoluta che non ha avuto seguito nella let-
teratura greca, come ha notato per primo Reiner”. Per trovare una ripresa di
questa similitudine, infatti, bisogna arrivare all’opera di Petronio, in un passo
che sembra proprio una riattualizzazione del testo simonideo in un contesto
trenodico: Sat. 42 Homo bellus, tam bonus Chrysanthus animam ebulliit. Modo,
modo me appellavit. Videor mihi cum illo loqui. Heu, eheu! Utres inflati ambulamus.
Minoris quam muscae sumus. Come si vede, nel passo di Petronio la manifesta-
zione del dolore per una morte si associa a un argomento di carattere gene-
rale, il cui unico antecedente & proprio il Ogrvoc di Simonide. Ma il testo di
Petronio e ricco di pathos: la gnome, ridotta con efficace sintesi, coopera con
la descrizione dell’'accaduto a esprimere un cordoglio commisurato all’entita
del lutto.

75 Particolarmente vicine al nostro passo sono le parole finali dell'Edipo re di Sofocle, vv. 1528-
1530 dote Ovnrov OVt €xetviy TV TeAevtaiay Delv / Uégav EmokomovvTa Undév’ 0APilety,
oLy av / Téoua tov Biov mepdon undév aAyewvov mabwv. Ai passi raccolti da Stobeo bisogna
aggiungere, per la consistenza delle riprese verbali, Eur. Andr. 100-102 xon &' oUmot’ eimeiv ov-
0év’ APV Bootwy, / motv av Bavdvtog v TeAgvtaiay ©dng / 0w mepdoag Npéoav 1Eet
KATw, e, per la presenza dell’avverbio abotov in un contesto simile, Eur. Alc. 783 s. ovk €ott
QVTAT(IJV Ootic é€emtiotatal / v abolov péAdovoav et uooetat.

76 Reiner 1938, p-72n.6.
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Il secondo frammento Lipwvidov Oorjvwv citato da Stobeo” e il fr. 523
PMG:

Sim. fr. 523 PMG = F 245 Poltera

tovdé yap ol mEdtepodV ot EMéAOVTO,
Beav d’ ¢€ avaktwv éyévovO’ viec Nuibeoy,
amovov ovd &dOLtov ovd’ akivdvvov Blov
&g ynoag é&ikovto teAéoavtec.t

Ci troviamo, di nuovo, di fronte a un argomento di carattere gnomico, la
cui forza consiste nell’accomunare in una condizione ugualmente dolorosa gli
uomini e i semidei, piegando un concetto che si trovava gia in Esiodo ed ancor
pitt chiaramente in Callino”®. L'utilizzo di questo tema in funzione consolatoria
fu addirittura teorizzato da Menandro retore che lo annovera fra gli argomenti
di carattere filosofico la cui presenza ben si adatta alla consolatio”. Di conse-
guenza, il collegamento esplicito, proposto gia dagli antichi, di un argomento
di questo tipo al genere consolatorio ha indotto a valutare come consolatoria
anche la presenza di questi temi in cio che resta dei Oprjvot d’autore. E addi-
rittura la presenza di argomenti consolatori e stata considerata come la carat-
teristica predominante del genere trenodico®, con una assimilazione che a me
sembra piuttosto frettolosa e in gran parte arbitraria. Prima di tutto, I'esame
che abbiamo qui condotto dei Oonjvordi Pindaro di tradizione diretta ha rivela-
to una grande varieta di strategie discorsive fra le quali non manca la riprodu-
zione di moduli tradizionali, che svolgono in forme diverse le stesse funzioni
del lamento che abbiamo individuato nei poemi omerici; inoltre ampio spazio
aveva nei Oprnvot la narrazione di carattere mitico, oppure la descrizione di
paesaggi oltremondani, talvolta con i tratti piti consueti e tradizionali, altre
volte con immagini che attingono a nuove visioni del destino dell'anima dopo
la morte; infine aveva spazio nei Opnvo la riflessione di carattere gnomico.
Tanta varieta discorsiva fatica a entrare nel letto di Procuste di una generale
predilezione per 'argomento gnomico in funzione consolatoria nell’intera pro-

77 Stob. 4. 34. 14 [3. 829. 6-10 W.-H.].

78 Hes. Op. 156-173. Nel passo di Esiodo si ricorda che alcuni eroi morirono a Tebe e altri a
Troia; ma si dice anche che alcuni Zeus li pose a vivere nelle isole felici &kndéa Ovuov éxovreg
(v.170). Il senso del frammento di Simonide & pit vicino a Callino fr. 1. 12 s. Gent.-Pr. o0 ydo kwg
Bavatov ye uyelv ellaguéVov €aTiv / avdo ovd’ el TEOYOVWV 1) Yévog abavatwv. Un prece-
dente omerico, che puo essere considerato il prototipo dei passi citati, & II. 12. 22 s. ... 601 TOAAX
Bodyowax kat TouPaAeiat/ k&mmecov v kovinotkat U Ewv Yévog avdpwv. Interessante anche
I’oracolo delfico riferito agli inviati di Creso in Hdt. 1. 91 trv memowuévnv poipav advvata éott
amoduyetv kat Oeq.

79 Men. Rh. 414. 2-6 Russell — Wilson kai dpthocodrioal d ¢mti ToUTolg 00K AelpdkaAoV Ka-
B0Aov el HLOEWS AVOQWTIVIG, ... Kal OTL TéQAg 0TV ATaoLY AvORWTOLS ToL Blov 0 Oava-
ToG Kol 6t foweg katl Oe@v mAideg oL dtépuyov.

0 Questo punto di vista & sostenuto convintamente da Harvey 1955, p. 171, ma vd. le lucide
obiezioni mosse ad Harvey da Wright 1986, p. 167.
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duzione antica di Opnjvol In secondo luogo, non mi sembra corretto operare un
avvicinamento cosi stringente fra due generi di discorso che nascono in tempi
distinti e con finalita diverse. La consolatio € un elaborato discorso di carattere
retorico e filosofico, i cui primi esempi non sono piti recenti del IV secolo a. C.,
che mira a cambiare il segno dell’evento luttuoso, mostrando come il dolore
per la morte di una persona sia, sostanzialmente, un umanissimo errore, nato
da eccessivo attaccamento alla vita terrena e dalla mancanza di consapevolez-
za della dura realta della condizione umana. E un discorso in prosa, in cui sono
distillati i frutti della riflessione filosofica sul senso ultimo della vita prodotti
da scuole di pensiero di diverso orientamento. E attraverso il filtro di argomen-
ti filosofici innovativi, in questi discorsi viene riletto il patrimonio di sentenze
sulla morte che hanno prodotto i poeti del passato. Completamente diverse
sono le finalita del Oprjvog anche nella produzione di autori come Pindaro e
Simonide, che pure apportarono delle innovazioni alla cultura tradizionale del
lamento. Rispetto alla strategia rituale del lamento tradizionale, abbiamo in-
dividuato questa innovazione nel trattamento del mito in funzione trenodica,
cioe in quel processo di destoricizzazione dell’evento luttuoso che consente di
inscrivere la morte di un uomo in un quadro prestigioso di storie, ben note a
tutti, di cui sono protagonisti déi ed eroi. La narrativizzazione, in forma mitica
o meno, della vita di un uomo ormai morto & un privilegio eccezionale che,
come tale, deve restare all'interno di limiti etici che il poeta ribadisce a pit1 ri-
prese. I richiami alla verita della condizione umana, espressi in forma gnomica
nei Bpnvoy, sono inviti a ricavare il giusto insegnamento dalle storie mitiche
raccontate o dalla vicenda umana del morto che ¢ oggetto di mitizzazione. La
gnome, pertanto, svolge nei Oprjvot una funzione diversa rispetto al discorso
consolatorio e quando compare e opportuno specificare che in questi testi la
gnome viene usata in funzione trenodica, come elemento equilibratore all’in-
terno di un discorso di natura eminentemente celebrativa.

Vi & poi un’altra funzione specifica della gnome trenodica, che appare
quando la gnome si coordina con altre parti del discorso in cui sono presenti
espressioni, anche intense, di commozione e partecipazione al dolore per la
morte. La tragedia greca ce ne fornisce un chiarissimo esempio all’interno di
una scena di lamentazione particolarmente animata che si svolge nell’ Alcesti
di Euripide, quando il coro assume la funzione di guida del pianto lasciando
ad Admeto la lamentazione responsoriale:

Eur. Alc. 889-894

Coro toxa TUXa DLOTIAAALOTOG TKEL Adm. alal

Coro mépag dé Y’ ovdev alyéwv TiOng. Adm. ¢ €

Coro Bagéa pev dpégery, Spwe d¢ ... Adm. ¢pev pev
Coro tTAaBO’* 00 oL MEWTOC WAETAC ... Adm. icd poi pot

Coro yvvaiko oupPoQi O ETéQoug ETéQn
méCel daveloa Ovatawv
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Torneremo in seguito su questa tragedia di Euripide, ricca di interesse
per il nostro studio, ma quel che emerge chiaramente da questo passo & che
espressioni di violenta commozione sono fuse con considerazioni dal conte-
nuto pili pacato che mirano ad attenuare l'energia distruttiva del cordoglio.
Admeto non e stato né il primo né 'ultimo a subire la perdita della moglie,
e altre sciagure attendono gli altri mortali in base all'inconoscibile disegno
degli dei. L’argomento gnomico coopera perfettamente alla strategia rituale
del lamento, perché attua, per una via diversa, un processo di progressiva at-
tenuazione della crisi del cordoglio attraverso una forma di destoricizzazione
dell’evento luttuoso diversa rispetto a quella operata dalla prospettiva mitica.

D’altra parte, le fonti antiche rendono esplicita testimonianza del caratte-
re dolente dei Ognjvot di Simonide, e sono concordi nel sottolinearne questo
aspetto. Abbiamo gia visto la rielaborazione che del tema della mosca compi
Petronio (un passo che conferma in ambito latino 'uso della gnome in funzio-
ne trenodica). Ma anche Catullo, nel carme 38, indirizzato a Cornificio, prega
nei versi finali I'amico perché gli invii (vv. 7-8) Paulum quid lubet allocutionis
[ maestius lacrimis Simonideis. Il termine allocutio indica indistintamente ogni
forma di conforto prestato alle persone colpite da un lutto® ed ha quindi un
significato troppo generale perché si possa ‘tradurre’ con una parola greca ap-
partenente alla sfera del lutto. Tuttavia, il termine ¢ legato all'ambito funerario
in modo talmente stretto che non si puo intenderlo, genericamente, come un
riferimento agli elementi patetici presenti nell’opera di Simonide. Qui Catullo
si riferisce ai Ogrjvol di Simonide. E se poteva racchiudere nella formula lacri-
mae Simonideae la produzione trenodica di questo autore, evidentemente i testi
che Catullo leggeva erano improntati ad un’emotivita pronunciata di cui nei
frammenti conservati € rimasta solo una lieve traccia.

L’implicito giudizio di Catullo € confermato da due critici letterari dell’an-
tichita. Dionisio di Alicarnasso, nell’opera meot ppnoews (420 [p. 205 Us.-
Rad.]) afferma: mpog TovToLS, ka0’ 6 BeAticov ebploketan [scil. Simonide] kot
ITwvdagov, 1o oiktiCeoOat pr peyalompenws, dAAa madntucs e Quintilia-
no (10. 1. 64): Praecipua tamen eius in commovenda miseratione virtus, ut quidam
in hac eum parte omnibus eius operis auctoribus praeferant. Questa fama di ec-
cellenza assoluta nel genere trenodico, conquistata grazie ad una particolare

81 Varr. de lingua lat. 6. 57 adlocutum mulieres ire aiunt, cum eunt ad aliquam consolandi causa; Hor.
Epod. 13. 17 s. Illic omne malum vino cantuque levato, / deformis aegrimoniae dulcibus adloquiis; Sen.
Epist. 98.9 in ea epistula qua sororem amisso... filio adloquitur; Tr. 619 s. Alios parentes alloqui in luctu
decet: /[ tibi gratulandum est, misera, quod nato cares; Cons. ad Marc. 1. 6 Quis enim erit finis? omnia
in supervacuum temptata sunt, fatigatae allocutiones amicorum; Cons. ad Helv. matr. 1. 3 Quid quod
novis verbis nec ex vulgari et cotidiana sumptis allocutione opus erat homini ad consolandos suos ex ipso
rogo caput adlevanti; Serv. ad Aen. 10. 860 est enim adloqui consolari. Da queste citazioni non si pud
capire se l'allocutio comprendeva la lamentazione pronunciata insieme ai parenti per alleviare,
partecipandovi, il cordoglio, oppure se era un discorso di circostanza di tipo consolatorio, come
sembra indicare Seneca.
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disposizione a suscitare 'emotivita con espressioni patetiche, spiega perché
Orazio si riferisca ai Opnvot di Simonide, quando vuole indicare una Musa
che sappia cantare argomenti drammatici:

Hor. carm. 2. 1. 37-38
Sed ne relictis, Musa procax, iocis
Ceae retractes munera neniae

Nel contesto dell’ode I'invocazione alla Musa perché non abbandoni una
poesia dagli accenti lieti si oppone all’intento di Pollione (il dedicatario) di trat-
tare le tragiche vicende delle guerre civili. La rievocazione, dagli accenti parti-
colarmente tragici, dei fatti sanguinosi delle guerre é considerata da Orazio ar-
gomento degno della nenia Cea, cioe dei Oonjvot di Simonide. L’identificazione
e sicura, perché il termine nenia & il corrispondente latino di Opnvoc® e il tono
dei versi di Orazio e in armonia con i giudizi dati dagli antichi su questa produ-
zione di Simonide, la cui esemplarita dovette perdurare a lungo se ancora Elio
Aristide (Or. 31. 2 [2. 212 Keil, vd. supra pp. 134-136]) considerava Dyseride, la
madre del tessalo Antioco per cui Simonide compose un Opnvoc (vd. infra p.
214 s.), come un modello di madre sconvolta dal dolore per la morte del figlio.
Orazio, poi, dovette essere molto interessato ai Oprjvot. Egli non solo ha ripreso
piu volte versi di queste composizioni da Simonide e ha fornito un’originale
sintesi di elementi trenodici nell’Ode 24 del primo libro%®, ma ha dimostrato di
assegnare una particolare importanza ai Opnvou fra i vari generi praticati da
Pindaro. Infatti, nell’Ode 2 del quarto libro, Orazio, passando in rassegna la pro-
duzione pindarica, dedica un’intera strofe soltanto ai ditirambi (vv. 9-12), agli
epinici (vv. 17-20) e infine ai Ognjvot (vv. 21-24), mentre gli altri generi vengono
ricordati con espressioni sintetiche, quando non vengono del tutto taciuti.

Hor. carm. 4.2.21-24

flebili sponsae iuvenemve raptum

plorat et viris animumgque moresque

aureos educit in astra nigroque
invidet Orco

82 Su neniae e prefiche nel mondo romano vd. Cirese 1951, pp. 30-33. Anche se mancano, pur-
troppo, testi di neniae, ci si puo formare un’idea abbastanza sicura di questi canti in base ad alcune
testimonianze: Cic. de leg. 2. 62 ... honoratorum virorum laudes in contione memorentur, easque etiam
cantus ad tibicinem prosequatur, cui nomen neniae, quo vocabulo etiam apud Graecos cantus lugubres
nominantur. Nonius 145. 24 Nenia, ineptum et inconditum carmen, quod a conducta muliere, quae prae-
fica diceretur, iis, quibus propinqui non essent, mortuis exhiberetur. Varro de Vita Populi Romani lib. IV
«ibi a muliere, quae optuma voce esset, per quam laudari; dein neniam cantari solitam ad tibias et fides».
In quest’ultima testimonianza e descritto un Oofvoc del tipo analizzato nell’lliade per Ettore e
nell’Odissea per Achille, cioé un lamento funebre professionale. Colpisce il fatto che anche nel
mondo romano per designare il lamento poetico (greco) fu impiegato il termine riservato alla
lamentazione mercenaria, fatta da specialisti di questa pratica.

83 Vd. Nisbet — Hubbard 1970, pp. 279-289; Gigante 1995, pp. 97-119.
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Anche nella definizione di Orazio ritroviamo i due elementi desunti dall’a-
nalisi interna e dagli espliciti giudizi degli antichi: conservazione di elemen-
ti tradizionali e solennita della celebrazione riservata ai destinatari delle sue
odi. La prima € nei vv. 21-22, dove compaiono termini che rimandano imme-
diatamente ai contesti trenodici (flebili...plorat), e se & possibile che Orazio, con
I'accenno alla giovane coppia di sposi separati dalla morte, avesse in mente un
Oonvog in particolare, tuttavia egli pensava di dare, con questo esempio, una
caratterizzazione di tutta la produzione trenodica di Pindaro, come avviene
anche per gli altri generi poetici della rassegna oraziana. Dunque compianto
per una sorte dolorosa, ma anche esaltazione e immortalamento delle piu alte
qualita delle persone commemorate, cioé ancora il familiare tema dell’elogio,
in questo caso accentuato con enfasi degna della tradizione eroica, di cui Ora-
zio sembra imitare una delle formule piu antiche: kAéog ovpavoOv evEULV (ka-
ve (Od. 8. 74).

Nulla vieta, poi, che la gnome trenodica sia associata anche a un mito,
come suggerisce il fr. 523 PMG di Simonide che abbiamo sopra riportato, dove
la considerazione generale che vi viene svolta poggia sull'accomunamento del
destino degli uomini e degli eroi, con un richiamo esplicito a un comune sfon-
do di storie mitiche. Su questo punto ci soccorrono, ancora una volta, i poemi
omerici, che forniscono almeno un chiaro esempio di gnome associata ad un
esempio mitico in contesti funebri. Come si ricordera, gia nell’Iliade ¢ Achille
a servirsi del mito di Niobe per scuotere Priamo dal pericolo di anoressia®
conseguente al dolore per la morte di Ettore e indurlo a riaccostarsi al cibo,
ricordando al re troiano che anche nel caso della sventurata Niobe I'istinto di
sopravvivenza e lo stimolo della fame ebbero la meglio sul suo dolore (II. 24.
599-620).

L’impiego del mito in situazioni luttuose dovette divenire 'ambito in cui
maggiormente si radico la pratica della lamentazione professionale anche in
tempi lontani da Simonide e Pindaro, come testimonia Luciano (De luctu 20)
quando dice, raccontando lo svolgimento di un rito funebre, che il lamentato-
re professionale raccoglie nei suoi lamenti molte antiche sventure, riferendosi
a miti desunti dalla tragedia e dall’epos®.

Per concludere queste considerazioni sul valore trenodico della gnome
presente nei lamenti funebri, mi sembra si possa dire che la percezione dei
moderni di queste riflessioni generali e stata viziata dalla parzialita dell’in-

84 Sul pericolo di anoressia o su quello opposto di bulimia, e sugli altri «rischi connessi alla
perdita della presenza davanti all’evento luttuoso» vd. De Martino 1975 (1958), pp. 220-229 (da
cui sono tratte le parole fra virgolette).

85 Luc. de luct. 20 petaoteiddpevol Tva 001 vwv codpLotv ToAAXS ouveltloxdta maAaids
ovugpopdc. Reiner 1938, p. 67 n. 2 interpreta invece la frase come il riferimento ad una specie di
repertorio di esempi adatti a fungere da argomenti consolatori. Credo che il miglior commento
alle parole di Luciano sia un passo dell’Elettra di Sofocle (vv. 147-152), in cui Elettra richiama la
vicenda di Procne e quella di Niobe come esempi di dolore simile al proprio.
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teresse del testimone. Stobeo, volendo compilare una raccolta di sentenze
antiche, le ha estratte dalle fonti pit1 disparate senza alcun riguardo per la
specificita del discorso all’interno del quale la gnome svolgeva diverse e arti-
colate funzioni. Allo stesso modo Plutarco e Teofilo di Antiochia acquisivano
dai testi antichi brani e sentenze che, una volta isolate, potessero fungere da
appoggio al proprio ragionamento. Ma la gnome estratta dai Ogrjvot di Simo-
nide e Pindaro non e che un singolo elemento sopravvissuto di un sistema
espressivo sommerso, che dobbiamo sforzarci di ricostruire per ridare a cio
che si ¢ conservato il valore che aveva nel testo in cui era inserito. Non si sotto-
lineera mai abbastanza il fondamentale disinteresse delle fonti dei frammenti
conservati per tutti gli elementi a elevato contenuto emotivo che dovevano
comparire nei Oprvot di Simonide (e in misura minore di Pindaro). E se da
un lato non sembra che sussistano ragioni per applicare all'intera produzio-
ne trenodica il particolare punto di vista di Giovanni di Stobi, o di Plutarco,
dall’altro sembra impossibile armonizzare quel carattere di impersonale me-
ditazione che gli studiosi moderni assegnano ai frammenti superstiti dei Oor)-
vot, con il giudizio, affatto opposto, che gli antichi davano della produzione
trenodica d’autore.

4.9. Altri Oonyvou di Simonide di tradizione indiretta

In base al loro carattere consolatorio, vengono assegnati ai Oonvot i frr.
522 e 524 PMG di Simonide che Stobeo cita senza specificare il libro di ap-
partenenza. Ora, se e vero che nessuno puo affermare con sicurezza che, se
Stobeo avesse letto questi frammenti in un libro di Ogrvoy, lo avrebbe sempre
detto esplicitamente, come per i due casi precedenti, & pero altrettanto vero
che non basta la presenza di una gnome per assegnare con sicurezza un fram-
mento ai Opnvot, perché assumendo questo criterio si rischia di imporre a
questo genere poetico una fisionomia monotona e univoca, che contrasta con
la varieta di funzioni e strategie discorsive che abbiamo evidenziato finora.
Inoltre il materiale gnomico, preso in sé e per sé, e particolarmente neutro
riguardo all’assegnazione di genere, né quanto leggiamo in Simonide spicca
per originalita nei confronti delle altre sentenze disseminate in testi letterari
appartenenti a generi diversi dal Ogrjvoc®.

86 Se si accettano le mie osservazioni risultera difficile accogliere le conclusioni di Wilamowitz
1913, p. 153, secondo il quale Stobeo leggeva di Simonide solo i Opfjvoy, per la preferenza esclusi-
va assegnata a questo genere o dal caso o dall’influente giudizio di un dotto antico. Questa rico-
struzione puo avere valore solo se si accerta la correttezza delle scelte editoriali dei moderni. Pur
senza richiamarsi esplicitamente a Wilamowitz, Harvey 1955, p. 168 n. 4, si mostra totalmente in
accordo con le sue affermazioni quando dice che questo dei Ogrjvot era I'unico libro di Simonide
in cui Stobeo trovava quel tipo di argomenti che stava cercando. Ricordo infine che Page sembra
consapevole di questa difficolta di assegnazione di genere, se mette un punto interrogativo al
titolo editoriale Opnjvol, premesso alla sezione PMG 520-531, coinvolgendo pero, a torto, anche
i due frammenti traditi da Stobeo su cui non c’e motivo di dubitare. Pili coerente la prudenza di
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Questo ¢ il testo dei due frammenti in discussione:

Sim. fr. 522 PMG = F 258 Poltera
TTAVTA YO piav tkveltat daomAnta Xaoupow?,
atl peyadar T agetat kat 6 TAovTog

Sim. fr. 524 PMG = F 22 Poltera
00" av Bdvartog kixe kat OV puyopaxovss

11 primo testo pone delle difficolta: preso cosi come e stato conservato,
non vedo alcun motivo per accogliere questo frammento fra i Opnvol, anzi,
mi sembra dubbio che in un Opnvog destinato ad una famiglia aristocrati-
ca — I'unico possibile committente di carmi di questo genere, per quanto ri-
sulti dalle fonti — si potesse considerare conveniente ricordare che contro la
morte a nulla valgono ricchezze e nobilta. Se I'avvicinamento al destino degli
eroi (Sim. fr. 523 PMG) era senz’altro coerente con l'ideologia aristocratica e
l'astrattezza nella descrizione del destino umano (Sim. fr. 521 PMG) era accet-
tabile nella sua generalita, per armonizzare il fr. 522 PMG con le aspettative
dei committenti dovremmo supporre nel testo perduto un rovesciamento, o
comunque una forte attenuazione, di una sentenza che contiene un esplicito
riferimento al ceto aristocratico, chiamato in causa attraverso I'impiego delle
parole chiave &petaie tAovtoc. Diversamente il fr. 524 PMG potrebbe appar-
tenere ad un Ogrvog per un caduto in guerra: in tal caso 'argomento, comune
nella poesia greca®, avrebbe potuto svolgere la funzione di preludio all’esal-
tazione di chi coraggiosamente ha affrontato la morte in battaglia, cogliendo
il premio della gloria e sfuggendo alla oscura morte che attende anche chi si
tiene lontano dai pericoli della guerra.

L'ultimo testo tramandato da Stobeo e assegnato ai Oprjvot dagli editori &
il fr. 525 PMG:

Poltera 2008, che nella sua edizione considera autentici solo i frammenti certi (cioe il 521 e il 523
PMQG) e le testimonianze sul Opfvog simonideo (frr. 528-530 PMG).

87 Qates 1932, p. 67 s. considera questo verso come il modello di Hor. carm. 1. 28. 15 sed omnes
una manet nox (un carme in cui si commemora la morte di Archita in un naufragio), ma la senten-
za di Orazio e troppo generale e vi manca l'accenno al mostro marino che caratterizza il testo di
Simonide.

88 Per il confronto di questo verso con Hor. carm. 3. 2. 14 mors et fugacem persequitur virum vd.
Oates 1932, p. 29.

89 Callin. fr. 1. 14-15 Gent.-Pr. moAAdicL dnjiotita GpuywV Kai dodmov dkévTwy / Eoxetal, &v
d’ ok poloa kixev Oavatov, a cui segue l'esaltazione degli onori resi dalla comunita ad un suo
difensore. Aesch. F 362 TrGF &AA” ovte moAA& toadpat’ év otéovols AaBwv / Ovijoket Tig, et un
TéQUA OLVTEEXOL Blov, / OVT’ €V OTéYN TIC TjHEVOS Tt €0Tiax / Gevyel TL URAAOV TOV TIETOW-
pévov pogov. Eur. F 10 TrGF katOaveiv d” opeidetat / kol 16 Kat' oikoug €KTog 1UéVep movwv.
Contro l'attribuzione del fr. 524 PMG ai Oornvot si pronuncia Del Grande 1925a, p. 7 n. 4, che
riscontra, anche in questo caso, un’eccessiva generalita del concetto perché si possa determinare
il genere poetico di appartenenza.
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Sim. fr. 525 PMG = °F 341 Poltera
oeta Oeol kKAEMTOLOL AVOEWTIWY VOOV

Anche in questo caso non c’¢ alcun motivo specifico per assegnare il fram-
mento a questo genere: la sentenza potrebbe comparire in carmi appartenenti
ai generi piu diversi e alle pitt diverse occasioni. L'unico appiglio potrebbe
essere la dimostrazione dellipotesi di Wilamowitz (vd. supra n. 86), per cui
Stobeo leggeva di Simonide solo i Opnjvot, anche se si tratta di un’ipotesi dalle
condizioni impossibili, perché e vera solo se si puo dimostrare la certezza
delle assegnazioni degli editori moderni. Ma questa certezza si ha soltanto se
e vera l'ipotesi che la condizione deve verificare. Ipotesi e condizione, quindi,
si identificano e ne risulta un argomento circolare.

Altri quattro frammenti assegnati o assegnabili ai Oprvot sono conser-
vati da diverse fonti di tradizione indiretta. Il testimone del frammento pit
lungo (fr. 520 PMG) ¢ [Plut.] Cons. Apoll. 11. 107a-b, che non fornisce alcuna
indicazione sul libro di appartenenza. Non mancano, pero, ottime ragioni pa-
pirologiche per dubitare dell’assegnazione ai Oprjvot generalmente accettata:
nel 1981 Lobel (Lobel 1981) riscontrava la sovrapposizione di alcune lettere
di questo frammento di Simonide con le lettere di P.Oxy. 2623 fr. 14. 5 s., un
papiro di indubbia paternita simonidea che non presenta alcuna coincidenza
con altri frammenti assegnati ai Ogrjvo.. Anzi, quando Lobel aveva pubbli-
cato nel 1967 per la prima volta il papiro, riscontro alcuni indizi da collegare
piuttosto agli epinici®®. Ma anche se l'attribuzione del papiro agli epinici non
e sicura, un’eventuale assegnazione ai Opmjvot rischia di essere molto proble-
matica. Nel 1993, poi, il frammento papiraceo e stato collocato nella giusta
posizione rispetto al testo di tradizione indiretta da Pardini (1993), che ha cosi
ricavato una colometria molto chiara di tutto il frammento, segnando un co-
spicuo progresso editoriale rispetto a Page. Ecco il testo secondo questa nuova
disposizione:

Jeoucol| avOowTwv
OALYOV LEV 1KQ1ATOG, AT, QAKTOL D€ EATDOVEG,
alve d¢ Mot TOVOS AUPL TOVWL
00’ adurTog OGS EMKQépatat Oavatog:
Kelvov yap loov Adxov pégoc ol T’ dryaBol
doTig e kool

%0 Lobel 1967, pp. 66-90, in part. p. 73, seguito da Poltera 2008, che assegna il fr. proprio agli
epinici (F 21).

1 Cf. Sim. fr. 520 PMG =F 21 Poltera. L’inserimento nel testo del frammento papiraceo riduce
a tre le colometrie possibili (vd. Pardini 1993, p. 24 s.). L'interpretazione metrica di Pardini e
molto convincente, ma forse migliorabile su un particolare: benché il papiro presenti sicuramente
al colon 2 la lezione ko&tog, la lezione kdotog di tradizione indiretta semplifica di molto l'analisi
metrica del colon. Si tratta, pit1 che di varianti di tradizione, di oscillazioni grafiche, riscontrabili
anche all’interno di uno stesso papiro, come ammette lo stesso Pardini 1993, p. 24 n. 3. Leggendo
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In questo carme troviamo svolta una sconsolata meditazione sulla miseria
umana e sul destino di morte che accomuna gli uomini buoni e i malvagi,
secondo lo stesso schema di pensiero che abbiamo trovato nel fr. 522 PMG.
Quest'ultimo argomento ha destato stupore, perché si e pensato che possa
essere consolatorio solo per i malvagi sapere che la morte non fa differenze fra
gli uomini®. In realta, questa consapevolezza si manifesta gia in Omero: in II.
6.488-489 poipav 8’ oV v Gt medpuypévov Eppeval avOpwYy, / oV Kakov,
o0d¢ pEv €00AGY, Emrv ta mowta Yévntay e in Il. 9. 320 katOav’ oupwc 6
T’ &eQyog avne 6 te MOAAX £0QYwWG), né questi argomenti possono costituire
uno svilimento del valore militare o della virtu civile, il cui conseguimen-
to non ¢ certo finalizzato alla sconfitta della morte naturale. A mio modo di
vedere il motivo di stupore dovrebbe essere un altro. Lo Pseudo-Plutarco,
infatti, dopo aver citato le pessimistiche considerazioni sull’esistenza umana
di Simonide, Pindaro, Sofocle ed Euripide, conclude il capitolo 11 dicendo:
«ma se questa ¢ la vita umana, non conviene forse reputare felici quelli che si
sono liberati dalla sua schiavitli piuttosto che katowteipev te kai Oonvetv,
0me ot moAAoL dowot d apabiav;». Ora, se lo Pseudo-Plutarco citava il fr.
520 di Simonide estraendolo da un libro di Opnvoy, riesce difficile accettare
il fatto che se ne servisse per condannare come sciocca la pratica del lamen-
to funebre, a cui il Ogrvog poetico era comunque legato, tanto pitt che que-
sto frammento sarebbe stato estratto dalle opere di un poeta che era celebre
nell’antichita per la sua capacita di suscitare dolorose emozioni.

Due frammenti (frr. 526 e 527 PMG) compaiono nella medesima opera di
Teofilo di Antiochia. Il primo e sicuramente piti problematico:

Sim. fr. 526 PMG = F 259/ °°348 Poltera®?
oUTIC &veL Bewv
agetav AdPev, oL MOALS, oL Bpotdc.
Oeog 6 MU TS AT-
pavtov T 0’ ovdév éotL év avtolc. T

Le perplessita di molti editori mi sembrano pienamente giustificate: co-
mungque si restituisca il testo fra le cruces (Ovartoic Schneidewin, Bergk; amnmn-
Havtov O¢ / o0déV ottt v avBpdmolg, secondo la congettura di Hermann

KAQTog avremmo reiz + glyc, che non vedo perché Pardini 1993, p. 26 n. 5 consideri meno accetta-
bile in questo contesto.

92 Reiner 1938, p. 75 n. 8.

% 11 frammento & tradito da Teoph. Antioch. ad Autolyc. 2. 8 e parzialmente (mancano purtrop-
po proprio gli ultimi versi da méAg, ov...) dal solo codice F di Stobeo (1. 1. 10 [1. 24 W.-H.]). Esso
viene incluso fra i fragmenta dubia da Schneidewin (fr. 33) e da Bergk (fr. 61); e assegnato invece,
senza argomentare, ai Oonjvot da Wilamowitz (Wilamowitz 1913, p. 152 n. 2), seguito da Diehl (fr.
10); & considerato da Del Grande come un probabile frammento di epinicio (Del Grande 1925a, p.
7 n. 4). Anche Reiner 1938, p. 76 e nn., propende ad assegnarlo ai dubia.
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accolta da Diehl), il frammento sembra centrato sulle difficolta da superare
per acquistare la virtli, e sebbene questo argomento potrebbe essere stato,
nella parte di testo a noi non pervenuta, in relazione all’elogio del valore del
destinatario, tuttavia non si puo stabilire una relazione esclusiva del Oprjvog
con questa tematica.

Il secondo frammento tramandato da Teofilo di Antiochia (Ad Autolyc.
2. 37) e il seguente:

Sim. fr. 527 PMG = "°F 349 Poltera

oUK €0TLV KAKOV
AverdOKNTOV avOEWTOoLS OAlyw d¢ X0OVQ
mavta petagointet Oedc™

I senso di queste parole e chiaro, si tratta di un concetto gia sviluppato nel
fr. 521 PMG: in un istante I'imperscrutabile volere divino puo capovolgere il
destino umano. La somiglianza con il fr. 521 costituisce un buon argomento a
sostegno dell’assegnazione di questo frammento ai Ogrvot. Colpisce nel testo
l'aggettivo avemidokntov, un ana& Aeyouevov assoluto nella letteratura gre-
ca, che rientra nella tendenza di Simonide, gia ben evidenziata da Reiner®, ad
impiegare nei frammenti attribuiti ai Ogf)vot numerosi aggettivi costruiti con
alfa Privativo: adpOLtog, ATEAKTOS, APLKTOS, ATNUAVTOS, ATIOVOS, AKIVOL-
voc. E vero che in base all’analisi qui compiuta sull’assegnazione ai Oprjvot dei
frammenti di Simonide, l'elenco degli aggettivi con alfa privativo si riduce,
ma ne resta comunque un numero cospicuo: almeno amnovog, &$pOttog, akiv-
duvog (fr. 523 PMG) ed eventualmente anrjuavtog (fr. 527 PMG). Come si
ricordera, la presenza di espressioni di carattere negativo, perlopiu costruite
con alfa privativo, era una delle caratteristiche del lessico del lamento ome-
rico (vd. supra p. 53). I frammenti dei Ognvot di Simonide, a dispetto del loro
piccolo numero e dei problemi editoriali che pongono, documentano la per-
manenza di questo strumento espressivo anche nella produzione dei Opnvot
d’autore®.

% Humphry, nella sua edizione di Teofilo di Antiochia (Cambridge 1852), non ha tenuto in
alcun conto le parole di Teofilo che assegnano a Simonide la citazione e ha creduto di ripristinare
la forma originale del frammento facendo di questi versi due trimetri giambici: oUk €0’ avemido-
KNTOV dvOQWTOoLS kakdV / OAlyw x0Ovw d¢ mavta petagpintet Oedc. Questa operazione e parsa
giustificata a Diels 1875, p. 180, che demolisce la credibilita di Teofilo in generale, senza avere
pero, per il caso specifico, alcun valido argomento. Reiner 1938, p. 76, si dissocia, a buon diritto,
da guesti ragionamenti e assegna il fr. ai Oonvot.

% Reiner 1938, p. 76 n. 6.

% Poche parole, infine, sul cosiddetto “Lamento di Danae” (fr. 543 PMG = F 271 Poltera) che
fu attribuito per la prima volta ai Oprjvot da Schneidewin 1835, p. 69: «praeclarum solamen pec-
tori instillaturus eorum, quorum in gratiam threnum hunc scripserat. Quem quidem threnum si inter
eos reposueris, quos Scopadis Aleuadisque scripserat poeta Ceus, cur Danae potissimum Persei suo me-
tuentis querelas poeta latius diffuderit, habebis explanatum. Illi enim genti Perseum domesticum fuisse
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4.10. Il Oonvocg per i caduti alle Termopili

Il pit1 lungo fra i testi simonidei pertinenti alla cultura del lamento fune-
bre e il celeberrimo carme per i caduti alle Termopili, che si colloca nel conte-
sto delle celebrazioni che la citta di Sparta dedicava annualmente a Leonida e
agli altri Spartiati periti in quella famosa battaglia. Pausania (3. 14. 1) ci infor-
ma che i resti del re Leonida furono trasportati dalle Termopili a Sparta qua-
rant’anni dopo la sua morte e che gli fu eretto un monumento vicino a quello
di Pausania, il generale vittorioso di Platea. Ogni anno venivano pronunciati
dei discorsi e si svolgevano agoni in loro onore (A6youvg kata étog ékaotov
€T’ avrtoig Aéyovat kat tilOéaowv aywva). Inoltre, nello stesso contesto mo-
numentale venne collocata una stele con i nomi di tutti gli Spartiati morti alle
Termopili, con il loro patronimico: keitat d¢ kat oT)AN MaTEOOEV T&X OVOUA-
ta €xovoa ol mEog Mrdovg tov év OegguomvAals aywva vrépevav?. Ma
anche prima della traslazione delle ossa di Leonida, a Sparta dovette esistere
una sepoltura simbolica del re spartano, secondo un’usanza che veniva se-
guita quando il corpo del re morto non era recuperabile e al suo posto veni-
va sepolto, con un rito del tutto simile a quello in presenza del cadavere, un
eldwAov*®. Gli altri Spartani morti alle Termopili invece, secondo 1'uso greco,
dovettero ricevere una sepoltura collettiva nel luogo stesso della battaglia.

Il carme composto da Simonide per questi caduti ¢ noto per tradizione
indiretta (Diodoro Siculo 11. 11. 6; Arsenio, p. 342 Walz) e presenta non pochi
problemi di ordine testuale ed esegetico. Ne presento il testo come risulta da
una discussione complessiva sulla funzione del carme, sulla sua destinazio-
ne e il luogo di pubblicazione che ho gia svolto diversi anni fa (Palmisciano
1996b). Fra i lavori che, dopo la pubblicazione di quell’articolo, hanno appro-

heroa Boeckhius merito sumere videtur Introductione in Pind. Pyth. X». Schneidewin fu seguito da
Wilamowitz 1913, p. 154 n. 3, da Schmid in Schmid - Stahlin 1929, p. 516 e n. 8 e da Diehl 1940,
secondo i quali il mito raccontato in questo carme poteva essere di consolazione per una madre
che aveva perduto il figlio (Dyseride?). Ora, se € vero che il mito era trattato frequentemente in un
Oonvog, quello di Danae e Perseo non sembra proprio adatto a fungere nemmeno da argomento
consolatorio, dato che, nel racconto di Simonide, la petafovAia invocata da Danae si riferisce alle
difficili condizioni di quella perigliosa navigazione all’interno di una cassa e non certo alla morte
di Perseo, che non e attestata da nessuna delle fonti che tramandano il mito. Concordo pienamen-
te, quindi, con le valutazioni di Harvey 1955, p. 168 e n. 2: «There is not the slightest evidence for
Diehl’s assumption that the Danae-fragment of Simonides was a Oonvoc».

9 La stele dovette essere la fonte dalla quale Erodoto (7. 224) apprese i nomi di tutti i trecento.

% Quest'uso viene descritto da Hdt. 6. 58. 3, che secondo i commentatori (Stein apud Nenci
1998, p. 227 ad loc.) si riferisce, pur senza nominarlo, proprio al caso di Leonida, il cui cadavere
ebbe una vicenda particolarmente travagliata, perché per volonta espressa di Serse fu decapitato
e la sua testa fu impalata (Hdt. 7. 238. 1). Sulla tipologia delle sepolture collettive e sugli usi ad
esse connessi vd. Kurtz — Boardman 1971, p. 257: «Se una tomba collettiva era stata eretta sul cam-
po di battaglia un cenotafio doveva essere eretto nella citta natale per ricordare i nomi e I'evento»;
in particolare riguardo al nostro testo si sostiene che esso fu eseguito presso a cenotaph shrine in
patria; si intende cioé alla lettera l'espressione Bwpog 8’ 6 tadog. Ricordo che anche nell’ Atene
democratica un feretro vuoto, dedicato ai morti di cui non si era potuto recuperare i resti, veniva
portato in processione e sepolto durante i funerali pubblici (Th. 2. 34. 3).
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fondito la comprensione del carme simonideo, ho tratto grande profitto dalle
osservazioni di Michele Napolitano (2000) e Lionello Inglese (2002), che mi
hanno indotto a precisare la mia posizione su questo testo poetico.

Sim. fr. 531 PMG =F 261 Poltera

TV év OeouomvAaLs Bavovtwyv

€UKAENG HeV & TOXA, KAAOG O’ 6 MOTHOC,

Bwpog d' 6 tadog, MEOYOVWV dE UVAOTIS, O O’ 0lKTOG EMALVOC:
Evtadlov d¢ TolovToV 0UT  EVOWS

000’ 6 TAVIAUATWE AHAVEWOEL XQOVOG.

&vdowV dyabwv 6de oMiog oikétav evdOEIaV

EAAGDOC elAetor pagtvet d¢ Aewvidag,

Lrdotac Baotlete, aoetag péyav AeAotmawg

KOOHOV Aévadv te KA€oq.

11 testo che ho presentato® differisce dalle edizioni correnti di Simonide
per la conservazione al v. 3 del tradito mpoyovwv contro la correzione, ope-
rata in tempi diversi e in modo indipendente da Ilgen e Eichstaedt, in 1o
YoV, Questa correzione, unanimemente accolta prima del 1996, mi sembra
oggi ancora meno convincente che in passato. Non ripeto qui i dettagli del
dibattito su questo problema testuale, per cui rimando ai tre lavori ora ricor-
dati e al commento di Poltera (2008), ma le obiezioni che ho mosso a questo
intervento sul testo saranno, forse, piu efficaci, una volta raccordate con le
linee del discorso che abbiamo sviluppato in questo capitolo. Se si accoglie la
proposta di Ilgen e Eichstaedt, Simonide affermerebbe: 1) che il lamento fu-
nebre (yooc) e, per i caduti alle Termopili, inutile o sconveniente; 2) che esiste
una opposizione, suggerita dalla preposizione ¢, fra il lamento funebre e il
ricordo!?!, Per tenere insieme le due affermazioni, senza che entrino in conflit-

9 Per le varianti testuali che non rientrano nella nostra discussione vd. Poltera 2008, apparato
ad F 261 e pp. 467-469.

100 Tlgen 1798, p. 217: «Haec verba [scil. mooyévawv d¢ pvaotis] male cohaerent cum praecedentibus
et consequentibus, nam desideratur aliquid, quod vel subiecti vel praedicati loco sit». Lo studioso poco
oltre, pero, affermava (p. 218): «Nunc vero missas facio omnes coniecturas et correctiones, quum intelli-
gam, totum carmen interpolatum esse». Eichstaedt 1806, p. 198, si era fondato, invece, sul confronto
con [Plut.] Cons. Apoll. 25. 114c-d: 00deic Yo dyaBoc d&log Borvawv AN’ Buvwy kai énaivwv,
0VdE MéEVOOLS AAAX UVIUTNG EVKAEODS, 00DE dakQVWV EMWdVVWVY AAA™ AoTeiwv anax@v, che
sarebbe derivato direttamente dal carme di Simonide. Il punto di partenza di Ilgen e Eichstaedt
fu la correzione mEO XO0wV proposta da Hermann senza troppe spiegazioni (De metris poetarum
Graecorum et Romanorum, Lipsiae 1796, p. 453).

101 In realta il significato di mod non & esattamente quello richiesto dal senso della frase, per
il quale sarebbe pit1 appropriato 'uso di avtt. Gia Wilamowitz 1913, p. 141 n. 3, aveva giudicato
sospetto quest'uso di 7109, che invece viene difeso da Burzacchini in Degani — Burzacchini 1977, p.
319, secondo il quale «il concetto di sostituzione (“in luogo di”) si ricava per estensione da quello,
ben documentato, di preferenza (“piuttosto che”; cf. ad es. Pind. Pyth. 4. 140; Soph. Oed. col. 1524,
ecc.)». Credo che un’ombra di dubbio permanga su quest'uso, anche se le ragioni per rifiutare la
correzione sono altre e ben pil sostanziose.
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to fra loro, bisognerebbe ricondurre il termine yoog nella sfera del planctus e
assegnargli il significato di “lamento inarticolato”, perché Simonide non po-
teva certo ignorare che il tema del ricordo delle azioni e del valore del morto
era una delle funzioni pitt importanti dei lamenti verbali, come abbiamo visto,
e in nessun modo esisteva incompatibilita od opposizione tra lamentazione
verbale e ricordo del morto!®.

Ora, se il valore di yooc deve essere quello di “pianto”, “lamenti inarti-
colati”, bisogna dare, per non creare un insopportabile doppione, al termine
oixtoc!® il valore tecnico di “lamento verbale”. E dato che, in base all’analisi
delle funzioni dei lamenti verbali omerici, dovrebbe essere ormai chiaro che
non puo darsi opposizione fra émouvog e oiictog!™, si dovrebbe intendere la
frase 6 ®’ oikTog ématvog con un valore puramente predicativo, senza impli-
care alcuna idea di sostituzione, come taluni erroneamente affermano!®. E piu
che probabile, poi, che anche il termine Pwuog debba essere inteso in senso
concreto, perché intorno alla sepoltura di Leonida si svolgevano dei riti che
prevedevano anche offerte alla tomba, che poteva essere definita “altare” in
quanto destinataria di tali offerte. Pit1 che di uso metaforico parlerei di espli-
citazione delle funzioni svolte realmente dalla tomba, che Kurtz e Boardman
definiscono «a cenotaph shrine» (vd. supra n. 98), mentre Drew-Bear parla del
Pwpédc come di un «funerary altar»'®. Il v. 3 del nostro carme, dunque, non
contiene delle antitesi o delle frasi costruite sullo schema «al posto di X meglio
Y», ma delle semplici e dirette frasi predicative che si riferiscono pragmatica-
mente al reale svolgimento della cerimonia. L'unica frase ad avere il valore
di sostituzione sarebbe proprio quella che risulta dalla correzione di Ilgen e
Eichstaedt, che non risulterebbe omogenea al contesto né sul piano contenu-
tistico né su quello retorico.

102 Mj riesce difficile condividere gli argomenti di Bowra 1973, p. 347, per cui «dal momento
che i morti alle Termopili sono celebrati lontano dalle loro tombe qualche tempo dopo la loro
morte, essi non possono avere Yoot od oiktog... ma cio che essi possono avere & pvaoTig, ricor-
do, ed &€mauvog “lode”», in quanto Bowra non tiene conto di tutti i riti che si compivano presso
i cenotafi dei morti il cui cadavere era andato disperso e che erano in tutto identici a quelli per
sepolture normali (comprese le rinnovate lamentazioni in occasione delle ricorrenze); vd. supra
n. 98.

103 La correzione olktos, proposta da Jacobs, appare la migliore fra quelle finora avanzate in
luogo del tradito e difficilmente difendibile oitoc (ma vd. contra Poltera 2008, p. 475).

104 Questa sarebbe una delle prime occorrenze di oiktog con il significato preciso di “lamento
verbale”: infatti nell’ Iliade il termine ¢ assente, mentre occorre due volte nell’Odissea (2. 81; 24. 438)
con il significato generico di “commozione, compassione”; nei lirici compare solo in questo passo
di Simonide, mentre sono bene attestate parole con la stessa radice (0ikTiQUOG, OIKTIOW, OLKTEOG).
Soltanto nei poeti tragici il significato “tecnico’ risultera consolidato.

105 Bowra 1973, p. 347; Wilamowitz 1922, p. 458: «... die pathetischen Antithesen iiber die Ge-
fallenen von Thermopylai: das weist voraus auf Rhetorik und Sophistik...». Lo schema retorico
dei primi tre versi del fr. 531 PMG sembra essere sopravvissuto fino ad Achill. Tat. Leuc. et Cleit.
1. 13. 5 tadoc uév oo, Tékvov, 6 O&Aaiog, Yapog d¢ 6 Odvatog, Oonvos d¢ 6 Vuévalog (si tratta
del 0pian’ro di un padre, Clinia, per il figlio Caricle).

106 Drew-Bear 1972, p-65s.
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La valutazione dell’intervento qui discusso deve poi essere posta in relazione
con I'occasione in cui questo carme fu eseguito. Nonostante il tentativo di ricon-
durre l'esecuzione di questo carme al simposio!”7, 'ambito delle celebrazioni pres-
so il cenotafio di Leonida, nell'imminenza dell’evento o anche durante una delle
ricorrenze annuali, resta il contesto esecutivo pilti naturale'®®, ed e 'unico possibile
in base al testo che abbiamo fornito (per il significato concreto dell’espressione
6de oniog al v. 6 vd. infra). Bisogna pertanto inserire tutto il carme all'interno di
una celebrazione collettiva e chiedersi quale effetto avrebbe avuto sui parenti dei
caduti presenti e su tutta la comunita dei cittadini spartani la frase Q0 yowv d¢
Hvaotig, «invece di pianti, il ricordo», cioe in sostanza «invece di piangerli, ricor-
dateli (scil. perché la loro morte li ha resi degni di una gloria imperitura)».

Puo essere illuminante, a tale proposito, il confronto con alcune espres-
sioni presenti negli értdprot Adyou, un tipo di discorsi generato da occasioni
simili a quella che ha prodotto il carme di Simonide e che contiene parecchie
espressioni che sembrano capovolgere il segno dell’evento luttuoso. Il sacri-
ficio della propria vita per il bene della patria viene considerato, all'interno
dellideologia della polis, come il mezzo per acquisire una gloria immortale.
Una sorte per molti aspetti invidiabile.

Hyp. Epit. 24

[isoldati ed il loro comandante ] &0’ o0 dix TNV TS AQETNG ATIOdELELY EVTLXELS
HAAAOV 1) dtx TV ToL LAV amoAeuv ATUXELS VOULOTEOV; OlTiveg OvNToL owpa-
T0g abavatov dOEaV ExToavTo ... 42 el d¢ yrowe Ovntov un petéoxov, aAA’
evdoiav aynoatov A Gacty, eDdAIOVES TE YEYOVATL KATX TTAVTA.

Lys. Epit. 79

WOTE TEOOHKEL TOVTOVG EVDALUOVETTATOVS NYeloDal, oltiveg vTeQ peyiotwy
Kol KaAAoTwV Kivduvevoavteg oUtws Tov Blov €teAevTnoay ... kal Y& Ttot
aynoatot pev avtv at pvnpat nAwtait d¢ VIO TMaVTV avOEWTIWV al Tiual.
Gorg. Epit. fr. 6 DK

TOLYaQOUV VTV &Arofavovtwv 0 méOog ov cuvaméBavev, AAA” aBavatog ovk
év dbavartoic owpaot () o Covtwv.

[Dem.] Epit. 32

oL pév oV {@VvTeg OIKEIOL TOUTWV EAELVOL, TOLOVTWY AVOQWV €0TEQNUEVOL ...
oL O’ evdALHOVES TQ dKAlW AOYIOUQ. TTIOWTOV HEV AVTL HLKQOD XQOVOU TTIOAUV
KAt TOV Amavt’ eUkAelav aynow kataAeimovoty ... 33 énerta véowv anadeig

107 11 pitt fermo sostenitore della destinazione simposiale ¢ stato Podlecki 1968, pp. 258-262,
per il quale il carme di Simonide avrebbe svolto una funzione analoga a quella dell’elegia pare-
netica di Tirteo.

108" Ad un Guvog eseguito a Sparta presso il cenotafio degli eroi in concomitanza con gli onori,
storicamente documentati, resi a Leonida (oltre a Paus. 3. 14. 1; IG V 1. 18A. §; 19. 15; 658. 12)
ha pensato Bowra 1933, pp. 277-281, poi ripreso e parzialmente modificato in Bowra 1973, pp.
346-349, seguito da Page 1971, p. 317 s. Bowra richiama opportunamente i culti dedicati ai caduti
a Maratona (Paus. 1. 32. 4) e a Platea (Th. 3. 58. 4, cf. 2. 34; Hdt. 9. 85). Harvey 1955, p. 163 n. 6,
assegna decisamente il testo ai Oprjvot senza troppe spiegazioni.
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TX COHATA Kol AVTIOV ATEELQOL TAC PUXAS ... WS OV XON TOVTOLS EVdAIHOVAG
vouiCeoOay1%

Ma neppure queste espressioni, che costituiscono il nucleo fondamentale
dell’ideologia dell’¢mtitadroc Adyoc ateniese''’ e che sembrano riecheggiare
concetti dell’'elegia di Tirteo e di Callino'", si spingono mai a negare i diritti
del pianto, che anzi vengono puntualmente ribaditi dall’oratore, quando dal
piano della celebrazione pubblica e collettiva il discorso si sposta nell’ambito
del lutto privato. Cosi, per esempio, Pericle, dopo aver celebrato I'immortalita
della gloria di quei caduti, invita i parenti ad assolvere gli obblighi rituali: Th.
2.44.1 01" 67teQ kail TOLG TWVdE VOV Tokéng, 000L TAQETTE, OUK OAODUOLAL
HaAAov 1} magapvOnooual, ma poi, a conclusione del suo discorso (2. 46. 2)
VOV d¢& &AmoAopLEAEVOL OV TTQOOTKEL EKAOT(Q ATILTE.

E Lisia riterra del tutto normale che espressioni del tenore di quelle sopra
riportate convivano con altre che sembrano contraddirle:

Lys. Epit. 71-81

ote a&ov toig Cwot tovtoug mobelv kat ohag avtovg 0AopLEecOat kat Tovg
TOOONKOVTAG VTV €AgelV TOV EMIAOITIOU BlOV... 73 60w YO AVOQES Apeivoug
Noav, TOCOVTW TOLG KATAAELTTOLEVOLS TO TtéVOOG petlov. 74 g O avTovg XON)
An&a g AVTNG; ... 81 Spweg d” dvaykn toic apxalols é0eot xonoOat, kat Oeoa-
mevOVTAGS TOV TTATELOV VOUOV 0AodveecOal tovg Oamtopévouc.

109 A questi passi bisognerebbe aggiungere Hyp. Epit. 42 o0 y&o Oorvwv &Sl memévlaoy,
AAA €maivawv peydAwv memoujkaot, ma il testo e incerto: per primo Giacomo Leopardi (1835,
p- 11) corresse il tradito ov in i, un intervento la cui qualita e stata apprezzata dalla maggioranza
degli studiosi e degli editori di Iperide. Bartolini 1977 ricorda un unico tentativo di confutazione
«dell’ovvia correzione di Leopardi» in O. Boselli, Adnotatiuncula ad Hyperidis Epitaphium (§41), Pia-
cenza 1907. Contro il tentativo di Boselli vd. la risposta di Balsamo 1908, p. 506 s., che si puo cosi
riassumere: 1) la lezione tradita € in contraddizione con quanto Iperide afferma precedentemente,
2) la congettura crea una simmetria perfetta con il periodo seguente, simmetria che si attende data
I'intonazione retorica della frase. Un’ulteriore difesa in Hess 1938, p. 102: «Con piena ragione Leo-
pardi ha migliorato all’inizio della frase ov in ei. Poiché I'oratore non respinge per principio come
PL Menex. 247c-d ogni threnos, anzi concede al ricordo del morto ed al dolore ad esso legato il pieno
diritto». La correzione di Leopardi e stata accolta dalla stragrande maggioranza degli editori di
Iperide: Blass (Leipzig 1894%); Jensen (Leipzig 1917); Colin (Paris 1946); Burtt (Cambridge, Mass.
1954). Fu respinta invece da Kenyon (Oxonii 1906) e Tandoi 1992, pp. 775-778, con argomenti accolti
da Napolitano 2000, p. 205 n. 3. Dal mio punto di vista, resta difficile accettare che proprio nella
parte finale del discorso, dove solitamente 1’oratore si rivolge ai parenti dei caduti presenti alla
cerimonia, si indichi come inutile il lamento pronunciato all'interno della sfera familiare (si ricordi
che in Attica, al tempo di Iperide, il significato di Opfjvoc era ormai assimilabile a quello di yooc),
cioé quella manifestazione del dolore che non fu mai negata ad alcuno, in qualunque epoca storica.

110" vd. in generale Loraux 1981, in part. pp. 42-56 e Steiner 1999, pp. 388-395, che riporta il
carme di Simonide nella dimensione civica dell’elogio collettivo dei caduti in guerra, in una pro-
spettiva che non mi sento di condividere.

H1 Cf. per es. Callin. fr. 1. 16-21; Tyrt. fr. 6. 1-2; fr. 9. 31-34 Gent.-Pr. Si noti nel passo dello
Ps. Demostene la presenza di un tema frequente anche nelle consolationes, ovvero 'idea che la
morte ha messo al riparo i caduti dalle pene e dalle malattie che fatalmente colpiscono gli esseri
umani in eta avanzata.
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Né c’e di che stupirsi perché, come afferma lo stesso Lisia in Epit. 80: ot
ntevOovvtat pév dx v ooy wg Ovnrol, pvovvtat d¢ ws abavatot dux
TV XQETNV.

Una frase come quella che risulta dopo l'intervento sul testo di Simonide,
quindi, non sarebbe giustificata neanche se, in un’eventuale porzione di testo
a noi non pervenuta, Simonide avesse mitigato con espressioni piui rispettose
dei costumi funebri una frase che da sola, quando non offensiva, sarebbe par-
sa agli occhi dei presenti del tutto fuori luogo in una celebrazione pubblica.

Nonostante I'unanime consenso che Ilgen e Eichstaedt hanno ottenuto in
passato, il loro intervento crea pilt problemi di quanti ne risolva. A mio modo
di vedere, che qualcuno, chiamato a comporre un carme o un discorso per
una cerimonia funebre, potesse esprimere l'auspicio o I'invito a lasciare quei
morti privi del giusto tributo di dolore e di lacrime da parte dei loro parenti
e delle persone a loro care, € una pura e semplice assurdita, che non tiene
conto in modo adeguato delle abitudini funerarie dei Greci. Lo stesso Solone,
il legislatore che piu di tutti si era adoperato per limitare le manifestazioni
pubbliche del cordoglio durante i funerali, si era ben guardato da un’inde-
bita ingerenza nella sfera familiare e privata, e a se stesso augurava di non
restare privo di pianto e di lasciare ai suoi cari dolore e lutto, una volta mor-
to: Sol. fr. 27. 1-2 Gent.-Pr. undé pot dxAavotoc Odvatog poAol, aAda Pi-
Aowot / kaAAegimowut Oavav adyea kat otovaxas. Dunque, se l'eliminazione
delle espressioni del cordoglio non era attuata nemmeno nella polis che ha
inventato la piu astratta forma di commemorazione dei caduti, tanto meno
queste forme di contenimento dovettero essere praticate a Sparta in occasione
dei funerali dei re, durante i quali, come ci informa Erodoto, non mancavano
certo manifestazioni del planctus rituale2.

Hdt. 6. 58. 2-3

VOHOG 0¢ TOloL AAKEDALHOVIOLOL KATA TV BACIAEWV TOUS OAVATOUG €0TL WLTOG
Kat oot BagPagolot totot €v ) Aol ... émeav yap amobdvn Pacleds Aa-
Kedatoviwv, €k maong det Aakedailovos, Xwols Lmagtntéwy, aQOu@ tv
TEQLOIKWYV AVAYKAOTOUG €C TO KNOOG évar 3. ToLTWV @V Kal TV eAwTéWVY Kkal
avT@WV LT téwv émeav oLAAex0éwat &g TwuTo ToAAaL XIALAdeS, oOUUL-
Yo TROL YuvalEL kOTTOVTAL Te T PETWTIA TTEOOVUWGE Kal olpwyn) dxxoéwvTo
amAétw, Pdpevol TOV DOTATOV alel ATIOYEVOLLEVOV TOV PACAéwV, TODTOV On
YevéoOar &olotov.

Neppure mancano a Sparta riferimenti al cordoglio suscitato dalla mor-
te di un semplice oplita, come dimostrano Callino, fr. 1. 17-19 Gent.-Pr. tov
0’ OAlyoc otevaxel kal péyag, v Tt maln): / Aaq yag ovpunravtt mobog koa-

12 La differenza di atteggiamento fra Sparta e Atene in relazione alla cultura del lamento & ben
valorizzata da Loraux 1981, pp. 45-47.
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1eQ0PEOVOS AvdOs / Bvrjokovtog, Lwwv ' afloc Nubéwv e Tirteo (fr. 9. 27-
28 Gent.-Pr., vd. infra).

Lasciamo da parte, dunque, la rimozione del pianto e proviamo a legge-
re il testo tradito: vv. 1-3 T@v év @eguomAais Oavoviwv / eDkAeng pHEv &
XA, KAAOG O’ 6 mMOTHOG, / Pwpodc O O TadOg, MEOYOVWV d¢ PVATTLS, 0 O
oixtoc émavog'’®. La tomba dei caduti, che ha la dignita di un altare, rappre-
senta un monumentum che perpetua la memoria e incita alle azioni valorose.
Affrontando coraggiosamente la morte in battaglia, i caduti alle Termopili si
sono dimostrati degni eredi del valore dei loro mpdyovot, cioe dei loro padri
e antenati, di cui la tomba costituisce un ricordo in un duplice senso: su di un
piano concreto e materiale, perché a Sparta, come abbiamo detto, era posta
una stele iscritta che conteneva il nome di tutti i trecento caduti ed il loro pa-
tronimico; su di un piano pit ideologico perché la morte eroica ¢ il modo piu
eloquente di confermare i valori guerrieri che sono il fondamento stesso, ab
aeterno, della societa spartana. Liscrizione sulla tomba del nome del defunto
e del suo patronimico ¢ la dimostrazione di questo legame con la virtu degli
antenati, perché a Sparta solo i guerrieri morti in battaglia godevano del privi-
legio di essere sepolti in una tomba non anonima (Plut. Lyc. 27. 1-3). Il genitivo
mEOYOVWYV, come ha sostenuto Inglese, va inteso come genitivo oggettivo e il
ricordo degli antenati va ricondotto alla funzione che il loro esempio svolge
nell'ideologia aristocratica'. Avendo eguagliato il valore dei loro progenitori,
i trecento spartani hanno diritto ad accedere alla memoria collettiva; il loro
nome, come quello dei loro discendenti, non perira, ma sara ricordato per

13 La frase con mpoydvwv si inserisce nella serie dei vv. 2-3 e ha il soggetto nella frase prece-
dente. Questa e I'unica anomalia sintattica e retorica, che secondo Napolitano 2000, pp. 205-207,
¢ sufficiente a respingere il testo con tpoy6ovwv, perché tutte le frasi nominali dei vv. 2-3 dovreb-
bero essere caratterizzate dalla presenza di un termine tenore e di un termine veicolo. Credo che
le obiezioni di Napolitano, pur acute e ben sostenute, siano un po’ astratte e pit1 adatte a spiegare
un testo che si fruisce nella lettura che un carme concepito per un’esecuzione musicale, durante la
quale le singole parole o le singole frasi dei vv. 2-3 potevano essere enfatizzate e isolate proprio
dalla musica, favorendo la memorizzazione di concetti fondamentali espressi per parole chiave.
Esiste poi la possibilita, che I'anonymous referee mi invita a prendere in considerazione, di correg-
gere in TEOYOVWYV T¢, con un intervento minimo che renderebbe pili coeso il tessuto sintattico.

14 11 valore ideologico del genitivo mooydvwv € ben spiegato da Inglese 2002, pp. 19-22 (né
¢ escluso da Napolitano 2002, p. 211 s.), che richiama il ruolo svolto dal ricordo delle imprese
eroiche degli antenati in II. 6. 209 (esortazione di Ippoloco a Glauco a non disonorare il yévog
natépwv); Tyrt. fr. 6. 9 Gent.-Pr. (chi muore esule e non in battaglia aioyvOvet yévog); Alc. fr. 6.
14 V. (invito a non disonorare nella battaglia i nobili genitori che sono oramai sottoterra); Alc. fr.
140. 14 V. (invito a non dimenticare il valore eroico di cui le armi descritte sono testimonianza
concreta). Anche in un altro testo di Simonide, l'elegia sulla battaglia di Platea (fr. 11 W.?), sembra
molto credibile I'integrazione di Parsons che restituisce al v. 27 I'espressione o0d’ doe]tng éAd-
O[ovto, in riferimento ai combattenti spartani. Il ricordo delle imprese dei tpdyovot e, poi, uno
dei topoi che ricorre nel repertorio dell’ ¢ titddrog Adyoc ateniese, cf. p. es. Thuc. 2. 36; Lys. Epit.
3. 20. Secondo Napolitano 2000, pp. 209-211 sarebbe proprio questa I’origine della lezione mpo-
YOvwv, che Napolitano respinge, pur accogliendo i miei argomenti contro la correzione in o
Yowv (analogo atteggiamento in Poltera 2008, p. 474, che nel testo appone le cruces a Tooyovawv).
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sempre, come afferma Tirteo in un passo che sembra trasferire nel mondo dei
guerrieri oplitici 'ideologia della ‘bella morte” degli eroi dell’epos:

Tyrt. fr. 9. 27-32 Gent.-Pr.

TOV O’ 0AoPVEOVTAL HEV OUWS VEOL T)OE YEQOVTEG,
agyadéw de mMOBw maoa KEkNde TOALS,

Kat TopBoc kat maideg &v avOowToLg dplonuot
Kal maidwv maideg kat yévog eEomiow:

0V0¢ mote kKAEog E00AOV AdmtdAALTAL 0VD’ OVvou’ avToD,
AAA” DO YN mep Ewv Yiyvetat d0&vatog

Anche sul piano del repertorio espressivo, i contatti fra il carme per i ca-
duti alle Termopili e I'elegia di Callino e Tirteo sono stati segnalati da tempo''s.
Ma a questi riferimenti bisogna aggiungerne altri provenienti da testi stretta-
mente affini al nostro: non si pud non notare, infatti, che mpoyovwv pvaortig
ha uno stringente parallelo proprio all'interno del corpuscolo dei Oofjvou: in un
frammento di Pindaro (fr. 128¢c. 5 M. = fr. 56. 5 Cannata Fera) su cui ci siamo
soffermati a lungo, si dice che i canti in onore dei figli morti di Calliope (Lino,
Imeneo, lalemo) sono per la Musa pvapa armodpOuuévwvi’s; e nella gia ricor-
data Istmica VIII, quando Pindaro introduce la celebrazione del cugino di Cle-
andro, il valente pugile Nicocle, morto da tempo, si usa la metafora del carro
delle Muse che sta per cantare (vv. 61-62) un NucokA£og / pvapa oypaxov.
Inoltre, il termine mpdyovol € documentato nei Persiani di Eschilo (v. 405) e in
Pindaro (Pyth. 4. 148), nonché in un epigramma per una tomba collettiva che e
coevo al pil1 antico émrtddloc Adyog conservato (cioe quello di Pericle in Tuci-
dide, al netto degli infiniti problemi sull’attendibilita dei discorsi riportati nella
sua opera). Risale infatti al 432 a. C. un lungo epigramma attico (CEG 10, di
ben 12 versi) che contiene al v. 3 la parola mpoyovooOeveg, probabilmente da
correggere in QOYovoV (= moyovwv) c0évog. Ma al di la del problema testua-
le, & significativa la presenza di questa parola in un testo poetico che contiene
delle espressioni in sintonia con il modo in cui vengono celebrati i caduti nel
carme simonideo e, pil1 in generale, con alcune espressioni del lamento funebre.
Colpisce, infatti, al v. 1, la contrapposizione aBavatou pe Oalvo, difficile, pur-
troppo, da precisare, ma comunque rivelatrice di modalita espressive simili a

15 Christ 1941, p. 31, richiama Tyrt. fr. 6. 1 per kaAog & 6 métpog; Call. fr. 1. 6 per evkAen)g &
woxa; Tyrt. 9. 31 per le espressioni dévaov KA£€0c, X00VOG OUK AUAVQWOEL EVIAPLOV TOLOVTOV;
Tyrt. fr. 6. 1-2; 9. 10 per avdowv ayaBwv; Tyrt. fr. 9. 13 per doetac péyav kdouov.

16 Pud sembrare non del tutto ortodosso accostare 1'uso di un nome in -mn- che designa un
oggetto o il risultato di un‘azione (vd. Chantraine 1933, p. 182) con un nome d’azione in -ti- (Chan-
traine 1933, pp. 275-289), ma secondo lo stesso Chantraine (p. 284) un termine come &gootc (II.
9. 580) esprime il risultato di un‘azione e p. es. la distinzione fra moinoic e moinpa tende a venir
meno nel tempo tanto che moinoic e usato con un valore del tutto simile a toinua in Th. 1. 10; PL
Tim. 20e; Leg. 829d (Chantraine 1933, p. 287).
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quelle dei versi iniziali del fr. 531 PMG; cosi come notevole e al v. 10 il riferimento
alla collettivita del cordoglio per questi caduti: &vogac pep moAg héde moOet
kat d&[pog Epex0éoc], nonché al v. 12 la definizione, ricca di pathos, dei caduti
come madeg AOevaiov. La virtl dei mpdyovot viene richiamata anche in un
epigramma non dedicato a un caduto in guerra: qualche anno dopo il 460 a. C.
ad Atene fu eretto a spese pubbliche un monumento funebre per Pitagora di
Selimbria, prosseno degli Ateniesi', su cui fu inciso un epigramma di quattro
versi (CEG 11), che ricorda il valore suo e dei suoi antenati, anch’essi legati ad
Atene dal vincolo della prossenia. La parola che ci interessa ricorre al v. 1, dove
sono rese esplicite le motivazioni che hanno portato gli Ateniesi a costruire il
monumento per Pitagora: moofeviag deTnc Te XAQH TTEOY>OVWV TE Kal avTO.
II verso, molto elaborato, presenta una struttura perfettamente simmetrica, che
si potrebbe schematizzare con la formula A-A;-B-C-C,. Lasse di simmetria e
costituito dal termine x&Qtp in posizione enfatica, a sinistra di questo asse sono
disposti i meriti del sepolto, a destra la specificazione che questi meriti non sono
di pertinenza esclusiva del morto, ma appartengono anche alla sua famiglia, da
diverse generazioni. Notevole ¢ la cura nella composizione del verso, formato
da cinque parole tutte armonicamente legate fra loro, inoltre la parola collocata
enfaticamente al centro, ydouu, diventa la chiave di tutto il testo, conservando
una pregnante ambiguita: il termine & contemporaneamente preposizione da cui
dipendono tutte le parole del primo verso, nonché espressione del sentimento di
gratitudine che gli Ateniesi nutrono per Pitagora e la sua famiglia. Se, dunque,
il riferimento ai TPGyovol compare anche in due epigrammi funerari vicini nel
tempo al carme di Simonide, di cui uno dedicato a un morto di morte naturale,
mi sembra si possa concludere che la presenza di questa parola nel Ogrjvog per i
caduti alle Termopili corrisponda a un uso poetico nient’affatto isolato!s.

Un secondo aspetto del carme per i caduti alle Termopili che richiede un
chiarimento ¢ I'improvvisa comparsa, al v. 7, della figura di Leonida. Resta
da risolvere il problema che e stato efficacemente posto da Wilamowitz, al
quale la frase che comincia con pagrtupet 0¢ Aewvidag sembrava non ag-
giungere nulla a quanto affermato nei versi precedenti: «Wofiir zeugt nun
Leonidas?»'".

17 Su questo personaggio e i suoi parenti, sul contenuto e la datazione dell’epigramma, vd.
Walbank 1978, pp. 79-82 e tavv. 1-2 per una riproduzione del monumento.

118 In un altro epigramma coevo al carme simonideo (CEG 79. 2, Attica 500-450 a. C. ca.) ho
trovato un parallelo per il termine mavdau&two, utilizzato al v. 5, a conferma che le parole usate
da Simonide erano, per cosi dire, nell’aria della prassi poetica del suo tempo.

119 Wilamowitz 1913, p- 140 n. 3. Per Wilamowitz i vv. 4-6 del testo di Simonide, nell'interpun-
zione da lui proposta, costituiscono una generale riflessione su degli uomini valorosi, e pertanto
il ritorno ai caduti alle Termopili con la menzione di Leonida costituirebbe un incomprensibile
ritorno all’inizio del carme. In questo e seguito da Frankel 1960, p. 72, che considera questa strut-
turazione del carme una forma arcaica di svolgimento del pensiero (vd. anche Friankel 1969, p.
366). Bowra 1973, p. 349, ritiene che il ruolo svolto da Leonida sia pitt comprensibile se pensiamo
che egli era ‘un vicino’ dell’altare per i caduti alle Termopili. Un testimone aggiuntivo e conside-
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Ora, in un passo dell’Epitafio di Iperide ho trovato una formulazione che
mi pare corrispondere pienamente al procedimento mentale che il testo di
Simonide suppone:

Hyp. Epit. 15

Kat pundeic VMOAGRT pe TV AAAWV TOALIT@WV pndéva Adyov motetoBat, «AAAX>
AewoBévn pev eykwpalev. ovpPalvel yao tov AewoBévoug Emavov €t taig
HAXALS EYKWOULOV TOV AAAWV TOALITQWV elvar ToL pév ya BovAevecOat kaAwg
0 OTOATNYOC AlTIOG, TOL d& VIKAV HaXOHEVOUS ol Kivduvelely €0éAovTeg Tolg
oOuHaoLY

Persino in un discorso che riflette I'ideologia egualitaria della polis demo-
cratica troviamo una netta distinzione di compiti e meriti: a chi comanda va
il merito delle giuste scelte strategiche che procurano la vittoria, ai combat-
tenti quello di aver coraggiosamente messo a repentaglio la propria vita'. E
quindi, a maggior ragione, quando analizziamo il nostro testo e I'ideologia
aristocratica dello stato spartano a cui fa riferimento, risultera naturale riferire
la causa prima della gloriosa condizione dei combattenti alle capacita del re
spartano che, se non ha potuto condurre i suoi soldati alla vittoria, ha saputo
infondere in loro il coraggio necessario per un atto eroico. Il testo si struttura
come una climax in cui prima si descrive la fortunata condizione di tutti i
caduti, per poi restringere il campo visuale su chi ha procurato con le sue
decisioni gloria immortale ai suoi soldati e a tutta la Grecia'?'.

rato Leonida da Podlecki 1968, p. 261. La migliore, fra le spiegazioni finora proposte della figura
di Leonida, e quella di Gentili (vd. n. 121). West 1967, p. 133 e West 1970, p. 210 s. considera
un’intrusione delle parole del testimone nel testo di Simonide l'esordio del carme. Secondo West,
se Leonida e chiamato a testimoniare cio che e stato precedentemente detto, i vv. 2-7 (il v. 1 per
West non e simonideo e andrebbe sostituito con un’espressione del tipo avdowv 8’ UTEQ TATEAS
Oavovtwv) conterrebbero delle considerazioni generali che non si riferirebbero a degli uomini
identificabili o comunque connessi con Leonida. Vd. contra le efficaci risposte di Page 1971, p. 317
s. e di Lloyd-Jones 1974, p. 1. Kegel 1961, pp. 28-37, interpreta l'intero carme come destinato a
Leonida. Nelle intenzioni di Kegel questa interpretazione consentirebbe di superare le discussio-
ni sull’esistenza di celebrazioni anche dei trecento caduti, sull’esistenza di un monumento a loro
dedicato, sul rapporto tra Leonida e i suoi soldati. Le conclusioni di Kegel sono accolte solo da
Kierdorf 1966, pp. 24-29. Contra Podlecki 1968, p. 261, che obietta, a buon diritto, che il testimone,
Diodoro Siculo, ritiene che il carme fosse dedicato a tutti i caduti, e che pertanto tale dovesse
essere.

120 Sulla dimensione individuale dell’elogio di Leostene in Iperide, vd. Loraux 1981, pp. 110-
113.

121 Se si accetta questa spiegazione del meccanismo retorico operante nel carme simonideo,
risulta facile respingere la variante (banalizzante, a mio giudizo) pagtvet d¢ kai Aewvidag of-
ferta da Arsenio (Arsenii Violetum. Ed. Ch. Walz, Stutgardiae 1832, p. 342), in luogo del paotvoet
d¢ Aewvidag dei codici di Diodoro. Tale variante é stata accolta da Bergk, Diehl, Edmonds, Page,
Werner, Campbell, mentre e stata respinta da Schneidewin, Hiller-Crusius, Hartung e Poltera.
Wilamowitz 1913, p. 140 n. 3, discutendo il passo, accoglie il ki nel testo. Fra i moderni, prima
di Kegel 1961, che ritiene del tutto superflua la presenza del kat in un carme in onore del solo
Leonida (vd. n. prec.), soltanto Gentili in Perrotta — Gentili 1948, pp. 289-293, ha giustamente
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Infine, alcune considerazioni sull’occasione e il genere a cui questo carme
appartiene. A favore dell'esecuzione durante le celebrazioni che annualmen-
te si svolgevano in prossimita della tomba simbolica di Leonida si possono
richiamare non solo gli argomenti che abbiamo sopra esposto, ma anche la
frase avdpwv ayabwv 6de onkdc che compare al v. 6. Un impiego metaforico
di questa espressione e del tutto improbabile, considerato I’orizzonte di attesa
di qualunque greco, che era abituato da sempre alla presenza di espressioni
deittiche, usate in senso proprio, negli epigrammi funerari'?2. Appare dunque
molto pili economica e credibile la possibilita di intendere l'espressione 6de
o1MKO¢ come un riferimento concreto al luogo in cui era collocato un cenotafio
o semplicemente la stele con i nomi dei trecento caduti, nonché la tomba di
Leonida, forse in prossimita della sepoltura di altri re spartani e altri eroi, a
cui estensivamente si puo riferire il genitivo dvdowv ayaOwviz.

Chi invece vuole sostenere la destinazione simposiale va incontro a non
poche difficolta di ordine sintattico e stilistico. Costoro, infatti, dovrebbero
leggere con Wilamowitz (che pero non si pronuncia sulla destinazione del car-
me) 0 0¢ in luogo di 6d¢ e far dipendere il genitivo avdowv dyabwv, seguito
da segno di interpunzione, da évtadiov al v. 4, creando nel testo un iperbato
violento che contrasta in modo stridente con I'efficace semplicita sintattica di
tutto il componimento. Chi, invece, come Kegel'?* legge 6 d¢ onkoc facendo-
ne dipendere il genitivo avdowv dyabwv e mettendo il punto dopo xo6vog
(v. 5), secondo l'interpunzione pili accettata, riesce ad eliminare ogni concre-
tezza di riferimento ai trecento caduti in un carme che sarebbe destinato al
solo Leonida, ma si assume il compito non facile di rendere accettabile un ordo
verborum tanto anomalo per la posizione del €%,

A questo punto, non sara difficile assegnare questo componimento all’u-
nico genere poetico che trovava in una celebrazione funebre il suo luogo natu-
rale. In base al criterio dell’occasione, questo carme per i caduti alle Termopili
non puo che essere un Opnvoc. Il fatto che, almeno nella forma in cui questo

considerato il kat «un’inutile zeppa a torto introdotta dall’A.»; per Gentili «la forte espressione
paotvet d¢ Aswvidag ha come oggetto sottinteso evdoliav EAAGDOg del verso precedente».
La seconda edizione di Polinnia (Perrotta — Gentili 1965), di uso corrente, non comprende questo
carme di Simonide.

122 Gul valore funzionale e non metaforico della deixis sara utile ricordare le parole di Friedlan-
der 1948, p. 68: «No epitaph would refer with the word this to anything but the dead man, or the
tomb and its ornaments, or the highway passing by [...]». Di tutt’altro avviso Steiner 1999, p. 387
s.; Wiater 2005 e Poltera 2008, p. 476.

123 Questa destinazione sembra poco plausibile a Poltera 2008, p. 471.

124 Kegel 1961, p. 31, seguito da Kierdorf 1966.

125 gylla posizione della particella ¢ vd. Denniston 1954, pp. 185-189. Il problema era eviden-
temente sentito da Wilamowitz 1913, p. 140 n. 3, che salva l'ordo verborum ma crea un iperbato
inaccettabile. Negli esempi di posizione anomala del d¢ in testi poetici, riportati da Denniston e
ripresi da Kegel 1961, p. 31 n. 3, sono evidenti, come afferma lo stesso Denniston, le ragioni di
convenienza metrica, mentre nel nostro caso la lettura 6 ¢ ovvero 0d¢ € metricamente irrilevante.
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testo viene riportato da Diodoro, il nucleo retorico del carme e tutto incentra-
to sull’elogio del valore militare di Leonida e degli altri caduti, puo spiegare
perché il testimone lo definisce éykuiovi?6, purché non si dimentichi che
la forma poetica specifica per celebrare uomini morti era il Oorvog e che la
funzione dell’elogio del morto era da sempre la chiave di volta del sistema
espressivo del lamento funebre, tradizionale o d’autore.

4.11. I committenti dei Oonyvou di Simonide e Pindaro

Abbiamo gia fornito, nel corso di questo capitolo, alcune informazioni ri-
guardo ai committenti e ai destinatari dei Ogrjvot di Simonide e Pindaro. Sara
utile riunire qui, in un quadro di insieme, tutte le notizie sicure che le fonti
antiche forniscono su questo importante aspetto della produzione trenodica.
Gli scoli a Teocrito'? ci informano della composizione di Oprjvor da parte di
Simonide per la dinastia tessala degli Scopadi e pili precisamente per Scopa,
figlio di Creonte e di Echecrateia, che peri nel famoso crollo dell’edificio a cui
lo stesso Simonide, secondo una tradizione favolistica, scamp0 miracolosa-
mente'?. Dal momento che lo scoliaste si serve dei BgrvoL composti da Simo-
nide per questi committenti per confermare la genealogia degli Scopadi da lui
proposta, possiamo dedurne che permaneva nel lamento d’autore I'abitudine
di fornire dati essenziali, probabilmente in forma narrativa, sulla biografia del
morto, sulle circostanze della sua dipartita e notizie sulla sua famiglia, che
veniva cosi coinvolta nella celebrazione del destinatario principale.

Un altro importante personaggio tessalo per la cui morte Simonide com-
pose quasi certamente un 6orvog € Antioco, figlio di Echecratide e di Dyseri-
de'”. E un dato che si ricava indirettamente da un passo di Aristide, gia richia-
mato (Or. 31. 2 [2. 212 Keil] vd. supra 3.2.1), in cui in una sequenza di domande
retoriche si chiede: mota 8¢ AvonoIg OettaAn) Tooovto TéVOog EmévOnoev
e’ Avtidoxw teAevtioavty; Riesce molto difficile immaginare che il dolore

126 1 3 definizione di Diodoro & seguita da alcuni moderni, fra i quali Diehl (Anth. Lyr., 11, 52,
Sim. fr. 5, p. 82 s.) e Podlecki 1968, p. 262. Sull’evoluzione del termine ¢yiwpiov vd. Harvey 1955,
p- 163 s. e n. 6. Secondo Harvey la compresenza nel termine di un valore letterario (= epinicio)
e di uno retorico (= elogio delle azioni o semplicemente del carattere di un uomo) ha indotto in
errore il testimone.

127 Schol. ad Theocr. 16. 36 s. [p. 327 Wendel]; Schol. ad Theocr. 16. 44 [p. 328 Wendel].

128 V. il racconto che di questa vicenda fa Cic. de orat. 2. 86.

129 Per un inquadramento dei rapporti di Simonide con questa famiglia vd. Poltera 2008, p. 413
s. Ilnome del padre di Antioco compare in un’iscrizione dedicatoria, attribuita ad Anacreonte (fr.
198 Gentili= AP 6. 142), dove gli viene assegnato I'appellativo di doxoc della Tessaglia; un po” pitt
difficile e attribuire il giusto valore alla testimonianza di Eschine Socratico (apud Philostr. Epist.
73 Westermann) che chiama Antioco faoilevg mavtwv Oettaiwv. Oltre che da queste fonti, la
nobilta della famiglia di Antioco mi sembra risulti dall’affinita del nome del padre Exexoatidong
con quello della madre di Scopa Exeicodtew, per cui é agevole dedurre che la famiglia di Antioco
e quella di Scopa fossero imparentate. Sulla parentela di queste famiglie con gli Alevadi vd. Gow
1952, 11, p. 312 s. Sull’identificazione dell’Echecratide nominato nell’elegia di Simonide, fr. 22. 9
W.2 vd. supra p. 132 e n. 42.
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di Dyseride per la morte del figlio potesse diventare autonomamente celebre
nell’antichita ed essere tramandato per molti secoli motu proprio. E invece assai
probabile che il componimento in cui Simonide diceva i nomi dei genitori di
Antioco'® fosse un Opnvog, in cui il poeta introduceva direttamente Dyseride
ad esprimere il proprio dolore, riuscendo a produrre un effetto patetico cosi
efficace da rendere esemplare il lamento di Dyseride per chi cercava di questi
modelli a scopi retorici'®.

Di un Opnvog simonideo per Lisimaco di Eretria ci informa Arpocra-
zione'??, ma purtroppo nulla sappiamo di questo personaggio e non molto
possiamo dedurre da questa notizia, se non che Simonide parlava in questo
Oornvog di un tempio di Apollo vicino alla citta di Tapvvat, di cui era stato
fondatore Admeto (vd. Strab. 10. 1. 10), il marito di Alcesti, per cui & possibile
che nel Ognvog dedicato a Lisimaco venisse utilizzata una materia mitica par-
ticolarmente adatta all’'impiego trenodico'®.

Passando dalle notizie sicure a quelle probabili, vorrei richiamare l'atten-
zione su un passo di Diodoro Siculo (11. 38) che informa sulle modalita in cui
si svolse il funerale di Gelone nel 478 a. C. e che contiene un’informazione
che merita attenzione. Il tiranno di Siracusa predispose un funerale di austera
semplicita, rispettoso delle severe norme in vigore nello stato, ed il popolo,
accorso in massa, segui il trasporto della salma a distanza: poi (Diod. 11. 38. 5)
avToL TaPEvTog O HeV dNLOG TADPOV AELOAOYOV EMOTHOAS NEWIKALS TIHALS
étipnoe tov I'éAwva, botepov d¢ o ey pvnuoa aveidov Kapgxndoviot otoa-
tevoavteg Emi Xvpakovoag. Queste scene di cordoglio collettivo non sono
certo una novita: le abbiamo gia incontrate nell’epos e in eta pili recenti sono
ben documentate in ambiente spartano (cf. Hdt. 6. 58 per i funerali dei re),
tuttavia in questo caso compare nella fonte l'espressione «onori degni di un
eroe», che sembra riconnettersi direttamente all’ideologia eroica dell’epos, ed
anche lo pvipa dedicato a Gelone, cioé I'elemento materiale che rende visi-
bile I'elevata posizione politica e sociale del sepolto, rinnova una tradizione
che si perpetuo nella cultura greca, in forme continuamente aggiornate, fino
al termine della civilta antica. Tenendo conto anche delle considerazioni che
abbiamo svolto analizzando il Bpfvog dedicato ai caduti alle Termopili, credo
si possa fondatamente ipotizzare che a partire dal funerale di Gelone inizio un
processo di eroizzazione mirante a rafforzare il prestigio di una tirannide an-
cora giovane e che in questo quadro politico o Simonide (il poeta giunse alla
corte di lerone nel 476 a. C.) o Pindaro, o entrambi, contribuirono ad innalzare
il livello delle celebrazioni annuali in memoria di Gelone con la composizione
di Oprjvor

130 Cf. Schol. ad Theocr. 16. 34 s. [p. 327 Wendel].

131 ] legame fra Simonide e Dyseride ¢ giustamente valorizzato da Aloni 2006b.
132 Harpocrat. s.v. Tapvval [1. 286 s. Di.] = Sim. fr. 530 PMG.

133 Cosi Poltera 2008, p. 414.
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Per quanto riguarda i committenti e i dedicatari del Oprjvog pindarico,
I'unica notizia esplicita riguarda 'ambiente ateniese: come ricordano gli scoli
a Pindaro'*, il poeta compose un Ogrvog per l'ateniese Ippocrate, I’Alcmeo-
nide per il cui figlio, Megacle, Pindaro compose la Pitica VII (del 486 a. C.).
Questa notizia consente alcune interessanti deduzioni: benché ad Atene il la-
mento funebre d’autore, eseguito durante la sepoltura o presso la tomba, fosse
proibito sin dai tempi di Solone (vd. supra 2.8), la legislazione in materia fune-
raria non impedi che la solenne celebrazione dei morti di famiglie aristocrati-
che fosse affidata a grandi personalita poetiche, anche se tali celebrazioni, per
non violare le norme vigenti, dovettero svolgersi in una dimensione del tutto
privata e restare confinate negli spazi chiusi della dimora del morto. L’occa-
sione pill propizia per questo genere di esecuzione dovette essere il piu volte
richiamato banchetto funebre, che poteva avvenire anche a notevole distanza
di tempo dall'avvenimento luttuoso.

Oltre che per la famiglia degli Alcmeonidi, Pindaro compose dei Oprjvot
per gli Alevadi o comunque per una famiglia tessala (vd. supra p. 165), e pro-
babilmente per gli Emmenidi e i Dinomenidi, ai quali si riconnettono, per le
analogie dottrinarie con I'Olimpica 11, i frammenti di Bonvot che presentano
un’innovativa visione escatologica. Ma anche se si respingono queste analo-
gie, resta probabile, per le considerazioni fatte a proposito degli onori eroici
tributati ai dinasti siracusani e per quanto si ¢ detto a proposito del Trasideo
che compare in un Oonvog pindarico (fr. 128b. 1 M. = 5. 1 Cannata Fera, vd.
supra p. 166 s.), che Pindaro compose dei Ogrjvot anche per queste importanti
famiglie dinastiche siciliane.

Da quello che si puo ricavare dalle notizie sui committenti di Simonide e
Pindaro emerge con chiarezza che entrambi i poeti furono chiamati a presta-
re la loro opera esclusivamente per alcune importanti famiglie aristocratiche,
e prevalentemente in aree della grecita in cui I'élite dominante perpetuava
la tradizione di celebrare i propri morti con una solennita degna degli eroi
dell’epos.

134 Schol. ad Pind. Pyth. 7. 18a [2. 204 Drachmann] £ouce d¢ T meol v TnmokodTtoug TeAeu-
TIV TEQL TODTOV TOV KAQOV ATNVTNKéVaL, €ic OV kal Opnvov yoddet 6 ITtvdagoc.



CarrToLo QUINTO

La cultura del lamento funebre nella tragedia attica

5.1. Considerazioni preliminari

Lo studio del lamento funebre nella tragedia attica' richiede alcune preci-
sazioni iniziali sul metodo d’indagine e le finalita da perseguire, che appaio-
no fortemente condizionate dalla specificita della documentazione fornita dal
dramma attico e dall'atteggiamento che la polis ateniese ebbe nei confronti della
cultura del lamento. Non sara forse inutile ricordare che ad Atene la dimensione
pubblica del rito funebre era stata regolata dall’autorita politica almeno sin dal
tempo di Solone, che aveva limitato forme e modi di espressione del lamento.
L’esecuzione di lamenti poetici era proibita durante i momenti pubblici del rito e
se ¢ vero che, come abbiamo ricordato, Pindaro compose un Ognvog per 'atenie-
se Ippocrate, della famiglia degli Alcmeonidi, e altrettanto vero che l'esecuzione
di carmi d’autore come questo dovette restare confinata nello spazio chiuso dei
riti domestici. Ad Atene non sembra esserci spazio per solenni cerimonie fune-
bri dedicate a singoli individui e destinate ad avere grande risonanza. La polis
ateniese, al contrario, adotto una strategia organica nei confronti del lutto, da
un lato limitando in modo netto le manifestazioni del cordoglio alla dimensione
privata dell'ambito familiare? e dall’altro lato assumendo su di sé, e trasferendo
nella sfera politica, le celebrazioni e i riti per gli ateniesi caduti in guerra. Abbia-
mo visto chiari segnali di questo processo analizzando gli epigrammi funerari
attici, fra i quali spiccano per complessita e lunghezza proprio quelli iscritti su
sepolture collettive erette a spese pubbliche, mentre negli epigrammi destinati
a comuni cittadini la commemorazione e, generalmente, circoscritta nella sfera
di un rapporto affettivo interno al gruppo familiare. Ma l'esempio pit chiaro di
questo atteggiamento & senza dubbio costituito dall’émitddrog Adyog, «I'inven-
zione di Atene» secondo la nota definizione di Nicole Loraux (1981), ovvero la
forma specificamente ateniese di celebrazione dei cittadini caduti in battaglia,

1 Sui lamenti nella tragedia vd. Reiner 1938, pp. 1-70; Broadhead 1960, pp. 310-317; Alexiou
2002 (1974); Wright 1986; Di Benedetto 2007 (1991); Loraux 1991; Holst-Warhaft 1992, pp. 127-170;
Foley 1993; Battezzato 1995, pp. 137-181; Loraux 1999, pp. 58-66, 83-99; Schauer 2002; Swift 2010,

. 326-366.

PPZ Su questo punto vd. le chiare parole del messaggero nell’ Antigone di Sofocle (vv. 1246-1250),
che si augura che Euridice non commetta l'errore di pronunciare lamenti per la morte del figlio
Emone davanti a tutta la citta, ma contenga il suo cordoglio all'interno della sua dimora. Il passo
€ opportunamente valorizzato da Foley 1993, p. 111 s.
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che rappresenta il culmine di quel processo di destoricizzazione del singolo
evento luttuoso che abbiamo visto operare in modo non sistematico pit volte
nella cultura del lamento funebre. Nell ¢mitddproc Adyog I'oratore si riferisce ai
caduti come se costituissero un individuo plurale, una comunita indistinta da
cui puo emergere solo il nome e I'individualita del comandante, come nel caso
di Leostene nel discorso funebre di Iperide. Persino sul piano fisico le identita
sono rese irriconoscibili e le ossa dei caduti vengono mescolate tutte insieme
ed esposte in dieci feretri, uno per ogni tribli, durante la cerimonia che precede
'esecuzione del discorso funebre (vd. Th. 2. 34. 2-5). Eliminato ogni riferimen-
to all'individualita del singolo caduto, la morte del cittadino-soldato, che ha
sacrificato la sua vita per la polis, viene trasferita in questo rito collettivo su di
un piano che potremmo definire mitostorico, perché una vicenda individuale
viene di fatto trasformata in un episodio di un unico mito, nella continuazione
delle gesta eroiche compiute dai pit1 antichi Ateniesi sin da quando la citta &
stata fondata.

Anche all'interno dell’ideologia dell’¢mitadioc Adyog, pero, la tradizio-
nale disciplina del pianto non venne mai rimossa. Prima e dopo lo svolgi-
mento della cerimonia collettiva, ai parenti dei caduti era permesso piangere
i propri morti nei modi richiesti da un’antica consuetudine, anche se le parole
e i gesti del dolore potevano essere rivolti, ormai, solo a chi era confuso con
i resti mortali di altri caduti. E a maggior ragione, le tradizionali cure rituali
furono rivolte da parte dei parenti a chi, morto per qualsiasi altra ragione, non
veniva coinvolto in un rito funebre collettivo, ma conservava intatta la sua
individuale personalita nella dimensione di un rito privato®.

Questa precisazione € necessaria per comprendere 'ambito in cui la trage-
dia ha potuto esercitare la sua funzione politica e paideutica in relazione alla
cultura del lamento. E nello spazio lasciato libero dall ¢ mitddrogc A6yoc, cioe
nella sfera della sola espressione privata del cordoglio all'interno del gruppo
familiare, che tale funzione si e esplicata*. Cio nonostante, anzi forse proprio
per questo, il corpus delle tragedie attiche appare prezioso per lo studioso del
lamento rituale, perché fornisce un apporto notevole all'ampliamento della

3 Nella tipologia delle sepolture private di eta classica si assiste persino ad un revival delle
tombe di tipo ‘omerico’, che aumentano considerevolmente di numero dopo le Guerre persiane.
Su questo fenomeno vd. Guggisberg 2008 (con catalogo alle pp. 313-317).

4 Non dovrebbe sorprendere, dunque, che nelle scene di lamentazione in tragedia le donne ab-
biano un ruolo preminente (anche se non esclusivo), dato che nell'ambito dei riti legati all’oiicog
il ruolo della donna é di primaria importanza. Condivido pienamente, pertanto, la posizione di
quanti, come Stears 2008, Suter 2008a, Suter 2009, ridimensionano 1'opinione comune, sostenuta
in diversi e pur pregevoli lavori (Loraux 1991; Holst-Warhaft 1992, in part. pp. 20-37, 114-126; Se-
gal 1993, pp. 63-67), secondo la quale nell’eta tardo-arcaica e classica il lamento (e piti in generale
il pianto) era una manifestazione dalla forte connotazione di genere e I'esecuzione del lamento
da parte di uomini corrispondeva a una forma di degradazione. Il caso delle Troiane di Euripide
dimostra semmai il contrario, perché in quella tragedia il punto di vista espresso da Ecuba nei
lamenti finisce per contagiare Menelao e Taltibio (cosi Suter 2003, in part. p. 20).
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conoscenza del sistema di temi, formule e moduli espressivi che realizzano le
funzioni dei lamenti funebri nell'ambito domestico.

Per apprezzare correttamente tale contributo, pero, si deve valutare un’al-
tra caratteristica fondamentale della documentazione fornita dalla tragedia
attica, che ¢ legata alla specificita del genere poetico. Mi riferisco al fatto che
in tragedia dei testi che presentano moduli espressivi di carattere trenodico
sono, in piu di un’occasione, inseriti in una scena che non ha un reale carattere
luttuoso, ma soltanto un elevato tenore emotivo. Questa semplice constatazio-
ne dimostra la liberta con cui il poeta tragico ha potuto utilizzare materiali del
repertorio del lamento e allo stesso tempo rivela la necessita di adottare dei
criteri che scampino dal rischio di considerare ogni espressione dolente come
trenodica. Questa esigenza e particolarmente urgente nel caso della tragedia,
perché il criterio dell’occasione, ovvero la collocazione di un testo all’interno
di una scena luttuosa, non e da solo garanzia sufficiente che quel testo rap-
presenti una coerente testimonianza sul lamento. Esistono infatti delle scene
luttuose in cui ci attenderemmo, in base a quanto sappiamo del rituale fune-
rario, che la lamentazione venisse eseguita, mentre invece € completamente
assente; in altri casi, sempre in contesto funebre, la lamentazione soddisfa
solo parzialmente le esigenze rituali; in altri ancora la pratica rituale viene
addirittura contraddetta. Questo significa che nella tragedia attica il semplice
criterio dell’occasione, da solo, non basta a decretare il carattere trenodico di
un testo, perché le singole scene luttuose possono essere state plasmate in
funzione dello svolgimento di singole azioni drammatiche, all’interno delle
quali i lamenti acquistano, di volta in volta, uno specifico significato, che puo
essere diverso da tragedia a tragedia e da autore ad autore®.

Si rende necessario, dunque, accoppiare al criterio dell’occasione la con-
temporanea presenza di una dinamica esecutiva credibile sul piano rituale e
la ricorrenza di quelle funzioni del lamento pit qualificate a definire un testo
come trenodico. Saranno, inoltre, valutati alla stessa stregua dei lamenti an-
che quei testi, o porzioni di testo, che sono collocati in situazioni che possono
giustificare, sul piano della protezione rituale, una qualunque forma di la-
mentazione e che rispondono positivamente ai criteri adottati®. Tenute ferme

5 Per uno studio sistematico della funzione del lamento dal punto di vista dello svolgimento dram-
matico delle singole tragedie vd. Schauer 2002. Credo si possa estendere a tutta la produzione tragica
quanto osservato da Wright 1986, p. 100 a proposito di Sofocle, ovvero che non esiste lamento tragico
«that did not in some way further the course of the plot». Benché il confronto debba essere condotto
con prudenza, in ragione della disparita numerica del campione osservabile, mi sembra che I'autore
che pit1 di tutti ha intrecciato rapporti con la cultura del lamento funebre sia Euripide, a conferma di
quella «poetica del dolore» di cui ha parlato Di Benedetto in un saggio famoso (1971, pp. 223-238);
tuttavia, il rapporto di Euripide con il repertorio del lamento fu molto libero (vd. Battezzato 1995, pp.
137-181) e costitul anche I'occasione per interessanti esperimenti poetici (vd. infra 5.7).

6 Si tratta di non molti casi in cui le caratteristiche formali e la presenza di numerose funzioni
del lamento autorizzano l'inclusione nel corpus: Aesch. Suppl. 40-176; Soph. Ant. 806-882; Soph.
Oed. Col. 1670-1750; Eur. Andr. 103-116; Eur. Hyps. 752h. 5-9 TrGF.
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queste premesse, i testi tragici che verranno considerati come testimonianze
autorevoli del lamento funebre sono i seguenti:

Occasione Statuto del Esecutore
discorso
Aesch. Ag. 1448-1550 | Morte di Agamennone KOUHOG Clitemestra-
Coro
Aesch. Ch. 49-54 Lamento sulla casa di Aga- Parodo Coro
mennone
Aesch. Ch.152-163 | Riti presso la tomba di Aga- Canto corale |Coro
mennone infraepiso-
dico
Aesch. Ch. 306-478 | Riti presso la tomba di Aga- KOUUOG Elettra-Ore-
mennone ste-Coro
Aesch. Ch. 479-509 | Riti presso la tomba di Aga- Recitato Elettra-
mennone Oreste
Aesch. Pers. 532-597 | Lamento per la distruzione Stasimo Coro
dell’esercito persiano
Aesch. Pers. 908-1077 | Lamento per la distruzione KOUUOG Serse-Coro
dell’esercito persiano
Aesch. Sept. 961-1004 | Lamento per la morte di Eteo- | Canto mono- | Antigone-
cle e Polinice dico amebeo |Ismene
Aesch. Suppl. 40-176 | Autolamentazione delle Danai- | Parodo Danaidi
di per la propria triste sorte
Soph. Ai. 891-973 Morte di Aiace KOMUMUOG Tecmessa-
Coro
Soph. Ant. 806-882 | Lamento sul destino di Anti- | xouuog Antigone-
gone Coro
Soph. Ant. 1261-1346 | Lamento di Creonte per la KOMLUOG Creonte-Co-
morte di Emone ed Euridice ro-Nunzio
Soph. EI. 112-167 Autolamentazione di Elettra. | Canto Elettra
Lamento su Agamennone monodico
Soph. EI. 1126-1170 | Lamento sulla (presunta) urna | Recitato Elettra
di Oreste
Soph. Oed. Col. 1670- | Scomparsa di Edipo KOULUOG Antigone-
1750 Ismene-
Coro
Eur. Alc. 393-415 Lamento per la morte di Al- Canto mono- | Eumelo
cesti dico
Eur. Alc. 435-475 Lamento per la morte di Alcesti | Stasimo Coro
Eur. Alc. 861-871 Lamento per la morte di Al- Canto mono- | Admeto
cesti dico
Eur. Alc. 872-902 Lamento per la morte di Al- KOMLUOG Admeto-

cesti

Coro
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Eur. Andr. 103-116 | Descrizione della propria mise- | Elegia Andromaca
ra condizione
Eur. Andr. 1173-1225 | Lamento per la morte di Neot- |coupog Peleo-Coro
tolemo
Eur. Bacch. 1316-1324 | Lamento per la morte di Penteo | Recitato Cadmo
Eur. Hec. 154-168 Lamento per la rovina di Troia | Canto mono- |Ecuba
dico
Eur. Hec. 681-722 Lamento per la morte di Poli- |Dialogo reci- |Ecuba-Ser-
doro tato va-Corifea
Eur. Hel. 164-251 Lamento sulle sciagure della | Parodo com- | Elena-Coro
Guerra di Troia. matica
Lamento su Elena
Eur. Hel. 362-374 Lamento sulla citta di Troia Canto mono- |Elena
dico
Eur. Herc. 1367-1385 | Lamento per la morte dei figli | Recitato Eracle
e della moglie di Eracle
Eur. Hippol. 811-855 | Lamento per la morte di Fedra |xoupog Teseo-Coro
Eur. Phoen. 1433-1437 | Lamento di Giocasta per la Recitato del | Giocasta
morte di Eteocle e Polinice nunzio
Eur. Phoen. 1485-1538 | Lamento sulla casa di Edipo Canto mono- | Antigone
dico
Eur. Suppl. 778-836 | Lamento per i morti nella spe- |Stasimo Coro-Adra-
dizione contro Tebe sto
Eur. Suppl. 918-924 | Lamento per i morti nella spe- |Intermezzo |Coro
dizione contro Tebe corale
Eur. Suppl. 955-979 | Lamento per i morti nella spe- |Stasimo Coro
dizione contro Tebe
Eur. Suppl. 1114-1164 | Lamenti per i morti nella spe- | oupog Madri e figli
dizione contro Tebe dei caduti
Eur. Tr. 577-586 Lamento per i morti nella Canto mono- |Ecuba-An-
Guerra di Troia dico amebeo |dromaca
Eur. Tr. 1167-1206 Lamento per la morte di Astia- | Recitato Ecuba
natte
Eur. Tr. 1209-1236 Lamento per la morte di Astia- | Dialogo Ecuba-Coro
natte lirico-epirre-
matico
Eur. Tr. 1287-1324 Lamento sulla citta di Troia KOUUOG Ecuba-Coro
[Eur.] Rh. 895-914 Lamento per la morte di Reso | Dialogo lirico- | Musa-Coro
epirrematico
Eur. Erechth. 370. 36-40 | Lamento di Prassitea per i suoi | Canto mono- |Prassitea
TrGF (=17 Sonnino) | morti dico
Eur. Hyps. 752h. 5-9 | Autolamentazione di Ipsipile | xouuoc (sezio- | Ipsipile
TrGF ne monodica)
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Come si puo vedere scorrendo la tabella dei testi presi in esame, nella tra-
gedia greca i lamenti non corrispondono ad un’unica modalita di esecuzione
o ad una sola tipologia di discorso, ma appaiono disseminati nelle diverse
tragedie con una varieta morfologica che non sopporta categorie troppo ri-
gide’. Il criterio di indagine piu attendibile, per una materia cosi poliedrica
e refrattaria a eccessive schematizzazioni, sembra essere la coerenza rituale
delle espressioni verbali, verificata sulla base dei risultati finora ottenuti dallo
studio funzionale dei lamenti.

5.2. Il xoppée come elemento costitutivo della tragedia

Nei cori della tragedia attica il lamento ricorre con notevole frequenza.
Per questo motivo Aristotele, passando in esame nella Poetica gli elementi
strutturali della tragedia, assegna un posto specifico, fra le parti corali, al
KOUMOG:

Arist. Poet. 12. 52b. 14-18

HEQT) D& TOAYWIIAG . . . TAde 0TIV TEOAOYOC, EMELTODIOV. EE0DOC, XOOLKOV. Kol
TOUTOU TO HEV TAQODOG, TO D€ TTATIHOV: KOWVA EV ATIAVTIWV TADTA, (Ol ¢ T
ATO THG OKNVIG KAl KOUHOE.

L’interpretazione di questo passo mi sembra sicura: “i canti dalla scena”
e i koppol sono forme del xookdv peculiari solo di alcune tragedie, mentre
la parodo e lo stasimo sono comuni a tutte®. Subito dopo Aristotele definisce
il woppoc: Poet. 12. 52b. 24 koppog d¢€ BN VOS KOLVOS X0QOU Kol &TIO OXTVIG.
La traduzione pil1 corretta mi sembra: «il koppog € un lamento funebre canta-

7 Queste considerazioni mi impediscono di assegnare alla forma metrica I'importanza che
gli attribuisce Wright 1986, che considera il metro e la forma strofica come due dei quattro cri-
teri (gli altri sono 1’occasione e il contenuto) impiegati per individuare i lamenti nella tragedia.
Il risultato & che solo otto testi sono considerati dalla Wright come «full laments»; uno di questi
(Soph. OT 1307-1366), pero, non risponde ad alcuno dei criteri adottati in questo studio e non
¢ stato da me preso in considerazione. La varieta formale e le diverse modalita di esecuzione
dei koppol & opportunamente valorizzata da Pirozzi 2003, passim e pp. 165-180 per una sintesi
dei risultati.

8 L’intero capitolo 12 era considerato spurio dalla maggioranza degli editori della Poetica del
XIX secolo. Fra gli editori del secolo scorso soltanto Butcher 1932, pp. 42-43 ed Else 1957, pp. 360-
363, continuano a considerare il capitolo 12 un’intrusione che interrompe la sequenza logica dei
capitoli 11 e 13. Alle critiche circa I'imprecisione con cui Aristotele avrebbe annoverato, in questo
capitolo, fra le forme del xooucov anche i canti &mo g oknvng, ha risposto bene Rostagni 1945,
p- 66 ad I. 16, ricordando che con yopkov Aristotele intende il gruppo delle parti della tragedia
dux péAovg, opposte a quelle dix péTowv Hovov (MEoAoyog, émetoddiov ecc.). Tra l'altro le due
parti comuni a tutte le tragedie sono veramente corali, mentre quelle peculiari non lo sono del
tutto. Cosi, anche un termine pili generico di xoptkdv sarebbe stato in ogni caso impreciso.

9 Questo & il senso che da alla frase Gudeman 1934, p. 233 s., ad I. 18. «Peculiar to certain plays»
¢ la corretta interpretazione di Lucas 1968, p. 136, ad 52b 18. Gallavotti 1987, pp. 148-149, intende,
forse con eccesso di sottigliezza, kotva pév amavtwv tadta come riferito non a tutte le tragedie,
ma a tutte le espressioni del coro.
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to a scambio dal coro e da un personaggio della scena»'’. Il termine impiegato
da Aristotele per designare questa forma di lamento funebre non ha una sto-
ria considerevole nella letteratura e nell'esegesi letteraria antica: la sua prima
attestazione e in Eschilo (Ch. 423 éxopa koppov Aglov), dove si indicano con
KOMUOG i gesti autolesivi che solitamente si compiono durante il rito fune-
bre e che sono chiaramente descritti ai vv. 425-428. Ma per trovare un’altra
occorrenza letteraria bisogna arrivare a Bione (Epitaph. Adon. 97 Afjye yowv
KvOépeia 10 oapegov, loxeo koupav), dove il significato e in linea con le
due occorrenze gia indicate, mentre negli scoli ai tragici il termine kopuog e
assente e al suo posto viene comunemente impiegato Oprjvoc!!.

La definizione data da Aristotele & stata criticata dai moderni, perché &
sembrato che Aristotele estendesse il carattere di lamentazione funebre anche
ai numerosi canti a scambio fra coro e attore che non hanno nulla in comune
con il lamento funebre!2. L’obiezione sarebbe fondata, a mio modo di vedere,
se fossimo sicuri che Aristotele intendesse con koppiot tutti i canti amebei pre-
senti in tragedia, ma questa certezza non puo essere confortata dal testo della
Poetica, dato che la catalogazione di Aristotele non comprende tutte le forme
in cui si articola la tragedia (manca per esempio il dialogo lirico fra due attori,
né viene nominato l'epirrema). Per questa ragione non si puo affatto esclude-
re che Aristotele usi il termine koppog per indicare solo i canti a scambio fra
coro e attore di carattere trenodico. E possibile, ciog, che all’interno di un di-
scorso sistematico ma che non aveva necessita di comprendere tutti i dettagli,
eventualmente integrabili nell’esposizione orale della materia, il richiamo al
KOUMOG valesse come esempio di una forma del yopkdv frequente, ma pecu-
liare di alcune tragedie, come sembra suggerire il valore tecnico del termine
impiegato da Aristotele, che nella letteratura greca non e mai portatore di un
significato generico, né si puo considerare molto frequente. Pertanto mi sem-
bra si possa dire che con koupog Aristotele rimandasse esclusivamente alla
lamentazione funebre espressa sulla scena nel dialogo lirico fra coro e attore®.

10" «Gemeinsame Totenklage im Wechselgesang angestimmt vom Chor und von Personen der
Biihne» e l'ottima traduzione di Diehl 1921, col. 1195; piut generici Else 1957, p. 359: «A joint
lamentation by the chorus and <those> on the stage»; Gallavotti 1987, p. 41: «Il compianto & una
lamentazione eseguita in comune dal coro e dalla scena»; Halliwell 1987, p. 44: «a lamentation
shared between chorus and actors».

11 Per la storia di questo termine vd. Diehl 1921, col. 1195; Gudeman 1934, pp. 234-235, ad I. 18;
Pirozzi 2003, pp. 27-39. Sui rapporti fra Oonvog e koppde, soprattutto da un punto di vista for-
male vd. Peretti 1939, in part. pp. 13-53. Per una discussione del passo della Poetica tutta centrata
sulle questioni terminologiche vd. Wright 1986, pp. 6-10.

12 Cosi Cornford 1913, p. 41; Diehl 1921, coll. 1196-1198.

13 Dj diverso parere é invece Gudeman 1934, p. 236, ad I. 24 e Lucas 1968, p. 138, ad 1. 24, che
non hanno difficolta a pensare che con xoppdg Aristotele indichi tutti i canti a scambio fra il coro
e uno, o talvolta due attori. Poiché molti di questi canti contengono dei lamenti funebri (ma di
un tipo del tutto speciale e meno numerosi di quanto sembri, come vedremo), il termine sarebbe
stato esteso a tutti i canti in questa forma.



224 Dialoghi per voce sola. La cultura del lamento funebre nella Grecia antica

Questa premessa serve a giustificare I'uso che faro d’ora innanzi del ter-
mine koppde, inteso nel senso ristretto della definizione aristotelica secondo
I'interpretazione qui proposta. Senza, pero, dimenticare che la forma lirica
del koppog non esaurisce il repertorio del lamento nella tragedia, che, come
abbiamo detto, non puo essere limitato ai soli canti corali.

5.3. Lamenti di carattere rituale nella tragedia

Nella tragedia greca i testi che in base alle categorie utilizzate finora pos-
sono essere considerati, nella loro interezza, come dei veri e propri lamenti in
versi sono molto rari. Di gran lunga piu frequente ¢ il caso in cui una porzione
di testo risponda positivamente ai criteri usati in questo lavoro. E se nessu-
na di queste espressioni collegate a situazioni luttuose puo essere trascura-
ta, tuttavia alcuni dei testi pi1 coerenti sul piano rituale meritano un’analisi
specifica, che valorizzi il contributo che possono dare alla nostra conoscenza
dei contenuti e delle forme del lamento. A tre di questi testi e dedicato que-
sto paragrafo, mentre gli altri riceveranno, in altre sezioni di questo capitolo,
un’analisi attenta solo agli elementi di arricchimento del quadro complessivo,
o alle eventuali novita che possono apportare. La sintesi completa del reperto-
rio espressivo del lamento nella tragedia greca verra poi fornita nel paragrafo
9 (Il sistema espressivo) e nell’Appendice 2, a questo scopo specificamente de-
dicati.

5.3.1. Eschilo, Sette contro Tebe, 961-1004

Fra gli esempi pil interessanti di lamento funebre sulla scena spicca il
lamento intonato nei Sette contro Tebe di Eschilo ai vv. 961-1004'4. Purtroppo,
questa sezione si colloca in quella specie di ginepraio esegetico costituito dal
finale della tragedia'®, anche se il valore di questo Op1vog come testimonian-

14 Sugli aspetti legati alla cultura del lamento di questa sezione dei Sette vd. Di Benedetto 2007
(1991), pp. 1002-1004, che ne ha ben messo in rilievo gli elementi di diversita rispetto alla sezione
precedente.

15 Sin dal 1848 (vd. Lloyd-Jones 1959, pp. 80-81 per la storia della questione) autorevoli stu-
diosi hanno considerato le parti del finale dei Sette contro Tebe opera di un interpolatore piti tardo
rispetto ad Eschilo, che avrebbe rimaneggiato quest’opera, aggiungendo il lamento di Antigone
e Ismene e il tema dell’insepoltura del cadavere di Polinice, forse in occasione di una ripresa po-
stuma, probabilmente nel IV sec. a. C. (Bergk 1884, p. 305 pensava al figlio di Eschilo, Euforione;
I'opinione comune ¢ di collocare la ripresa almeno dopo le Fenicie di Euripide, da cui derivereb-
bero alcune riprese verbali del finale dei Sette). Le parti oggetto di discussione sono i vv. 861-874,
961-1004, 1005-1078. Mentre Bergk 1884, pp. 302-305, considera non eschilei tutti e tre i gruppi di
versi (seguito da Page nella sua edizione di Eschilo), I’opinione dominante fra i fautori della tesi
dell’interpolazione e di considerare autentici i vv. 961-1004 (che sarebbero stati eseguiti da due
semicori) ad eccezione dei vv. 996-997, che, se fossero autentici, andrebbero senz’altro assegna-
ti alle due sorelle, creando una grave difficolta agli assertori della tesi dell’interpolazione (cosi
Wilamowitz nella sua edizione di Eschilo; Schroeder 1916, p. 51 ad 996, che espunge solo 10
mdvtwv O’ éuol; Fraenkel 1964a, pp. 60-61; Taplin 1977, pp. 176-180; Dawe 1978b, p. 93; Hutchin-
son 1985, p. 202, ad 961-1004; Mazon e West nella loro edizione). Il tentativo piut autorevole di
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za sul lamento funebre dei Greci resta intatto, qualunque sia la posizione
che si assume su questo problema. A tale proposito, dichiaro subito, per
aggiungere qualche spina al gia folto ginepraio, che ritengo piu probabile
che la sezione interpolata si estenda (come accenno gia Bergk 1884, p. 304 n.
78) ai vv. 861-874, 961-1078 e che i vv. 961-1004 non possano essere attribuiti
a due semicori, bensi ad Antigone e Ismene. Per chiarire la mia posizione
debbo tornare ai versi che aprono il canto corale (vv. 822-860): all’annuncio
della morte di Eteocle e Polinice, i coreuti manifestano la propria intenzione
di levare un lamento accompagnato da gesti autolesivi: vv. 854-855 aAAx
Yowv, @ GlAal kat’ ovEov [ é0éooet’ ApPL KQATL TOUTLHOV XEQOLV [ Ttl-
tvAov. Ma la nostra attesa resta frustrata, perché subito dopo questi versi si
inseriscono degli anapesti introduttivi (vv. 861-874) che annunciano l'arrivo
di Antigone e Ismene, venute a piangere sui propri fratelli. E ancora una
volta cio che ¢é lecito attendersi viene rimandato. Infatti fino al v. 961 né il
coro né le due sorelle pronunciano un vero lamento: i vv. 875-960, assegnati
unanimemente al coro, non realizzano l'intenzione manifestata inizialmen-
te, ma raccontano con toni altamente dolenti la sciagura che si e abbattuta su
Tebe, analizzando le cause e le conseguenze del comportamento sciagurato
di Eteocle e Polinice. Appare centrale in questi versi il tema del compimento
della maledizione di Edipo che chiude il cerchio del destino sulla casa di
Laio, come & del resto naturale per la parte finale della tragedia posta alla
fine della trilogia dedicata a questo tema'®.

Non solo, ma in questa sezione appaiono preponderanti delle espressioni
che sarebbero state del tutto fuori luogo in un lamento rituale e che dimostra-
no il distacco del coro dalle vicende personali dei due fratelli e, viceversa, la
profonda partecipazione al lutto per i tanti morti causati dalla lotta fratricida.
Cosi, fin dall’esordio del canto, il coro si rivolge ai due caduti con il singolare
appellativo di dvodooveg, / pidwv dmiotol kal Kakwv dtovuoveg (v. 875
s.), e poco oltre i due fratelli sono definiti dwpdtwv éoenpitoryol (v. 881 s.) e
o&vidootot (v. 906), espressioni che contrastano violentemente con le consue-
te formule di allocuzione al morto, a cui mai ci si sarebbe rivolti con appel-
lativi ingiuriosi o con formule di aspro rimprovero'. I versi che riporto qui
sotto, poi, se fossero contenuti in un vero lamento, rovescerebbero 'ideologia
e le finalita del rito funebre, dal momento che contengono l'esplicita accusa di
aver procurato tanti mali alla citta.

combattere la tesi dell'interpolazione e stato di Lloyd-Jones 1959, che non ha avuto, pero, grande
se%uito (vd. per es. la garbata replica di Dawe 1967).

6 Taplin 1977, p. 171, rileva giustamente che i vv. 875-960 collocano la morte dei due fratelli
nel pitt ampio contesto della maledizione di Edipo e dell’estinzione della sua famiglia. La distan-
za delle parole del coro dalla tradizione del lamento funebre e evidenziata da Foley 1993, p. 135 s.

7 Per un’introduzione di carattere generale all’allocuzione nei lamenti tragici vd. Schauer
2002, pp. 100-112.
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Aesch. Sept. 922-925

mdoeoTt d’ eimetv €’ aOAloowy
WG EQEATNV TOAAQ eV TtOALTAG
Eévwv e MAvVTWV oTixag
moAvdpOogovG €v dat.

Appare evidente in tutta questa lunga sezione il tentativo di operare un con-
sapevole ribaltamento del codice del lamento'$, perché vi troviamo impiegate a
pit riprese formule trenodiche per esprimere biasimo e rimprovero ai morti. Per
esempio i vv. 900-902 contengono delle formule che, prese assolutamente, sareb-
bero del tutto appropriate in un lamento reale: dujicel O¢ kat TOALY 0TOVOS' / OTE-
vovot mvEYoL, otével/ tédov Gptdavdgov. Il coinvolgimento dell’intera comunita
nel lutto, che si estende anche agli oggetti (le torri) e al circondario, € un tema del
lamento che abbiamo gia pitt volte incontrato, ma in questo caso le parole non
indicano certo la partecipazione della citta al dolore per la morte dei due fratelli,
quanto piuttosto I'entita del dolore da essi provocato, come rivelano anche i vv.
902-905, dal tono tragicamente ironico. Sembra quasi che Eschilo abbia voluto
comporre un lamento rovesciato, impiegando un tessuto di espressioni trenodi-
che per sottolineare non le qualita dei due fratelli, ma le funeste conseguenze
della loro insensatezza. E a pensarci bene, un lamento ‘all'incontrario’ sembra
perfettamente adeguato per suggellare con parole definitive un’esistenza in cui si
e verificato piu volte il rovesciamento dei vincoli parentali e umani pili elemen-
tari, a cominciare da quello che lega i figli al padre per culminare nella violazione
del legame di sangue pit sacro e potente, quello che unisce fra loro i fratelli.

Terminata con il v. 960 una sezione che sembra coerente e omogenea con
lo sviluppo drammatico della vicenda, il dramma eschileo presenta una nuo-
va sezione centrata esclusivamente sul lamento per i due fratelli morti (vv.
961-1004), che rappresenta una delle testimonianze greche pil vicine, sul pia-
no formale, ai lamenti rituali documentati nelle culture antiche e moderne.
Questo lamento di straordinario interesse si colloca decisamente agli antipodi
rispetto al canto che lo precede, sia sul piano del contenuto, sia sul piano for-
male, sia infine per il legame affettivo che I'esecutore manifesta nei confronti
dei due fratelli morti, come dimostrano chiaramente gia i versi iniziali.

Aesch. Sept. 961-965

— maBeilg EmMaong. — oL O E0AVES KATAKTAVWOV.
— 0001 d" éxaveg, —dopL D €0avec.

— peAeomovog — peAeomadnge.

— TMOOKELTAL. — KATEKTAG.

- Tt yo60¢. — tw dakgua.

18 La trasgressione delle norme del lamento nella tragedia di Euripide & oggetto dello studio
specifico di Battezzato 1995, pp. 144-157.
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Questo breve scambio fra due lamentatori documenta nel modo piu chia-
ro cosa dovette essere nel mondo greco il lamento funebre dei parenti nella
fase iniziale della crisi del cordoglio. Vi si riscontrano molte delle principali
caratteristiche osservabili nei lamenti di altre culture di area mediterranea,
prima fra tutte la brevita del discorso individuale'®, improntato ad una accen-
tuata scansione ritmica?, che dovette essere ancora piut marcata, nel lamento
reale, per effetto della ritmica sonorita dei gesti autolesivi. Notevole ¢ pure la
stereotipia dell’espressione verbale e lo scoperto intento di sottoporla ad una
rigida formalizzazione, cosi da imporre una forma di ordine ritmico-verbale
all'emotivita suscitata dall’evento luttuoso.

La presenza di questa strategia discorsiva e evidente nel modo in cui ¢
organizzata la sezione trenodica: una serie di coppie di ‘battute’ in cui i due
esecutori si alternano nella lamentazione pronunciando a scambio brevi frasi
di cui la seconda ¢ la risposta al tema proposto dalla prima. La variazione
della seconda battuta e talora limitata a pochissimi elementi, come ad esem-
pio nel v. 962 doot 0’ ékaveg, — doot O éOavec. Tutta la sezione e incentrata
sulla funzione dell’attestazione del nuovo status di morto che generalmente
si associa con il racconto dell'avvenimento luttuoso, mentre in questo caso
il racconto ¢ sostituito da una serie di affermazioni perentorie (v. 961 s.); se-
gue l'allocuzione al morto in forma di compassionevole esclamazione (v. 963
ueAeomovog — ueAeontaOric) che si unisce ad una rinnovata attestazione del
nuovo status (v. 964); la sezione si conclude poi con l'invito a levare una la-
mentazione, di cui abbiamo visto un indubbio esempio in Pindaro (v. 965 {tw
Y90¢. — (T daxoua).

Nella parte restante del lamento sono ribadite funzioni e temi gia espressi
in questa sezione, ma e da rilevare un modulo che si ripete due volte, prima
al v. 972 dumAa Aéyewv. — dmAa O’ 0pav, cioe «duplice male a vedersi. — Du-
plice a dirsi», e poi al v. 993 oAdoax Aéyewv. — 0Aoa d dpav. Questo modulo
composto da due semplici elementi mi sembra un vero e proprio reperto del
patrimonio formulare tradizionale?!, che ci fa capire quanto importante fosse
il ruolo della guida del pianto che impone tema e formule a chi partecipa
alla lamentazione. I moduli appaiono estremamente semplici nella struttura e

19 Reiner 1938, p- 26, richiama un passo che dimostra che la ricorrenza nei Oonjvou di frasi
brevi disposte con un ritmo incalzante era stata notata gia dagli antichi: Nicol. Progymn. p. 66.
12 s. Felten dlov d¢ kai xapdvtwv Kai 00nvodvTwy T0 CUVTOUWE Kol dix Poaxéwv étega éd’
£TEQOLG ETAYELV.

20 Per una analisi metrica di questi versi, dal punto di vista di chi studia il lamento funebre,
vd. Wright 1986, p. 60.

21 guj rapporti con il culto, non solo funebre, delle ripetizioni di parola e dei ritornelli presenti
in Eschilo vd. Kranz 1933, pp. 127-137, 188-190, che insiste (in part. pp. 130, 188-189) sullo stretto
legame fra la ripetizione e il lamento funebre rituale, specialmente asiatico. Su questi versi dei
Sette vd. anche Alexiou 2002 (1974), p. 150 s. e n. 45. Per un elenco completo delle duplicazioni nel
contesto del lamento tragico vd. Reiner 1938, p. 27 n. 5 e infra 5.9.3.
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nella tessitura verbale, e dunque possono essere padroneggiati da chiunque.
Inoltre sono passibili di numerose variazioni nel primo elemento e per questo
sono adatti a creare un sistema formulare che e economico nell'uso dei mezzi
espressivi ed estremamente efficace per il noto effetto ordinatorio di una rit-
mica verbale cosi accentuata.

Dopo questa analisi riesce difficile armonizzare questa sezione cosi mar-
catamente trenodica con la precedente, che ci e parsa cosi improbabile come
lamento su Eteocle e Polinice. Pertanto non credo che gli esecutori dei vv.
822-960 possano essere gli stessi dei vv. 961-1004, né questi ultimi possono
essere attribuiti ad altri che Antigone e Ismene, nel caso in cui appartengano
al testo originale. Ma anche se si eliminano dal dramma tutte le tracce delle
due sorelle, la netta distinzione fra i due canti, cioe il Oprjvog ‘all’incontrario’
e il Opnvog di carattere autenticamente rituale, non e priva di conseguenze.
Infatti, riprendendo le parole introduttive del coro che annunciano il lamento
(vv. 848-860), dovremmo dedurre che se e il coro, diviso in due semicori, a
eseguire il lamento vero e proprio dei vv. 961-1004, questo viene eseguito a di-
stanza di cento versi da quando & stato annunciato e per di piu € preceduto da
un canto i cui caratteri confliggono con la sezione trenodica. Ebbene, la distan-
za dell’esecuzione del lamento dal suo annuncio, proprio perché in contrasto
con le consuetudini drammaturgiche, € il motivo che ha indotto a respingere
come interpolati gli anapesti che introducono le due sorelle (vv. 861-874), che
starebbero in silenzio per circa novanta versi, nel caso in cui fossero loro a
eseguire il lamento dei vv. 961-1004?2. Alla luce delle considerazioni qui svol-
te, le stesse motivazioni dovrebbero valere anche per i versi che annunciano
il lamento del coro, che verra eseguito realmente soltanto molto tempo dopo.

Premesso che ritengo pressoché certo che i versi finali dei Sette (vv. 1005-
1078), che introducono il tema dell'insepoltura del cadavere di Polinice, siano
un’aggiunta posteriore, credo, sulla scorta di quanto abbiamo detto, che i vv.
961-1004 debbano essere assegnati alle due sorelle: contro questa soluzione
resta I'argomento del ‘silenzio’ di Antigone e Ismene per novanta versi; contro
I'assegnazione al coro resta la distanza di cento versi da quando il lamento e

22 1] silenzio delle sorelle & un argomento proposto gia da Bergk 1884, pp. 302-305, ripreso
da Wilamowitz 1914, pp. 94-95, da Fraenkel 1964a, p. 59 e nn. 4, 6, da Taplin 1977, p. 179 s. Con-
tro questo argomento, che mi sembra di un certo peso, Lloyd-Jones ha richiamato il “caso” del-
le Supplici contro gli eccessi di fiducia verso le regole drammaturgiche antiche evidenziate dai
moderni. Un caso analogo a quello dei Sefte & nelle Fenicie di Euripide, dove Creonte sembra
resti in silenzio sulla scena dal v. 1355 al 1584. Per questo Fraenkel 1964b, pp. 71 ss. pensa che
I'ingresso di Creonte sulla scena sia al v. 1584; ma vd. contra gli argomenti di Erbse 1966, p. 16 s.
Resta comunque difficile da accettare che le due sorelle potessero partecipare ad un canto in cui
si muovevano accuse ai loro fratelli morti, come avviene nei vv. 875-960. In ogni caso, anche se si
eliminano tutti i riferimenti ad Antigone e Ismene, resta una anomalia: come ha osservato Taplin
1977, p. 178, questo dei Sette sarebbe 1'unico caso in tragedia in cui la lamentazione sul cadavere
viene eseguita dal solo coro. Come si vede, I'immagine del ginepraio da noi proposta all’inizio
non sembra fuori luogo.
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stato annunciato e l'inconciliabilita del carattere della sezione trenodica con
quello del canto che la precede.

A questo punto le ipotesi si restringono a due: 1) la tragedia finiva in un
modo per noi sconosciuto, che e stato obliterato da un successivo rimaneggia-
mento che ha introdotto la lamentazione di Antigone e Ismene (vv. 961-1004)
e gli anapesti che la annunciano (vv. 861-874), mentre nel testo originale, dopo
il lamento “all’incontrario’, che finiva al v. 960, doveva esserci un diverso epi-
logo che portava le dimensioni del dramma a quelle consuete; 2) la tragedia
originale terminava con il lamento delle due sorelle.

Non ho argomenti decisivi a favore di una delle due ipotesi, anche se ri-
tengo pil probabile la prima. Penso comunque che all’epoca in cui il finale dei
Sette fu rimaneggiato I'interpolatore e il suo pubblico non dovevano avvertire
come una grave infrazione il fatto che si annunciassero due personaggi e poi
li si lasciasse muti per un bel tratto del dramma. In fondo sarebbe bastato col-
locare gli anapesti introduttivi al termine del canto corale per far si che oggi
non stessimo a discutere di questo problema testuale.

Chiunque abbia composto i versi che piangono con affetto e partecipa-
zione i due fratelli caduti doveva pero essere ben consapevole del repertorio
espressivo del lamento, perché non ha mancato di inserire nella sezione real-
mente trenodica quelle espressioni di coinvolgimento personale nella sciagu-
ra che erano mancate fino a quel punto. E proprio nei versi pit1 sospettati di
inautenticita dalla critica che troviamo la funzione dell’attestazione della nuo-
va condizione dei parenti del morto a seguito della scomparsa di una persona
cara, e precisamente nei vv. 996-997%, dove le sorelle dei caduti esprimono,
quasi a gara, la grandezza della sventura che é toccata a ciascuna di loro:

Aesch. Sept. 994-997

— 1w TOVOGS — LW KAKX

- dwpaowy — kat xOovi
— TEO TAVTWV O’ €uoL.
— Kol T0 mMEdow Y’ UoL.

23 Prima di Fraenkel 1964a, pp. 60-61, non erano stati proposti argomenti specifici contro que-
sti due versi, che dovevano essere espunti perché non potevano essere pronunciati dal coro. Le
obiezioni di Fraenkel si appuntano contro l'espressione kat 10 moéow Yy’ éuol, un concetto sem-
plice espresso in una forma giudicata da Fraenkel sorprendente, dato che 10 mpdow con valore
avverbiale non & documentato in poesia drammatica, sebbene sia attestato in Erodoto. Anche
'uso di Mo con valore strettamente comparativo € molto raro e 'unico parallelo per mpo mavTwv
0’ ¢uol & proprio in Sept. 927, To maocav yuvaukwv, cioe, secondo Fraenkel, il modello dell’inter-
polatore del v. 996 (questo argomento mi sembra inferiore al primo perché il valore comparativo
di 06 & comunque eschileo). Taplin 1977, p. 178 (fine n. 2 p. 177) riferisce il confronto proposto-
gli da Lloyd-Jones con Soph. El. 213 ¢oalov un mégow Gpwveiv, ma non mi sembra sufficiente.
Meglio il confronto, proposto da Hutchinson 1985, p. 207 ad 996 s., con Hdt. 3. 154. 1 ¢¢ 10 mpdow
ueyaOeoc, e anche se Hutchinson non trova paralleli, per quest’uso, in poesia elevata, non &
impossibile che in una sezione dai toni appassionati e cosi improntata al lamento rituale come e
questa dei Sette, potesse inserirsi una frase di lingua comune o comunque di registro non elevato.
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Queste semplici ed efficaci espressioni, che ripercorrono il modello for-
mulare che abbiamo descritto poco sopra, sembrano una puntuale risposta al
rimprovero mosso nel lamento atipico pronunciato dal coro in precedenza.
La sventura che e piombata sulla citta di Tebe colpisce allo stesso tempo le
case, la terra e chi vi abita, ma soprattutto chi ora € chiamato a mostrare ai due
morti tutto il suo affetto.

5.3.2. Eschilo, Persiani, 931-1077

Benché non sia collocato in una situazione strettamente rituale, va an-
noverato fra le scene di lamentazione piu grandiose, e piu vicine alle forme
rituali, il koupog finale dei Persiani (vv. 931-1077), un lungo lamento sulla di-
struzione che ha colpito l'esercito persiano, a cui il coro partecipa attivamente
in piena solidarieta con Serse che e alla guida del pianto?. Il ruolo di guida del
pianto di Serse € evidente gia nella rigorosa divisione delle parti nelle prime
tre coppie strofiche: Serse inizia ogni strofe e il coro risponde nella seconda
parte di ciascuna di esse®. A partire dalla quarta strofe (v. 1002) il discorso
individuale diventa molto piu limitato, e pit1 vicino al lamento rituale, e la
sticomitia e la forma che domina la quasi totalita delle battute delle quattro
strofe finali (di cui I'ultima é triadica).

Se e vero che anche le prime tre strofe contengono elementi tipici della
lamentazione?, nelle ultime quattro si moltiplicano gli aspetti propri del
lamento rituale con alcune espressioni di notevole interesse sul piano for-
male. Frequenti sono le riprese, nelle battute del coro, di parole della battu-
ta precedente di Serse, secondo uno schema gia evidenziato nei Sette contro
Tebe?. Frequenti le ripetizioni all’interno di una stessa battuta, spesso in

24 Sul significato di questo canto corale nell’'economia del dramma vd. Swift 2010, pp. 326-335,
con resoconto delle diverse posizioni critiche sul tema.

25 Questa rigida divisione é stata evidenziata gia da Peretti 1939, p. 31; insiste giustamente sul
carattere rituale della funzione di Serse Di Benedetto 2007 (1991), p. 998 s.

26 Serse esordisce nel kopLpGG con 'autolamentazione e l'affermazione di responsabilita (vv.
931-934) e subito il coro esprime la propria solidarieta a Serse promettendo lamenti (vv. 935-
940), una promessa che il coro ribadisce (vv. 944-947) all’invito di Serse a levare il lamento (vv.
941-943). A partire dalla seconda strofe il coro incalza Serse con un lungo elenco di domande
sulla sorte dei generali dell’esercito persiano, chiedendo notizia di ciascuno di loro. Questa
sezione del kKoupog (vv. 956-999) e di difficile valutazione: un lungo elenco di nomi nel lamen-
to per una sciagura collettiva non ha riscontro nel lamento greco, quindi si puo pensare ad
un espediente drammatico per creare nello spettatore un effetto di straniamento, accresciuto
dall’esoticita dei nomi, e per dare, attraverso la lunghezza dell'elenco, una misura ‘fisica” dell’e-
normita della distruzione dell’esercito persiano. Secondo Ebbott 2000 la lista dei capi persiani
morti sarebbe esemplata sulle epigrafi ateniesi che contengono elenchi di caduti, pertanto, p.
96: «Aeschylus has embroidered Persian names upon a Greek speech form» (vd. anche Swift
2010, p. 329 s.). In ogni caso la sezione del xoupog fino al v. 1001 assolve anche alla funzione di
informare dettagliatamente sull’accaduto e di svolgere il tema della responsabilita di Serse (vd.
Di Benedetto 2007 [1991], pp. 999-1001).

27" Aesch. Pers. 1002-1003 BeBaot ... BePaotv; 1008-1009 memAyped’ ... memAqyued’, due ri-
prese particolarmente interessanti perché si collocano all’inizio della strofe e dell’antistrofe. Si
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funzione di lamentazione responsoriale: v. 1010 véa véa dVa dVa (Serse);
v. 1019 6o 00w; v. 1039 aial atat dva dVa; v. 1055 (= 1061) avia avia e
v. 1057 (= 1063) amouyd’ amoryda uaAa yoedva, come risposta all’invito
di Serse. Ed e proprio l'esortazione al lamento da parte di Serse, e la rispo-
sta puntuale del coro, la funzione piu interessante e piu caratterizzante di
questo kopudc. A differenza di quanto potevamo solo immaginare, leg-
gendo gli inviti a levare la lamentazione nei canti per Adone di Saffo e nel
fr. 128e M. dei Oponvot di Pindaro, nei Persiani possiamo cogliere la reale
dinamica esecutiva, per cui agli inviti della guida del pianto corrisponde
un’effettiva risposta (sottolineata da me nel testo), iterata per tre volte, e
accompagnata da gesti autolesivi.
Ecco la serie completa di inviti e risposte in questo xopuog:

Aesch. Pers. 1038-1045

Ee. dlove dlave mpa, mEOg dopove d' 0L
Xo. alal atal dva dva

Ee. Béa vuv avtidovna pot?®

X0. D001V KAKAV KAKQOV KAKOLS

Ee. tuCe péAog 6pov tibeic.

X0. 0TOTOTOTOL.

1050 s.

Ee. ¢mopOilalé vuv yoolc.

Xo0. 0toToTOTOL.

1054 s.

Ee. kat otéov’ doaooe kATBoa T0 Mvoaotov.
Xo. avia avia.

1060 s.

Ee. mémAov 0’ €0etke KOATIAV AKUQ XEQWV.
Xo. avia avia.

1066-70

Ee. Béa vuv avtidovna pot

Xo. olo1 olot

Ee. alakTog €g dOHOLG KiE.

Xo. w w ITepaoig ala dVoPatog

1073 s.

Ee. yoao0’ afoopatat

Xo. lw (w [MTegoic aia dboPatoc.

veda poi il v. 1071 s. Serse icwa d1) kat’ dotv. Coro iwa dNta, vai val. Lo schema si ripete con
una piccola variazione al v. 1017 s. Serse 00&g T0 AoLmtov t6de tag eUag otoAag Coro 6@ 0QW.
Un’ulteriore variazione di questo schema e al v. 1004 s. Serse ir) i1] lw i Coro iw iw, daipoveg,
dove il coro riprende le ultime esclamazioni di Serse e non le prime.

28 Questo invito al lamento ricorre nella medesima forma ai vv. 1048 e 1066.
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In altri casi all’invito di Serse il coro risponde con la descrizione del proprio
stato, e delle proprie azioni, o con osservazioni che integrano quanto detto da
Serse. Tale variazione non soltanto consente di estendere la lamentazione per
una sezione assai lunga evitando un’eccessiva rigidita della forma di espressio-
ne, ma dimostra la ricerca di ritmi discorsivi diversi, ora piu distesi ora piti con-
citati, quasi che il ritmo del lamento aderisse perfettamente a quella alternanza
di fasi pitt 0 meno acute che contraddistingue la crisi del cordoglio:

Aesch. Pers. 1046-1049

Ee. ¢oeoo’ égeooe kat otéval’ épav xaouv.
Xo. datvopat yoedvog wv.

Ee. oot vV avTidouTd HoL.

Xo. péAewv mageott, déomota.

1056-9

Ee. kat pot yevelov épbe Agvirjon tolxa.
Xo. &amoryd’” amoyda HAAa Yoedva.

Ee. avtetd’ 0&0. - Xo. kal tad’ €0lw.

1062 s.

Ee. kal PAAA’ €Depav Kal KATOIKTIoAL OTQATOV.
Xo. AmoLyd’ AMOryda HAAX YOedVA.

Il koppog dei Persiani mostra un’altra, notevole, caratteristica: € assente
da questo lungo corale una delle funzioni piti importanti del lamento, addi-
rittura centrale nella costruzione dell’ideologia eroica ma ben rappresentata
anche negli altri testi analizzati nei capitoli precedenti, cioe I'elogio del morto.
Tutta la scena finale di questa tragedia ¢ improntata ad un elevato tasso di
emotivita, gli elementi rituali sono numerosi, ’orizzonte del discorso indivi-
duale ¢ molto limitato, il planctus ha il sopravvento sul lamento verbale con un
crescendo di pathos verso l'epilogo. L’assenza di un elemento cosi qualificante
come l'elogio del morto non sembra casuale, anzi a mio modo di vedere puo
essere imputata a pitt di una ragione: 1) il koppog dei Persiani si colloca nella
fase iniziale della crisi del cordoglio in cui gli elementi emotivi prevalgono e
rendono impraticabile il piti pacato lamento individuale; 2) Eschilo ha voluto
rappresentare soprattutto la disperazione immedicabile dei nemici sconfitti,
senza concedere nulla a temi che, ricordando lo status aristocratico dei prin-
cipali comandanti, avrebbero potuto sollevare i Persiani dalla loro condizione
di vinti; 3) la funzione dell’elogio €, come vedremo (vd. infra 5.9.1 e Appendi-
ce 2), pressoché assente dai lamenti della tragedia, che privilegiano gli aspetti
emotivi legati alla sfera del dolore individuale e privato, rivelando una sorta
di censura nei confronti di ogni forma di celebrazione del morto o dei morti.

5.3.3. Euripide, Ecuba, 154-168
I testi analizzati nei paragrafi precedenti ci hanno fornito chiari esempi di
lamenti pronunciati nella fase esplosiva della crisi del cordoglio da un gruppo
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solidale. L’Ecuba di Euripide, una tragedia ricca di interesse per lo studio del
lamento, ci consente di approfondire la nostra conoscenza di quella fase del
rito in cui I'orizzonte del discorso individuale si fa pitt ampio. Il testo euripi-
deo che prenderemo in esame € un coerente esempio di monodia trenodica®,
pronunciata dalla regina di Troia all’'annuncio dell'imminente morte della fi-
glia. Sul piano dello sviluppo del dramma, questa monodia fa da preludio
alla dolente scena successiva, in cui Polissena viene chiamata dalla madre per
essere informata della sventura che sta per abbattersi su di loro. Pertanto, que-
sto lamento non si colloca esattamente in una scena luttuosa, anche se, come
abbiamo visto, la pratica della lamentazione viene spesso estesa ad altre si-
tuazioni dolorose che possono essere assimilate ad un lutto vero e proprio. In
questo caso Euripide ha sfruttato il repertorio del lamento funebre per espri-
mere lo smarrimento, I'impotenza e la solitudine di Ecuba in una tragica cir-
costanza, e sebbene la mancanza di solidarieta del gruppo sia poco credibile
sul piano rituale e i versi finali della monodia (vv. 169-176) siano funzionali,
esclusivamente, ad avviare la scena successiva, la sezione che ho ritagliato mi
sembra un’attendibile testimonianza di lamento individuale.

Eur. Hec. 154-168

ol éyw peAéa, tl mot’ anvow;
molay axw, ooV OOVEUOV,
detala detAaiov Yrjewg

Kab dOLAElAG TG OV TATAG,
TG 0V PEQTAS; WHOL oL

Tic dpvver poy; mola yeved,

mola d& OALS; HovdOC TEETPUG,
doovdol matdeg.

molav 1) Tavtav 1 ketvav
otelxw; mot d1) cwOw; oL TIC
Beav 1) dalpwv Emapwydc;

@ K&K’ éveykovoay,

Towddeg, @ kdic” éveykovoat
muat’, dnwAéoat’ wAéoat’ ovKETL Hot Blog
&YaoTog €v PdeL.

Questo brano dell’Ecuba rende con rara efficacia lo stato confusionale in
cui si trova il luttuato nella fase iniziale del lamento individuale (vd. paragrafo
seguente). La regina di Troia manifesta in primo luogo la propria incapacita
di trovare espressioni adeguate alla misera condizione in cui e precipitata; in
seguito formula un nutrito elenco di domande che dimostrano un’affannosa
ricerca di aiuto e una condizione di pericolosa abulia. Ecuba non sa che fare

29 Sul significato del termine monodia in tragedia e sugli sviluppi che il termine ha in eta
ellenistico-romana vd. Di Marco 1999.
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e non sa a chi rivolgersi®, perché tutti quelli che potevano venire in suo
soccorso sono morti e la sua stessa patria e distrutta. Sul piano della strategia
discorsiva, dunque, questo lamento si sostanzia di domande destinate a
cadere nel vuoto e di brevi, perentorie affermazioni riguardo a tutto cio che &
andato perduto. Sul piano delle funzioni, questo lamento appare coerente con
le caratteristiche degli altri lamenti presenti in tragedia, dove prevalgono di
gran lunga, per numero di occorrenze e ampiezza dell’elaborazione formale,
le funzioni dell’autolamentazione, dell’attestazione del nuovo status di morto
(qui riferito ai lutti passati che hanno colpito Ecuba) e della descrizione della
miserevole condizione dei sopravvissuti (vd. Appendice 2). Le tre funzioni
pittricorrenti nella totalita dei lamenti tragici sono le uniche presenti in questa
monodia, che ¢ strutturata come un discorso circolare, con un’autolamenta-
zione posta all’inizio e la ripresa della stessa funzione al termine del lamento,
dove la frase conclusiva oviétt ot Bilog / dyaotoc v Gpdet assume un signi-
ficato ben piu energico, ora che sono state chiarite con efficacia le ragioni di
questa dolorosa affermazione. Per quanto riguarda le scelte formali, le espres-
sioni privilegiano la duplicazione e il parallelismo3':

v. 155 moiav dxw, motov 0dvEpov; con un richiamo al Tl mot’ anvow; del
verso precedente;

v. 159 s. moia yeveg, / mota d¢ mOALG;

v. 157 s. dovAelag tag o0 TAATAG, / TAG 0L HEQTAC;

v. 160 s. doovdog meéapug, / hpovdot maideg

vv. 165-167 @ kax’ éveykovoay, / Towades, @ KAk éveykovoatl / mpat’,

v. 167 dnwAéoat’ wAéoat’

Come si puo vedere, quasi tutto il lamento e costruito su moduli espressivi
duplicati, segno evidente della ricerca di un ritmo ben scandito. La possibilita,
documentata da numerosi lamenti tragici, di ottenere questo ritmo verbale
grazie alla ripetizione della prima parte di un modulo espressivo, e alla
variazione della sola seconda parte, rende facilmente accessibile a chiunque,
anche ad un lamentatore occasionale, questo procedimento espressivo, che
proprio in virtl della sua facilita puo essere considerato un valido reperto del
lamento tradizionale.

5.4. Incertezza su cosa dire o fare (o scrivere)

La crisi suscitata dal lutto, quella che Ernesto De Martino ha chiamato
«crisi della presenza», si rivela non solo nella fase del planctus, ma anche nella
fase in cui la lamentazione assume la forma del lamento verbale. In numerosi

30 Soprattutto 'incertezza espressa ai vv. 162-163 sembra aver avuto fortuna presso retori e
tragici, vd. Matthiessen 2010, p. 277 ad loc.

51 Sulle duplicazioni nei lamenti tragici vd. infra 5.9.3. La predilezione per le duplicazioni do-
vette caratterizzare lo stile di Euripide proprio in relazione ai lamenti, almeno a giudicare dalla
parodia che ne fa Aristofane (Ran. 1353-1355).
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passi della tragedia greca la confusione e I'incertezza in cui I'individuo versa
soprattutto nei momenti iniziali di questa fase, quando la crisi ¢ ancora acuta,
emerge chiaramente nelle serie di angosciate domande, talora rivolte al morto
stesso, con cui il lamentatore dichiara la propria incertezza su cosa fare o cosa
dire di appropriato rispetto alla gravita del momento®. Lelenco di questi pas-
si e piuttosto nutrito.

Aesch. Ag. 1490-1491
WS o€ daKELOW;
doevoc ek GLAlag tl mot’ eimw;
Aesch. Ch. 87-88
Tt P xéovoa Taode kNdelOVS XOAS;
e e0PEOV’ elTwW; WS KaTeLEWUAL TATOL;
Aesch. Ch. 418
T d' av Pavteg TOXOLUEY;
Eur. Alc. 863
mot Pw; mot 0Tw; Tl Aéyw; Tl de pny;
Eur. Hipp. 826-827
tiva Adyov TdAag, tiva toxav oé0ev
PaovoToV, YOval, TEooavdwV TUXW;
Eur. Phoen. 1335
@ taAag &yw, v’ elmw pobov 1) tivag yooug;
Eur. Hec. 154-155
ol éyw peAéa, ti mot’ dmvow;
molav AXwW, OOV ODLEUOV;

Queste domande non hanno un valore retorico, ma esprimono l'intento
ben preciso di richiedere l'aiuto e I'intervento attivo del gruppo solidale con il
lamentatore. Per questa ragione non possono essere confuse con l'incertezza
su cosa dire che si esprime nei testi tragici in contesti non luttuosi**>. Come
abbiamo detto nel primo capitolo, fra il singolo lamentatore e il gruppo dei
piangenti avvengono scambi che seguono un ordine pianificato e che mirano
a sottrarre la crisi del cordoglio a una gestione esclusivamente individuale.
Questa strategia rituale e visibile con grande chiarezza nell’Alcesti, quando il
coro si attiva in risposta alla crisi in cui Admeto rischia di sprofondare®. Il re
di Fere, infatti, prima pone delle angosciate domande su cosa fare e cosa dire

32 11 carattere tradizionale delle espressioni che manifestano incertezza su cosa dire & stato
valorizzato da Alexiou 2002 (1974), p. 161 s.

33 Per questo genere di espressioni vd. Soph. Trach. 946-949; Philoct. 337 s.; Eur. Iph. Aul. 1124,
rimandi che ho tratto da Tarrant 1976, p. 294 ad 649 s.

34 1 Alcesti & una vera miniera di informazioni ed esempi sul lamento funebre e pit1 volte verra
utilizzata in questo capitolo. Si possono senz’altro condividere le parole di Segal 1993, p. 51: «The
play presents a veritable anthropology of death, a kind of miniature encyclopedia of attitudes
and responses».
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(v. 863) e pochi versi dopo, in una climax che rivela la pericolosita dell’energia
del cordoglio, manifesta il desiderio di morire, perché la vita ormai si e
svuotata di ragioni (v. 869 s. oUte yap avyas xalpw mpooopwv / ovT’ Emi
Yaiag moda meCevwv). A questo punto interviene la solidarieta del coro che
assume la guida del pianto, invita Admeto a rientrare in casa, gli esprime
la propria vicinanza e cerca di attenuare con un argomento razionale il suo
dolore.

Eur. Alc. 872-877

Xo. moopa meodPa, BabticevOog oikwv.
Ad. aiat

Xo. mémovOag aiL’ alayuatwv.

Ad. g &

Xo. dt’ 0dVvvag épag, ocad’ olda.

Ad. dpev Pev.

Xo. tav vépDe d’ 0vdEV wdeAeic.

Ad. &) pot pot.

Xo. 10 unmot’ elowetv pAiag dAdyov
MEOCWTIOV 0’ é0avTa AVTIOOV.

E davvero notevole che ad ogni espressione del coro Admeto risponda
con dei lamenti inarticolati. La consueta distribuzione dei compiti nella dina-
mica dell’esecuzione del lamento appare qui rovesciata, poiché non ¢ il grup-
po a rispondere con la lamentazione responsoriale agli stimoli della guida del
pianto, ma e la persona direttamente colpita dal lutto che cede al gruppo I'ini-
ziativa. La possibilita di questo scambio tecnico e I'intercambiabilita delle fun-
zioni sono potenti garanzie della capacita del rito di imporre il proprio ordine
al cordoglio e di avviare i luttuati verso un percorso di uscita dalla crisi. Non
a caso subito dopo questo scambio Admeto esprime I'incommensurabilita del
proprio dolore in una forma pil pacata rispetto all’esordio di questa sezione e
con un discorso piuttosto lungo, coeso e privo di esclamazioni di dolore (vv.
878-888). Ma la sorveglianza del gruppo non si attenua per questo, perché il
coro si pone nuovamente alla guida del pianto.

Eur. Alc. 889-894

Xo. toxa TOxa dvoTAAALOTOG TKEL
Ad. aial.

Xo. mégac dé Yy ovdEV AAYEéwv TONC.
Ad. €&,

Xo. Bagéa pev pégetv, Gpwg d¢ ...
Ad. dpev Pev.

Xo. TAa0 ™ 00 oV MEWTOS WAETAG ...
Ad. & pot pot.

Xo. yuvvaika: ovudooa d' ETégoug ETéQa
méCel paveloa Ovatwv.
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Questi versi ripropongono la stessa dinamica esecutiva della sezione
precedente, ma ora il coro inserisce nel tessuto di una lamentazione dal
carattere credibilmente rituale degli argomenti razionali di carattere con-
solatorio. Per essere pil precisi questi versi descrivono il faticoso emergere
di un discorso coeso (quello che De Martino chiamava «discorso protetto»)
dal magma incandescente dell’emotivita del cordoglio, perché il discorso
razionale del coro ¢ frequentemente spezzato dalle esclamazioni di dolore
di Admeto. In questa fase della crisi gli argomenti consolatori non hanno
alcuna possibilita di imporsi subito, per la loro verita, rimuovendo la ne-
cessita del lamento. Tutt’al pit1 possono aspirare ad aprire uno spiraglio nel
compatto muro del dolore, una piccola breccia attraverso la quale provare
a far passare una forma di discorso piu pacato e ordinato. Questo passo
dell’ Alcesti ci fa capire bene che cos’e I'utilizzo della gnome in funzione tre-
nodica, con conseguenze importanti sulla comprensione del reale significa-
to di quelle espressioni gnomiche dei Oprjvot d’autore che troppo frettolo-
samente erano state riportate sotto l'etichetta di argomenti consolatori tout
court. La gnome appare nell’Alcesti perfettamente integrata nella strategia
verbale del lamento, perché tutti gli elementi che lo costituiscono coope-
rano allo stesso scopo: disinnescare il potenziale pericolo insito nella crisi
del cordoglio e condurre il gruppo colpito dal lutto a riappropriarsi della
normalita. La gnome trenodica costituisce un tentativo in questa direzione
e piu che per il suo contenuto intellettuale (quasi sempre davvero modesto)
essa ha valore ed efficacia soprattutto per il suo carattere razionale, grazie
al quale puo aspirare a interrompere la fase in cui la condizione psico-fisica
del luttuato e dominata esclusivamente dall’emotivita esplosiva. Per rag-
giungere pienamente questo obiettivo, pero, i tentativi debbono essere mol-
teplici ed e percio che nell’Alcesti i versi seguenti a quelli che abbiamo ri-
portato contengono, ancora una volta, espressioni inconsolabili di Admeto,
che rimpiange il fatto di non essere morto insieme alla moglie (vv. §95-902).
I1 tenore delle parole di Admeto dimostra che 'argomento consolatorio non
ha sortito un risultato significativo e per questo il coro rinnova l'agone dia-
lettico ricorrendo ad un esempio tratto dalla propria esperienza personale,
con il racconto della vicenda di un parente del corifeo che aveva perso il
suo unico figlio e aveva pero sopportato il peso di una triste esistenza, ar-
rivando fino in tarda eta senza poter contare su alcun aiuto (vv. 903-911)3%.
Questo esempio concreto riprende e rinforza I'argomento precedentemente
espresso sul carattere universale del dolore che segue alla morte di una
persona cara, in un succedersi di tentativi di proporre un discorso al riparo

35 Swift 2010, p- 356 s., considera questi versi un’implicita critica del comportamento di Adme-
to in occasione della morte della moglie, obliterando in questo modo nei lamenti dell’Alcesti I'in-
terazione solidale fra coro e singolo.
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da eccessi emotivi che continuano fino al termine di questa sezione, quando
altri argomenti razionali verranno espressi dal coro negli ultimi versi dello
stasimo (vv. 926-934). Al netto delle esigenze di drammatizzazione, a cui
tutta questa scena dell’Alcesti non poté certo sottrarsi, I'assunzione della
guida del pianto da parte del coro, e la dialettica fra moduli di lamentazio-
ne particolarmente accesi ed espressioni piti controllate e razionali, appa-
iono come una testimonianza singolarmente credibile e accurata della reale
dinamica del pianto rituale.

L’utilizzo della gnome in funzione trenodica ricorre in altre tragedie.
Nell'Ippolito di Euripide, ai vv. 834-835 o0 oot tad’, wvag, NADe o1 Hovw
Kakag, / MOAAOV pet’ dAAwv O wAeoag kedvov Aéxog, il coro tenta di aiu-
tare Teseo a non cercare le cause dei mali presenti se non nella universale
condizione umana. La presenza di questo argomento razionale all'interno di
un lamento dai connotati rituali credibili non elimina affatto il tenore dolente
del lamento, ma semmai rivela il tentativo di canalizzare in una direzione
gestibile il flusso di energia da cui e investito il luttuato: il dolore per la morte
di una persona appare piu tollerabile se non viene vissuto come un avverso
destino individuale, quasi una persecuzione che si accanisce sul singolo per
cause incomprensibili. Analoghe considerazioni sollecitano i versi 1203-1206
delle Troiane, che si collocano a chiusura di un interessante lamento (vv. 1167-
1206), carico di dolore e di pathos, eseguito da Ecuba per la morte di Astia-
natte. Quando la regina offre al nipote morto cio che resta del suo patrimonio
principesco, la miseria (anche materiale) della condizione attuale le suscita
una riflessione sull’instabilita umana.

Eur. Tr. 1203-1206

Ovntv d¢ HWEOG GOTIS €D TEATTELY DOKWV
BéPorar xatlger TOLG TQOTIOLS YXQ ol TUX L,
EUMANKTOG (e avOpwmog, aAAot’ dAAooe
mndwaot

Questo genere di riflessioni & dello stesso tenore di una gnome incontrata
nei frammenti dei Oorjvot di Simonide (frr. 521, 527 PMG). La contestualiz-
zazione che la tragedia ci consente di operare ci da la conferma che un argo-
mento di questo tipo non entra in conflitto con il carattere dolente del lamen-
to. Piut che alla rimozione del pianto, considerazioni di questo tipo mirano
ad ampliare I'orizzonte del dolore individuale, trasformandolo in un evento
di portata universale e attuando quel processo di destoricizzazione del lutto
che abbiamo piu volte evidenziato®. E con le stesse finalita vengono impie-

36 Diverso mi sembra il caso di Soph. Oed. Col. 1693-1696, 1720-1723, perché in quei versi gli
inviti del coro a sopportare il dolore nascono dalla particolare sorte che ha avuto Edipo alla fine
della sua vita mortale.
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gati talora degli esempi mitici, come quello di Niobe nell’ Antigone di Sofocle
(vv. 823-833)% o quello di Procne nelle Supplici di Euripide (vd. infra p. 253).

L"Alcesti di Euripide ci ha mostrato in azione l'intervento del gruppo in
risposta allo stato di abulia e afasia rivelato dalla guida del pianto. Una speci-
ficazione inedita dell’incertezza su cosa dire nel momento in cui si sta per pro-
nunciare il lamento ¢ documentata nelle Troiane di Euripide, quando Ecuba si
interroga su cosa mai potra essere iscritto sulla tomba di Astianatte.

Eur. Tr. 1188-1191

... T kal mote
Yoaelev &v ool HOVCOTIOLOG €V TAdw;
Tov mada tovd’ Ektetvav Agyetol mote
deloavteg; aloxeov tovmiypappd v EAAGdL

La menzione della pratica epigrafica € un evidente anacronismo, se rap-
portato al tempo in cui si svolge la vicenda del dramma, ma e anche un esem-
pio significativo dell’'esistenza di un rapporto circolare di scambio fra tragedia
e cultura del lamento. Il poeta tragico sembra aver aggiornato il formulario
del lamento, nel quale compariva il tema “Cosa dir0?”, aggiungendo il nuovo
tema “Cosa si scrivera sulla tomba?”, che non sarebbe concepibile senza la
tradizione dell'epigramma funerario®. In questo caso, poi, il tema viene svol-
to in modo sarcastico immaginando un testo che rovescia il senso consueto
delle formule epigrammatiche per la morte di un guerriero in battaglia, visto
che i nemici, questa volta, hanno ucciso perché avevano paura di un bambino.
Per questo motivo l'epigramma costituira motivo di vergogna per loro. Tutto
il passo sembra avere un marcato carattere letterario e va probabilmente let-
to come uno sviluppo originale dovuto all'ingegno di un poeta, che ha pero
sfruttato la sua piena consapevolezza del repertorio del lamento per estender-
ne i confini. Se poi questa innovazione poetica abbia trovato degli imitatori in
qualche occasione reale, non e possibile dire (ma neppure escludere).

5.5. Forme particolari di lamento

5.5.1. Lamenti su singole parti del corpo
II lungo lamento in trimetri giambici che Ecuba pronuncia, durante il rito
funebre, sul cadavere di Astianatte nelle Troiane di Euripide (vv. 1167-1206)

%7 Come esempio mitico di personaggio che non cessa di piangere, Niobe ricorre anche in
Sogh. El. 150-152.

8 Anche I Alcesti mostra un chiaro intento di confrontarsi con la pratica dell’epigramma: ai vv.
1000-1005 il coro immagina un passante che vedendo la tomba di Alcesti la salutera come una dea
benevola. Viene cosi trasformato in narrazione un modulo epigrammatico ricorrente (allocuzione
al passante — invito a compiangere il morto).
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presenta molti elementi interessanti ed ¢ stato pit1 volte richiamato in questo
capitolo®*. Ma merita un‘attenzione particolare un modulo che non compare
con frequenza nei lamenti del nostro corpus. Si tratta della lamentazione su
singole parti del corpo. Ecuba, infatti, dopo essersi rivolta al nipote nella parte
iniziale del lamento, esprime il proprio cordoglio restringendo I'ambito del
suo discorso alle mani e alla bocca di Astianatte.

Eur. Tr. 1178-1181

@ XEQES, WG ELKOVG HEV 1dEIXG TTATEOG
Kkértno0’, év apBpoig O’ ExAvtol mEdkeloOé pot
@ MOAAX KOUTIOUG EKPaAY, didov otdua,
OAwAag

La lamentazione su singole parti del corpo doveva appartenere al patri-
monio espressivo del lamento euromediterraneo sia nel mondo antico sia nel
contesto delle culture folkloriche*, ed € documentata nella tragedia greca non
solo nelle Troiane, dove e sviluppata con ricchezza di elementi patetici, ma
anche in altre tragedie*. Nell’Andromaca di Euripide, Peleo, alla notizia della
morte di Neottolemo si rivolge alla bocca, al volto e alle mani del morto, nel
contesto di un lamento dai marcati connotati rituali (vv. 1173-1196):

Eur. Andr. 1181
@ GiAlov oTOpa Kal YEVL Kal X€QEG

Ancora una volta le mani appaiono nelle frasi che Eumelo indirizza alla
madre morta nell’Alcesti di Euripide in un breve modulo di lamentazione:

Eur. Alc. 398-400

de yao 1de BAEPagov katl

TAQATOVOUS X€00G

OTAKOVOOV AKOVOOV, @ UATEQ, AVTIALW.

La testa e invece I'oggetto di un’accorata allocuzione nel lamento che la
Musa intona sul figlio Reso nell’omonima tragedia.

39 Questo lamento & considerato quanto di pitt vicino a un lamento rituale da Suter 2003, p. 14.

40 Per I'ambito folklorico rende un’esplicita testimonianza, ancora una volta, De Martino 1975
(1958), p. 92: «Quando la lamentatrice piange la morte di un uomo adulto, marito o padre o fra-
tello, ricorre molto spesso il tema delle mani del morto e della fatica alle quali erano adusate».

41 Qltre alle tragedie che menzioneremo meritano di essere ricordate le Baccanti di Euripide,
nel cui finale, secondo il retore Apsines (Rh. 10. 41), Agave pronunciava un lamento tenendo in
mano i singoli pezzi del corpo di Penteo. Questo lamento non compare nella tradizione del testo
anoi pervenuto ed e dunque possibile che sia stato aggiunto in seguito. Questa possibilita, pero,
poco importa ai fini del nostro discorso. Sulla funzione del lamento finale di Agave nell’economia
delle Baccanti vd. Segal 1994.
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[Eur.] Rh. 902-903
wpot éyw 0ébev, d PAia
dia kepaAa, téivov, uot

In un’altra tragedia di Euripide, le Fenicie, Antigone, chiamata a piangere
per la madre e i fratelli morti, mostra di non saper decidere su chi intonare il
lamento per primo; ma riferendosi a Giocasta, la figlia nomina esplicitamente
le mammelle, come destinatarie dirette della sua offerta funebre.

Eur. Phoen. 1524-1527

TV’ €Tl METOV ATO XAi-

TG OTIAQAY OIS ATIAQXAGS BAAwW;
HATOOG EUAC T) DVHOLTL YAAXK-
TOG TTAQX HAOTOLG ...

Naturalmente non tutte le parti del corpo sono ugualmente indicate ad
essere oggetto di lamento, né stupisce che negli esempi riportati ricorrano
le mani, la bocca e i seni. Le mani, infatti, rappresentano una delle principali
forme di proiezione fisica di sé nello spazio sociale, all'interno del quale sono
capaci di stabilire livelli molto complessi di interazione attraverso il linguag-
gio non verbale e I'integrazione del linguaggio verbale; la bocca, poi, € 'orga-
no principale dell’espressione, cioe di quel livello di comunicazione giudicato
dagli antichi come tipicamente umano. Le mammelle, infine, hanno un ruolo
decisivo nel garantire la nutrizione e la sopravvivenza degli infanti e possono
essere considerate come il simbolo stesso della maternita. Le parti del corpo
umano nominate nei lamenti, cosi come i riferimenti al volto, sono, pertanto,
particolarmente adatte ad esprimere metonimicamente I'individualita dell’es-
sere umano, una funzione che dovette essere particolarmente attiva fra gli
antichi, che dimostrano una spiccata propensione ad utilizzare nei confronti
dei morti espressioni metonimiche.

5.5.2. Lamenti su oggetti

Coerente con lo schema di pensiero legato alla funzione metonimica ¢ la
lamentazione su oggetti appartenuti al morto, di cui avevamo dovuto fati-
cosamente rintracciare degli esempi nei lamenti omerici (vd. supra p. 44 s.).
Nelle Troiane di Euripide Ecuba estende il lamento per Astianatte allo scudo
appartenuto a Ettore nel quale il bimbo sara seppellito. Dal momento che lo
scudo porta su di sé tracce della persona scomparsa, come i segni dell'uso e le
macchie di sudore ancora visibili, ed inoltre e 'elemento della panoplia di un
guerriero che meglio di tutti gli altri, per mezzo dell’episema, dichiara l'iden-
tita di chi lo imbraccia, questo oggetto e particolarmente adatto a riassumere
la personalita del morto. Per Ecuba la vista dello scudo di Ettore & una riappa-
rizione del figlio perduto ed un’occasione per rinnovare il lamento su di lui.
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Eur. Tr. 1194-1199

@ kaAAlmnxvv “Extogog Boayiova

o@lovo’, aplotov GLAaK’ anwAeoag oébev.
WG 1OVC €V MOQTAKL O KELTAL TUTIOG

{TLdC T €V eVTOQVOLOL TTEQLIEOMOLS 1D,
OV €K HETWTIOL TMOAAGKIS TTOVOLG EXWV
éotalev "Extwo mpootiOels yevelddL.

Come si vede, le funzioni presenti in questo lamento sono le stesse dei
lamenti indirizzati a delle persone. In particolare colpisce la perentoria frase
del v. 1195 con cui viene sancito il definitivo distacco del proprietario dall’og-
getto che a lui apparteneva. Anche verso lo scudo deve essere pronunciata
l'attestazione del nuovo status di morto, perché ogni oggetto appartenuto al
morto costituisce un residuo della sua presenza e allo stesso modo del cada-
vere deve essere oggetto di lamento per essere avviato nella condizione di
chi e stato sepolto. Le tracce di sudore visibili sullo scudo suscitano in Ecuba
un sussulto di commozione (wg MOUG ... 1dEWC) e attivano la funzione meto-
nimica, che la spinge a ripetere il lamento sul figlio scomparso, centrando il
discorso sulla funzione del ricordo del passato perduto, ovvero delle azioni
che con quell’oggetto l'eroe troiano non potra compiere mai pitr.

Nelle Troiane I'estensione del lamento agli oggetti posseduti dal morto e
sviluppata con ricchezza di dettagli e riguarda non solo lo scudo di Ettore, ma
anche quanto resta del patrimonio personale di Astianatte. Durante la scena
che precede il seppellimento del piccolo principe troiano (vv. 1209-1236)%,
in un lamento coerentemente rituale per presenza di funzioni e per una di-
namica esecutiva caratterizzata da scambi alla guida del pianto fra il gruppo
delle donne ed Ecuba, le vesti che appartengono al morto vengono presentate
come offerta funebre (v. 1208 xéopov vekow, v. 1212 s. aydApata / twv owv
ot Ovtwv). Nel momento in cui le vesti sono realmente offerte, Ecuba intona
un lamento su di esse, coinvolgendo nella lamentazione ancora una volta lo
scudo su cui Astianatte e deposto.

Eur. Tr. 1218-1223

&0’ év yduowot xonv oe mpooOéoOat xot
Aowatdwv ynuavta v OteQTATNY,
Povyla TETAWV dyaApat’ éEaTTw X00dG.
o0 T, ® MOT 0VOA KaAALVIKE pHUOIWV

unteo teomaiwv, "Ektogog Gpirov odicog,
otepavov: Oavr) ya ov Bavovoa oLV VEKQQ

42 1l seppellimento di Astianatte non viene rappresentato sulla scena, come dimostra il v. 1245
nel quale Ecuba invita le Troiane ad andare a compiere la sepoltura. Evidentemente anche un
seppellimento fittizio non poteva essere eseguito nello spazio sacro del recinto del santuario di
Dioniso.
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Il riferimento all'uso nuziale a cui la veste di Astianatte era destinata non
¢ solo un’espressione commossa e commovente. Seppellendo e piangendo gli
ultimi oggetti di proprieta del morto, Ecuba chiude definitivamente il cerchio
dell’esistenza del nipote, destinando alla nuova condizione anche gli oggetti
che rendevano concrete le possibilita della vita e cancellando ogni traccia di
chi li possedeva. Non solo le vesti di Astianatte, ma anche lo scudo di Ettore
deve morire, come l'eroe che lo imbracciava. Le parole di Ecuba al v. 1223 non
potrebbero essere piu chiare®.

5.5.3. Estensione del lutto alla casa

Se agli oggetti appartenuti al morto sono dedicati, come abbiamo visto, dei
lamenti specifici, neppurela casa, e tutto cio che in essa € contenuto ed e entrato
in contatto con il morto, sfugge al dominio del lutto. Questa affermazione e
resa evidente dai riti purificatori a cui la casa € soggetta, dopo che il morto
e stato sepolto, per riscattarla dalla presenza minacciosa e miasmatica della
morte (e del morto)*. Le prescrizioni riguardo a queste pratiche ci sono ben
note grazie ad un’iscrizione della citta di Iulide sull’isola di Ceo che descrive
la pulizia rituale a cui viene sottoposta la casa il giorno dopo il funerale®. Se
dunque l'ideologia della morte dei Greci include anche la casa nello spazio
culturale su cui il lutto si estende, non stupisce che allinterno di lamenti
dedicati a delle persone trovi spazio anche la lamentazione sulla casa. Nella
tragedia greca questo tipo di lamenti compare in forma esplicita per la prima
volta nelle Coefore di Eschilo, in una sezione della parodo.

Aesch. Ch. 49-54

lw Ttavollug oTia,

lw Kataokadpat dOUwV*
avnAtot footooTuyeig
dvodotL KaAvTToLaL DOV
deomotav Bavdroiot

43 Nei rituali funerari trovo un interessante parallelo nella Tomba 27 dell’ Agora di Atene, da-
tata al 900 a. C. ca. La tomba conteneva una neck-amphora con i resti della cremazione e un corredo
funebre che qualifica il morto come guerriero. Fra gli elementi del corredo spicca una lunga spada
di ferro piegata a formare un anello e deposta sulle spalle dell’anfora (esposta oggi nel Museo
dell’Agora; per una riproduzione grafica vd. Kurtz — Boardman 1971, fig. 5 p. 52). E evidente che
la spada non ¢ stata solo deposta con il morto, ma é stata unita fisicamente a lui per sottolineare
la proprieta esclusiva dell’oggetto; inoltre la piegatura della spada, distruggendo la funzionalita
dell’arma, avvia I'oggetto alla stessa condizione del morto.

4 Per le conseguenze della morte sull’ordine domestico e sulla crisi che colpisce anche gli
oggetti della casa e del morto vd. Lombardi Satriani — Meligrana 1989, pp. 194-272.

5 LSCG 97 = LGS 93a, 11. 14-19: «il giorno dopo una persona di libera condizione asperga la
casa con acqua di mare, poi uno della casa entri e asperga la casa con fumi di issopo» (vd. anche
Schol. ad Aesch. Ch. 98a). Sugli aspetti legati alla purificazione della casa e delle persone colpite
dal lutto, vd. Parker 1983, pp. 32-48, 53-73.
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I riferimenti al focolare e all’'oscurita che attanaglia la casa di Agamennone
non sono delle espressioni traslate. La sospensione dell’ordine di vita abituale
provocata dall’irrompere della morte colpisce con forza maggiore proprio cio
che rendeva possibile quell’'ordine, a partire dalla attrezzatura per preparare
il cibo. Lo spegnimento del focolare durante il lutto € una norma rituale molto
estesa e ben documentata*. Fino al compimento del rito funebre dovranno
essere i parenti e i vicini a preparare su altri focolari i cibi di cui i luttuati si
nutriranno. E anche 'oscuramento della casa ¢ una misura di carattere rituale,
volta a dichiarare la presenza nella casa della morte per tutta la durata del
lutto.

Un altro significativo esempio di questa tipologia di lamento troviamo
nell’ Alcesti di Euripide, nel lamento che Admeto dedica alla moglie.

Eur. Alc. 861-863

w

otvyvat meéoodot, otuyval d’ opelg
XNowv peAaBowv.

1O poi pot. alat <atot>

Anche qui il testo appare significativo nella sua concretezza. Le porte del-
la casa svolgono la funzione di determinare un limite. L’oscuramento del-
la soglia, dell’architrave e della porta stessa sono comportamenti rituali che
dichiarano all’'esterno la presenza della morte nella casa e allo stesso tempo
definiscono con un elemento oggettivo e concreto fin dove si estende il campo
d’azione del potere della morte. Considerata I'importanza di questa nozione
rituale, non sara casuale il fatto che non e difficile trovare singolari coinciden-
ze con questo passo dell’Alcesti in ambito folklorico*.

46 Su questo tipo di tabuizzazione in ambito folklorico vd. Lombardi Satriani — Meligrana 1989,
pp. 237 s., 240-245; Di Nola 1995, pp. 139-141 e 158-160. In riferimento al mondo greco antico, la
documentazione su questo punto e forse sottovalutata da Parker 1983, p. 53, perché un passo di
Plutarco (Quaest. graec. 24), richiamato dallo stesso Parker a p. 35, mi sembra sufficientemente
eloquente: vi si dice che ad Argo dopo la sepoltura del cadavere i parenti fanno un sacrificio ad
Apollo e offrono dei cereali al suo sacerdote, ricevendone in cambio della carne, kai 0 0Q dmto-
oéoavTes WG HEUATUEVOV T ETEQWYV OE EVAVTAUEVOL, TODTO TO KQEAS OTT@OLY. Al termine
del rito funebre, dunque, il fuoco doveva essere spento, in quanto contaminato, e per accenderlo
nuovamente si doveva attingere la flamma da un’altra casa non toccata dal lutto. Poco importa,
credo, se il fuoco era acceso, oppure no, durante i giorni del rito. Quel che importa davvero e
che anche il focolare domestico doveva essere riscattato dalla presenza miasmatica della morte.
Ottime osservazioni sui tabu legati al fuoco e all'acqua si trovano in Halliday 1928, p. 124, che
richiama per il mondo greco-romano Schol. ad Iuvenal. 3. 214 nec focum in domo nostra fieri patimur;
quod et lugentes observare solent e Apul. Met. 2. 24. 6 Abi — inquit — fatue, qui in domo funesta cenas et
partes requiris, in qua totiugis iam diebus ne fumus quidem visus est ullus.

47 Lombardi Satriani — Meligrana 1989, p. 194, riporta un lamento calabrese in cui & presente
un modulo analogo: Casa mia scura, casa mia scunsulata!, e in un lamento di S. Giuseppe Jato tro-
viamo una formula sorprendentemente simile: (p. 254) La paci di li casi nni finiu, / Li porti su’ di
niuru culuri.
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5.5.4. Lamenti su citta o stati

Una tradizione antichissima e ben documentata nelle culture del Medi-
terraneo antico dimostra che il processo di estensione del lutto non si arresta
sempre alla soglia della casa. Soprattutto nella cultura mesopotamica esisteva
un genere poetico fiorente costituito dai lamenti per le sciagure che colpisco-
no le citta e gli stati**. Questa tipologia di lamenti si puo considerare uno svi-
luppo che porta alla massima estensione il lutto che avvolge sia gli oggetti sia
la casa in occasione di una morte. Di questa tradizione, che & proseguita sino
all’eta moderna®, & possibile trovare qualche traccia anche nella poesia greca,
benché il significato di questi testi risponda a coordinate culturali specifiche
del sistema ideologico greco.

Nella poesia greca, infatti, i testi che possiamo richiamare per chiarire
questo aspetto del lamento sono tutti inerenti alla lamentazione su citta o stati
dell’Asia. Si tratta dei due lamenti che vengono pronunciati coralmente sul-
la rovina dello stato dopo la sconfitta di Salamina nei Persiani di Eschilo, e
dei lamenti per la distruzione di Troia nell’Elena (vd. infra) e nelle Troiane di
Euripide (vv. 511-576, 1287-1324)*. Non si ha notizia della composizione di
lamenti poetici per delle citta o stati greci prima dell’'epigramma che Antipa-
tro di Sidone compose per la distruzione di Corinto nel 146 a. C. (AP 9. 151) e
anche in seguito, per trovare un altro esempio dobbiamo aspettare la mono-
dia in prosa che Elio Aristide (18. 8 Keil) dedico alla citta di Smirne devastata
da un terremoto. Evidentemente la forza della tradizione orientale dovette
portare i Greci a segnare su questo punto una differenza identitaria, oppure,
come ci insegna la tradizione sulla rappresentazione della Presa di Mileto di
Frinico (Hdt. 6. 21. 2), i Greci furono attenti ad evitare quelle forme poetiche
in grado di suscitare emozioni collettive pericolosamente forti, che potevano
essere utilizzate da chi sapeva piegare le energie emotive della massa ai pro-
pri scopi politici.

Dei due lamenti sullo stato persiano presenti nei Persiani di Eschilo uno,
il koppde finale, e stato gia analizzato in questo capitolo; il primo stasimo
(vv. 532-597), invece, merita qualche considerazione specifica. Il tema del can-
to corale non ¢ tanto il lamento sullo stato persiano, quanto I'emergere della
consapevolezza della follia delle scelte di Serse, che viene indicato gia nella
prima strofe come il primo responsabile del disastro e come un re ben infe-

48 Sono noti i lamenti sumerici per le citta di Sumer, Ur, Nippur, Eridu, Uruk, Ekimar, su cui
vd. Michalowski 1989, pp. 4-8. Interessanti osservazioni su strutture formali e modalita di esecu-
zione, anche se limitate al Lamento per la distruzione di Ur, in Kramer 1940, pp. 1-6.

49 Alexiou 2002 (1974), pp. 83-101, fornisce un ampio repertorio di lamenti greci per la caduta
di citta o la conquista di stati dalla letteratura antica (pp. 83-85) fino alla Seconda guerra mondia-
le. Il punto di vista della Alexiou sui testi greci antichi, pero, € molto diverso dal mio.

50" A questi possiamo aggiungere un frammento tragico di autore sconosciuto (Adespota F 372
TrGF) in cui, utilizzando moduli di lamentazione, ci si chiede dove sono il potente re di Lidia e
Serse, che 0s0 aggiogare I’Ellesponto.
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riore al suo predecessore. Il tema politico dello stasimo viene poi sviluppato
nella strofe finale (vv. 584-598), nella quale il coro descrive la ribellione dei
popoli sottomessi, che non si prostrano pit1 davanti alla potenza che li aveva
dominati, e la liberta di opinione di cui il popolo tutto ora gode, dato che la
forza minacciosa dello stato e svanita presso l'isola di Salamina. Se fossero
all’interno di un autentico lamento sulla sorte di uno stato, eseguito in presen-
za della regina, tutte queste espressioni che additano nel re la vera causa della
catastrofe apparirebbero poco verosimili. Lo stasimo ¢ chiaramente orientato
in un sistema di valori ideologici greci, anzi ateniesi, e il senso ultimo che se
ne ricava e che la vittoria dei Greci a Salamina ha avuto conseguenze positive
anche sugli sconfitti, perché una volta liberati da un giogo oppressivo han-
no potuto rivendicare diritti prima conculcati. Tuttavia, anche questo stasimo
cosl organico al discorso poetico di Eschilo presenta alcune interessanti carat-
teristiche formali. Nella prima strofe, la responsabilita di Serse viene indicata
con un tricolon davvero ben marcato.

Aesch. Pers. 548-553

VOV YQXQ 01| TOOTIOX UEV OTEVEL
Yot Aoic ékkekevwpévar

Eé0&ng pev ayayev, momot,

Eép&nc 0" anwAeoev, To101,

Eép&ne d¢ mavt’ éméome duoPpEdVWS
Papideoot movtiaic.

La particolare struttura di questo modulo espressivo ¢ stata gia valorizzata
da Reiner®!, che ha messo in connessione 1'utilizzo del tricolon con I'impiego
ben documentato di questa struttura nella lingua religiosa e magica®. Rispetto
alle valutazioni di Reiner, che si inseriscono in un filone di studi fiorente in
quegli anni sugli stilemi di carattere magico, penso si debba oggi sottolineare
la specificita della presenza nel repertorio del lamento di questi moduli che
producono un ritmo fortemente scandito. Pit1 che una formula magica, il tri-
colon trenodico sembra uno strumento particolarmente adatto a imbrigliare
il disordine emotivo della crisi del cordoglio in una struttura sonora e verbale
dalla potente forza ordinatrice. Se una parentela si vuole trovare con analoghe
forme espressive, penso che la direzione pil giusta porti al confronto con il
valore ordinatorio che i ritmi percussivi hanno nei riti dionisiaci, o, in ambito
folklorico, con l'effetto terapeutico esercitato dal ritmo nei riti dei tarantola-
ti. Tanto piu che la struttura trimembre non ¢ certo 'unica a produrre ritmi
verbali serrati, né sembra avere un ruolo preminente rispetto ad altre configu-

51 Reiner 1938, pp. 24-29, in part. pp. 27 s.
52 Lo studio del tricolon nel linguaggio della preghiera deve partire da Norden 2002 (1923),
pp- 261-389, che analizza le figure di ripetizione nel linguaggio sacro in prospettiva comparativa.
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razioni ritmiche. Abbiamo gia incontrato moduli di lamentazione impostati
su una struttura binaria, in cui lo scambio avviene fra due lamentatori che
pronunciano una frase ciascuno, riprendendo un elemento della frase pre-
cedente per creare formule disposte in parallelo. Ebbene, tali scambi a due,
iterabili potenzialmente all’infinito, sembrano gli strumenti espressivi prefe-
riti per creare una lunga catena di formule di lamentazione, che appare come
la forma di discorso piu1 adatta a imporre il suo ritmo monotono al disordine
della fase iniziale del planctus.

Nei Persiani, il modulo trimembre viene ripreso nella strofe successiva con
una significativa variazione.

Aesch. Pers. 558-562

nteCovg Yo te kat OaAaooiovg
ALVOTITEQOL KLAVWTIDES

VAEG PEV AYAYOV, TTOTIOL,

VAEC D ATIWAECQRV, TOTOL,

vaeg mavwA£éOgotoy EupoAaic

Questa seconda sequenza mi sembra ancora piu interessante della pri-
ma. Le navi vengono indicate come le dirette responsabili della morte dei
soldati persiani e, al di la dei termini di elevata caratura stilistica (Atvomte-
001, KLAVWTIDES, TavwA£OgoLowy), colpisce la facilita con cui il tricolon puo
essere adattato ad esprimere un nuovo concetto con piccole variazioni che
mantengono inalterato il ritmo fortemente scandito. Di questa struttura tri-
partita si possono trovare in tragedia altri interessanti esempi® che rinfor-
zano l'idea che si dovesse trattare di un modulo appartenente al repertorio
tradizionale, anche in virtu della sua facile accessibilita da parte di lamen-
tatori meno dotati di capacita inventiva dei poeti tragici. Nell’Ecuba di Euri-
pide (vv. 695-697, vd. infra p. 262) si trova una serie incalzante di domande
organizzate in un tricolon che potrebbe essere ripetuto in un vero lamento
senza variare una sola parola. Ma con piccoli adattamenti potrebbero essere
riutilizzate anche queste due sezioni (in particolare la prima) tratte dalle
Supplici di Euripide.

Eur. Suppl. 829-831

KATA e Tédov yag €Aol,

Olx 0¢ OVeAAx oioau,

TEOG Te PAOYHOG 6 ALOg v kdoq TtégoL

53 Qltre agli esempi riportati nel testo vd. Aesch. Pers. 572-574 otéve kai daicvd-/Cov, Bagy
o' appoacov/ovpdvi dxn; Sept. 900-902 dirjkeL d¢ kal TOALY 0TOVOC / 0TEVOLTL TOQYOL, OTEVEL/
médov Pidavdoov; Soph. Ai. 896 olxwic’, GAwAx, dartetdeOnua; Eur. Hec. 154 s. ti ot dmtd-
ow; [ molay dxw, molov 0dLVEKOV; Hec. 159 s. tig auvvel poy; moia yeved, / mola d& moALs;
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Eur. Suppl. 955-957

OVKET €UTEKVOG, OUKET €U-

maLg, ovd’ evTVYIAG UéTe-

oTiv HoL KOLEOTOKOLS €V AQyelaig

Da tutti gli esempi riportati si puo ricavare che il tricolon trenodico tende-
va a disporre i suoi membri in ordine crescente, con il terzo membro che fun-
ziona da segnale che suggella I'intera struttura. Nella pratica reale possiamo
immaginare che il terzo membro, con la sua maggiore lunghezza, indicasse a
chi doveva avvicendarsi nella lamentazione il momento di assumere la guida
del pianto. La struttura trimembre, inoltre, non appare vincolata all’espressio-
ne di una funzione particolare, ma sembra piuttosto un modulo puramente
formale adatto a veicolare diverse funzioni: nei Persiani esprime l'affermazio-
ne di responsabilita; nelle Supplici 'espressione di un desiderio irrealizzabile
e l'attestazione della miserevole condizione dei sopravvissuti.

Un lamento sulla rovina della citta di Troia, espresso in forme molto
chiare e dirette, si trova al termine del xoppdc eseguito dal coro e da Elena
nell’omonima tragedia di Euripide (vv. 330-385), dove si colloca una breve e
interessante sezione dal carattere fortemente trenodico (vv. 362-374). E la stes-
sa Elena a pronunciare questo lamento quando il coro & ormai uscito e 'eroina
e sola sulla scena.

Eur. Hel. 362-374

lw tdAawva Toola,

oU €oya aveQy’ OAAvoaL péAed T ETAac.

T d éuo dwoa Kvmodog éteke

TOAD eV aipa, TTOAD & dAKQUOV

taxea " axeot dakoua darouoy EAafe mabea,t [Diggle]
axea T &xeoy, ddrkoua dakguowy EAafe, m&Oea ... [Murray]
HATEQEG Te TIAdAS OAgTY,

amo d¢ mapbévol kopag é-

Oevto oUyyovoL VEKQV LKAUAVOQLOV

appt ovyLov odpA.

Boav Boav d EAAGg <al™>

geAadnoev avototuéey,

Emti 0& kool xéoac €0mnKev,

OvuxLd’ anaAdxooa yévov

£€devoev Powviatot mTAayaic.

Il destinatario diretto di questo lamento é la citta di Troia, a cui Elena si
rivolge in apertura con un’allocuzione del tutto simile a quelle che si indiriz-
zano ad un essere umano (v. 362 iw taAawva Toolor). All’allocuzione segue poi
l'attestazione del nuovo status (v. 363 6AAvoar), in questo caso di un’intera
citta e non di una singola persona. La presenza, subito in apertura, di queste
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due funzioni del lamento non poteva non essere percepita dal pubblico, la cui
memoria incipitaria si sara attivata immediatamente. E a questo punto inter-
viene una funzione tanto rara quanto significativa, ovvero l'affermazione di
responsabilita, uno degli elementi cardine di questo lamento. Elena afferma
con un complesso sviluppo di temi e formule di essere stata la causa prima dei
lutti provocati dalla Guerra di Troia. Questa dolorosa consapevolezza pog-
gia in questo caso su basi reali, difficilmente modificabili, e percio una volta
espressa da la stura ad una sequenza di frasi concitate e di alto contenuto
emotivo, esemplate su tipologie di formule che abbiamo gia incontrato in la-
menti dal credibile contenuto rituale: il parallelismo oAV pév aipa, TOAL d¢
dducouov (v. 365); i poliptoti incalzanti dxea T dxeol, ddkoua dAKQLOLY (V.
366), la duplicazione Boav Boav al v. 370, retta da due verbi significativi nel
campo semantico del lamento, come ékeAddnoe e avotdtvEe>. All'interno
di questo lamento vi sono poi ben due descrizioni degli adempimenti rituali
compiuti dai parenti dei morti. Ora, cio che rende davvero eccezionale il la-
mento di Elena ¢ il fatto che questa potente macchina espressiva di chiara in-
tonazione trenodica ha come oggetto non solo la rovina della citta di Troia ma
anche il lutto della Grecia intera, perché nel finale la cruda descrizione di una
scena di planctus con kometdg e graffiature rituali (vv. 370-374) riguarda non
i Troiani ma i Greci. In altre parole questo lamento di Elena, cosi convincente
per tanti aspetti sul piano rituale, accomuna in un unico, triste destino ugual-
mente degno di pianto, i vinti e i vincitori, cioe due comunita opposte nella
realta, che nella pratica reale della lamentazione non avrebbero mai potuto
essere unificate. Penso che l'allargamento del focus di questo lamento dell’E-
lena dalla citta di Troia alla Grecia intera rappresenti un’efficace invenzione
letteraria di Euripide, che ha fatto pronunciare a chi aveva sperimentato il
dolore di tutte e due le parti in conflitto un lamento funebre su tutti i caduti di
quella guerra, superando ogni logica di appartenenza e rafforzando il carat-
tere “pacifista’ di questa tragedia, che mi sembra confermato anche da questo
anomalo lamento funebre.

5.5.5. Il lamento che chiama vendetta

Esistono, lo abbiamo gia visto a proposito dei lamenti omerici, delle forme
particolari di lamentazione che pongono al centro del discorso la promessa di
vendetta rivolta ad una persona che e stata uccisa. Dal repertorio espressivo
del lamento tragico (vd. Appendice 2 — Funzione 11) si comprende pero che
sono molto rari i casi in cui la tragedia rappresenta questo genere di lamenti.
L’unica vicenda in cui il tema della vendetta, con le sue terribili conseguen-
ze, assume un’importanza centrale e I'uccisione di Agamennone da parte di

54 11 primo verbo lo abbiamo incontrato nel lamento responsoriale di un 6ofvog di Pindaro: fr.
128e (a)-(b). Il secondo ricorre in situazioni di planctus.
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Clitemestra ed ¢ solo in una tragedia che ha nella vendetta il suo motivo ge-
neratore, cioe le Coefore di Eschilo, che troviamo un lamento che puo essere
considerato, nella sua interezza, come un lamento che chiama vendetta. A dif-
ferenza di quel che ci si potrebbe attendere, pero, questo lamento non e il kop-
1og delle Coefore. In quel canto corale il tema della vendetta e di fondamentale
importanza, ma si esprime in forme coerenti con il repertorio espressivo del
lamento solo in alcuni punti; anzi possiamo dire che tutto il koppog delle Co-
efore presenta non pochi aspetti problematici riguardo alla sua natura trenodi-
ca (vd. infra 5.6). Invece, la sezione recitata da Oreste ed Elettra subito dopo il
termine del xoppog, e precisamente ai vv. 479-509, rappresenta a mio giudizio
I'esempio piu chiaro e coerente di lamento che chiama vendetta. Questa se-
zione non potrebbe esistere senza la complessa maturazione del proposito di
vendicare il padre che si realizza nel koppos. Ma quando la decisione e presa,
prima di attuare la vendetta & necessario coinvolgere il morto e spingerlo a
fornire l'aiuto indispensabile perché I'azione giunga a compimento. Senza il
suo apporto questo risultato sarebbe impossibile: 'agire di Oreste ed Elettra
acquista forza e valore solo nella misura in cui i due figli sanno farsi interpreti
ed esecutori della volonta del padre.

I1 breve lamento successivo al koppoéc rivela il ricorso al potere della
parola rituale gia nella sua costruzione formale molto curata. Notevole ¢ in-
nanzitutto il fatto che i due fratelli si alternino alla guida del pianto con una
ripartizione delle battute molto regolare: con un’unica eccezione (vv. 505 ss.)
la lunghezza della risposta e sempre identica alla frase del proponente. Esiste
tuttavia una gerarchia fra i due lamentatori, perché Oreste, essendo il primo a
prendere la parola, svolge per tutto il lamento il ruolo di guida del pianto. Sua
inoltre e l'ultima battuta, che non ha risposta. In totale, questo lamento e com-
posto da 17 sezioni, suddivise in 8 coppie pili una battuta finale. La strategia
discorsiva che impronta questo lamento e la continua, quasi ossessiva ricerca
di un contatto diretto del lamentatore con il morto. In ben 13 delle 17 sezioni si
trovano elementi allocutori: semplici invocazioni, pronomi o verbi in seconda
persona, domande. Tutto il lamento realizza un vero e proprio dialogo con il
morto, esemplificando in modo chiaro una delle caratteristiche fondamentali
del lamento funebre rituale.

Nella prima coppia di battute di questo lamento che chiama vendetta (vv.
479-482), Oreste ed Elettra dichiarano il proprio bisogno dell’aiuto del padre,
quindi blandiscono Agamennone con la promessa di offerte nella seconda
coppia di frasi (vv. 483-488). A questo punto si inserisce una coppia di brevi
battute con cui i piangenti si rivolgono alle divinita infere, con espressioni che
meritano di essere riportate.

Aesch. Ch. 489-490
0. @ yat, &veg HotL MaTéQ’ EMOMTEVTAL HAXNV.
HA. & ITegoédpaooa, d0¢ dé v’ eOpoQdOV KQATOG
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Questi versi dimostrano la concretezza del ruolo che Agamennone svol-
ge nell’'esecuzione della vendetta. La preghiera a Gaia e Persefone ha il fine
di convincere le divinita a consentire il ritorno temporaneo del re sulla ter-
ra, perché possa aiutare i suoi vendicatori e possa trovare nella visione della
vendetta di sangue la propria soddisfazione. Subito dopo Oreste ed Elettra si
rivolgono, di nuovo, direttamente al padre ricordandogli il modo vergognoso
in cui & stato ingannato ed ucciso.

Aesch. Ch. 491-494

Op. pépvnoo Aovtev oig évoodlodng, mdteQ.
HA. pépvnoo d' audipAnotoov wg ékaivioag .
Oop. médaig vy’ axaArkevtolol OnoevOeic, mateo.
HA. aioxo@g te povAevtoioty v kaAvupaotyv.

Dietro questi versi agisce la concezione del cadavere vivente, per cui Aga-
mennone € ancora capace di sdegno e puo essere indotto all’ira dal ricordo
dell’infamia subita. In un certo senso la sua reazione e prevedibile e puo es-
sere suscitata e condotta nella direzione voluta con opportune manipolazioni
verbali. Oreste ed Elettra sanno quali corde toccare e utilizzano moduli for-
mali ben collaudati, come il parallelismo scandito dall’anafora di pépvnoo
all’apertura della coppia di battute®. Una volta ridestate le passioni che agita-
no il morto, la sua presenza diventa fisicamente percepibile, come dimostrano
le domande che chiudono la sezione pill interessante di questo lamento.

Aesch. Ch. 495-496
Oop. &’ éEeyelon Tolod’ Oveldeowy, MATEQ;
HA. &o’ 0000V alpeic Ppidtatov 10 0OV kAQa;

Le domande, disposte in parallelo, si rinforzano reciprocamente e conferi-
scono all’espressione un carattere predittivo. Agamennone non puo che essere
presente e solidale con chi ha mostrato di voler riscattare il suo onore. E non
€ un caso che nelle ultime coppie di battute il focus del discorso si sposti su
temi piu affettuosi, riconducibili al sistema dei legami familiari. Ora che Aga-
mennone é stato evocato ed ¢ li presente (non importa precisare in quale for-
ma), gli si puo chiedere di avere compassione dei figli, assimilati a pulcini che
siedono sulla sua tomba (vv. 500-502). Una volta assicurato l'aiuto del padre,
i figli possono ricordargli che spettera a loro far si che ’onorata stirpe di Aga-
mennone non si estingua e che una volta compiuta la giusta vendetta il primo
a trarne beneficio sara proprio il re ucciso (v. 504 o0tw yap oL TéOvnKac ovdEé
nteg Oavav; v. 509 avtog 0¢ oln tovde Toac Adyov).

% Su questa struttura espressiva vd. infra 5.9.3.
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5.5.6. Autolamentazione

Una forma di lamento funebre peculiare della tragedia e l'autolamenta-
zione, cioe la lamentazione su sé stesse di persone che sentono imminente
la propria morte o temono che un destino particolarmente crudele le privera
dei conforti del pianto rituale. Si tratta di una tipologia che fino ad ora non
abbiamo mai incontrato in questi esatti termini, anche se abbiamo conosciuto
delle forme di lamentazione che si possono considerare i presupposti da cui
l'autolamentazione si e sviluppata: la lamentazione per una persona ancora
viva; il lamento che I'anima di una persona morta di morte violenta pronuncia
su se stessa e la funzione dell'autolamentazione nei lamenti di chi ha perduto
una persona cara. Ma credo che sia stato soprattutto 'uso dell'epigramma
funerario di rappresentare il morto o la tomba che piange su se stessa ad aver
influito sulla cultura del lamento, rendendo familiare, almeno a livello di ela-
borazione poetica, una pratica espressiva che in precedenza era sconosciuta al
repertorio tradizionale*. Nella tragedia queste forme di lamento producono
nello spettatore un’impressione altamente drammatica, comunicando l'asso-
luta solitudine di un personaggio e il pathos eccezionale della scena™.

Se nell’ Agamennone di Eschilo non vengono riportate le parole del lamento
che Cassandra, prossima a morire, & intenzionata a eseguire su di sé (v. 1322
s. ama& €t eimetv onow 1) Opnvov 0éAw / éuov tov avtnc), nell’ Antigone di
Sofocle, invece, il lamento che Antigone pronuncia su sé stessa (vv. 806-882)
viene riportato per esteso e ne vengono date persino le motivazioni: ai vv. 876-
878 e 881 s. I'eroina dimostra di temere che, a causa delle circostanze della sua
morte imminente, non ricevera il pianto delle persone a lei care.

Soph. Ant. 876-878

arAavtog, aProg, avupéval-
0G <> taAaidowv dryopot
Tav €toipav 6dov

Soph. Ant. 881-882
TOV O €UOV TTOTHOV ADAKQUTOV
oLdelc didwv otevalet

Prima di questi versi, nel dialogo lirico che Antigone instaura con il coro,
sono riscontrabili alcune funzioni del lamento funebre, ma colpisce soprat-
tutto 'autolamentazione in forma di rimpianto per la felicita non goduta, e in
particolare per le nozze celebrate non con un uomo ma con Ade (vv. 813-816),
secondo un topos molto frequente negli epigrammi funerari per donne non

56 Per la lamentazione su una persona viva vd. supra 1.6.1; per lautolamentazione di chi & mor-
to di morte violenta vd. supra p. 79; I'autolamentazione dei parenti del morto & una delle tredici
funzioni del lamento; per I'autolamentazione nell’epigramma vd. supra 3.1.

57 Su questo punto ottime considerazioni in Wright 1986, pp. 64-65.
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ancora sposate’. La risposta del coro (vv. 817-822) e di carattere consolatorio:
non la malattia ti uccidera, né una morte violenta, ma colma di lodi ti av-
vierai verso una morte da te stessa deliberatamente preparata. All'argomento
consolatorio del coro Antigone risponde con un esempio mitico (vv. 823-833)
accomunando la propria sorte a quella di Niobe che continua a piangere in-
cessantemente anche se trasformata in pietra. In questo scambio fra coro e
attore ci sono due elementi di grande interesse: il primo € che Antigone non
sente alcuna solidarieta da parte del coro, da cui crede persino di essere derisa
(v. 839), una condizione di estrema solitudine che ha reso ancora pit plausibi-
le il ricorso all’autolamentazione; il secondo consiste nella tensione dialettica
fra gli argomenti consolatori esposti dal coro e il ricorso al paradigma mitico
da parte di Antigone, che si paragona ad un personaggio, Niobe, celebre per
la grandezza del suo dolore e ben presente in contesti funerari, come abbiamo
visto gia nell’lliade. Dunque, si puo parlare a ragione di contrapposizione fra
argomenti consolatori (quelli del coro) ed espressioni trenodiche, queste ulti-
me rappresentate dalle funzioni presenti nell’autolamentazione di Antigone e
dall'impiego del mito in funzione trenodica e non consolatoria.

Nella parodo iniziale delle Supplici di Eschilo (vv. 40-176) le Danaidi com-
piangono la propria sorte e manifestano propositi suicidi, pur di evitare il ma-
trimonio con i figli di Egitto (vv. 154-160). E proprio questa volonta di morte a
giustificare il carattere trenodico di alcune espressioni di una sezione chiamata
in primo luogo a svolgere la funzione di prologo. La parodo, quindi, contiene
ampie sezioni che espongono gli antefatti della vicenda e le conseguenze sulle
Danaidi di questi antefatti, ma a partire dalla seconda strofe e antistrofe (che
inizia al v. 56) il coro richiama il mito di Procne, che trasformata in usignolo
piange incessantemente per la morte del figlio Itys®. Il mito ben noto viene
impiegato in funzione trenodica, perché subito dopo la fine dell’antistrofe le
Danaidi raccontano i gesti autolesivi che compiono sulle proprie guance in
esplicita emulazione del lamento di Procne-usignolo.

Aesch. Suppl. 69-72

e Katl éyw PprAddvotog Taoviowot vopolot
damtw tav anaAav NetloOepn magety
ATELROdAKQUVV Te Kadlav,

Yoedva O’ avOepilopat

La particolare situazione delle Danaidji, che, pur essendo ancora vive, pro-
nunciano su se stesse una lamentazione simile a quella rituale, € chiaramente

58 Sui topoi relativi alle donne non sposate nelle iscrizioni funerarie vd. Griessmair 1966, pp.
63-75 (in part. pp. 68 s.), e per ulteriori rimandi letterari Kamerbeek 1978, p. 148 (ad 813-816 fin.).

59 Per un elenco delle presenze di questo mito nel contesto del lamento vd. Wright 1986, pp.
177 s.
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dichiarata al v. 115 s. i1] i1}, inAépotow éumpenn: / Lwoa YoOLS e TP, a cud
segue una nuova esplosione del planctus, i cui gesti vengono ripetuti, almeno
nel racconto, negli ultimi due versi dell’efimnio (vv. 120 s. = 130 s.), dove si
parla di lacerazione di vesti con le unghie. Al di la del suo valore di testimo-
nianza sull’autolamentazione, la componente trenodica nel resto della parodo
delle Supplici si riduce a degli inserti di modesta estensione, in un contesto
del tutto funzionale alle esigenze drammatiche, che questo coro soddisfa con
efficacia introducendo subito lo spettatore nel nucleo della materia trattata.

Ci sono alcuni casi in cui espressioni di autolamentazione vengono pro-
nunciate da personaggi che non sono in pericolo di vita, ma vivono in una
condizione tragicamente infelice. Fra questi si puo collocare I'elegia di Andro-
maca nell’omonima tragedia euripidea (vv. 103-116). Si tratta di sette distici
che molto hanno fatto discutere soprattutto per le implicazioni che questo te-
sto ha con l'annosa questione della trenodicita originaria dell’elegia®. Ho gia
chiarito la mia posizione su questo tema (vd. supra 3.3), mentre riguardo a
questa elegia dell’ Andromaca penso che non possa essere considerata alla stes-
sa stregua delle elegie di eta arcaica che abbiamo annoverato fra gli esempi di
elegia trenodica, per le seguenti ragioni:

1. il testo ha un carattere squisitamente narrativo e ripercorre la vicenda
personale di Andromaca facendo risalire le cause della dolorosa condizione
presente ai piu lontani antefatti: il rapimento di Elena, che ha provocato la
Guerra di Troia e la distruzione della citta, la morte di Ettore, la prigionia e
la schiavitu della sua sposa. I fatti elencati vengono raccontati con uno stile
referenziale, come in un piccolo epos o in un epigramma di carattere narrativo,
per ben dieci versi su quattordici®.

2. Benché la vicenda raccontata sia cosi dolorosa per Andromaca, che
ricorda anche lo strazio che Achille fece del corpo del marito, nella sezione

60 Mentre Bergk 1883, p. 508, considera questa elegia un nomos aulodico, in piccola scala, del
tipo che le fonti attribuiscono a Sacada argivo o un TotpeAnc vopog, inventato da Clona o Sacada,
Del Grande 1925a, pp. 2 e 18, pensa che Euripide abbia ricreato una forma schiettamente popo-
lare di canto funebre, cioe un Oonvog in distici elegiaci. Page 1936 ha considerato questa elegia
come un importante documento a conferma della teoria delle trenodicita originaria dell’elegia.
I dorismi del testo euripideo si potrebbero spiegare sia richiamando la tradizione dorica, e piu
precisamente argiva, dell’elegia trenodica, sia ipotizzando che I’ Andromaca non sia stata rappre-
sentata ad Atene e che il primo luogo di pubblicazione sia stato proprio Argo (cosi Page 1936,
pp- 223-230, che si fonda sulla notizia dello Schol. ad Eur. Andr. 445 [2. 284 Schwartz]). Vd. anche
Aloni - Iannucci 2007, pp. 17-19, che considerano quella dell’ Andromaca una mourning elegy sulla
base del contenuto doloroso. Il valore della documentazione su cui si & appoggiato Page é sta-
to nettamente ridimensionato da Bowie 1986, pp. 22-25. Contro il carattere trenodico dell’elegia
dell’ Andromaca vd. Garzya 1951, p. 356 e Garzya 1953, p. 42, ad 103-106, che ha avuto il merito di
notare, tra l'altro, che di quattordici versi soltanto due ricordano la morte di Ettore. Quanto alla
connessione con l'elegia trenodica peloponnesiaca, se si accetta il mio ragionamento sull’elegia
dell’ Andromaca, riuscira difficile armonizzare il carattere non trenodico di questo testo con quella
antica tradizione.

61 1] carattere narrativo di questa elegia & stato giustamente valorizzato da Lulli 2011, pp. 14-18.
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narrativa dell’elegia non compaiono mai dei moduli di lamentazione vera e
propria o una delle funzioni del lamento. La compassione della sposa per la
triste sorte del marito viene espressa una volta sola, in modo molto indiretto,
con il peAéac del v. 107 riferito a se stessa.

3. La componente emotiva, che manca completamente in relazione a Ettore,
viene introdotta da Andromaca, molto brevemente, soltanto in riferimento
a se stessa, quando pronuncia l'autolamentazione per l'infelicita attuale nei
versi (vv. 113-116) in cui compare 'unico modulo di lamentazione davvero
interessante di questa elegia: v. 113 &pot €yw peAéa, Tl p' €Xonv €t péyyog
00ao0a?

Dunque l'interesse di questa elegia per lo studioso di letteratura trenodi-
ca e modestissimo, e se le parole dell’autore dell’argumentum della tragedia
chiamano in causa il Oprvoc®, questo deve soltanto far riflettere sull'ampia
estensione del significato che il termine ha assunto in eta post-classica, fino a
comprendere manifestazioni di dolore lontane, sia sul piano formale sia per il
contenuto, dalle testimonianze letterarie piui dirette sulla cultura del lamento
funebre. Forse, per comprendere lo statuto letterario dell’elegia di Andromaca
puo essere piul interessante e fruttuoso rivolgersi all’esplorazione dei rappor-
ti che questo testo intrattiene con la coeva produzione di epigrammi, da cui
Euripide sembra aver attinto non solo singole formule e moduli espressivi,
ma anche il tono generale del discorso, quasi avesse voluto far leggere ad alta
voce ad Andromaca il proprio epigramma funerario.

5.6. Forme non rituali di lamento in contesti funerari

Molte sono le occasioni nella tragedia greca in cui la nostra attesa di vede-
re eseguito un lamento dotato di coerenza rituale viene frustrata. All'annun-
cio della morte di un protagonista del dramma o in presenza di un cadavere
o addirittura nei pressi della tomba di un personaggio morto di recente, le
parole di dolore che vengono pronunciate sembrano in molti casi veicolare un
contenuto funzionale piuttosto allo sviluppo dell’azione che alle esigenze del
rito funebre®. Non mancano neppure i contesti in cui la coerenza rituale viene
persino contraddetta sul piano delle funzioni, dei temi, delle formule, della
modalita di esecuzione. Tuttavia anche questi testi conservano un’indubbia
validita come ulteriore documentazione sugli elementi che compongono il si-

62 Gija De Poli 2012, p- 142, ha osservato che la presenza di «motivi propriamente trenetici» si
verifica solo nella chiusa dell’elegia.

3 Argum. Andr. 11 [2. 246 Schwartz] 6 MEdA0Y0S cad@s kai eVAGYWS elonpévos. b d¢ kal T
EAeyeto T &v e 00N vw TS AVvdQopdxnG.

64 Tragedie in cui, nel finale, l'atteso lamento non viene eseguito sono 1’ Aiace e le Trachinie di
Sofocle; Medea, Elettra, Baccanti (solo un breve lamento, vv. 1316-1324, viene eseguito da Penteo,
ma vd. supra n. 41) di Euripide: su questo tema vd. Di Benedetto 2007 (1991), in part. pp. 1023-
1028. Anomalo e pure il caso di Soph. Ant. 1261-1346 («Il lamento e del tutto deritualizzato»,
secondo Di Benedetto 2007 (1991), p. 1006).
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stema espressivo del lamento nella tragedia, data la significativa presenza di
elementi trenodici nella trama verbale di cui sono intessuti.

Per chiarire questa breve premessa penso sia utile partire dall’Orestea di
Eschilo, ponendo in relazione il finale dell’Agamennone con la parte iniziale
delle Coefore, fino al termine del koppoc. Nella prima tragedia della trilogia
la notizia della morte del re (vv. 1448-1550) cade in una situazione anomala
e per molti aspetti paradossale. Il coro di anziani e profondamente colpi-
to dall’evento e vorrebbe dare inizio, come vuole la consuetudine, ad una
lamentazione in onore del re, ma questo slancio e frenato dalla presenza
ingombrante sulla scena di Clitemestra, che rivendica la responsabilita di
quella morte. Il coro, sin dalle parole iniziali, esprime il desiderio di morire,
ora che e venuto meno il guardiano dello stato (vv. 1448-1454), ma questa
funzione tipica del lamento e destinata a restare senza seguito, perché i versi
successivi di questo agitato koupog, invece dell’atteso lamento, contengono
un dibattito su quali siano le ragioni profonde e remote dell’omicidio di
Agamennone. Clitemestra invita il coro a non augurarsi la morte e a non ac-
cusare Elena di essere la causa prima delle sciagure che si sono abbattute su
Agamennone e sulla citta, perché la vera causa, su cui il coro e Clitemestra
concordano, ¢ il demone che perseguita da sempre i discendenti di Tantalo
(vv. 1468-1474). E solo a questo punto che si inserisce un canto del coro di
carattere trenodico.

Aesch. Ag. 1489-1496 = 1513-1520

lw lw Bao\ed PaotAey,

TG 0€ dAKQLOW;

doevoc ek dAilag ti mot’ eimw;
KeEoaLd aQaxvng év GATUATL TQWD'
doefBel Oavaty Plov Ekmvéwy,

oL pot, koltav tavd’ dveAevBegov,
d0Aiw Héow darpelc

€K X€00G AUPLTOH® BEAEpV.

Suscita attenzione la prima parte di questo brano, con l'allocuzione al
morto e il modulo che esprime l'incertezza su cosa fare e dire®, soprattut-
to colpisce che questa sezione venga ripetuta in modo identico pochi versi
dopo. Si tratta di un fatto che non ha confronti per sezioni di questa dimen-
sione e che a mio modo di vedere e una sorta di caso limite (di impronta po-
etica) dell’iterazione dei moduli espressivi che caratterizza la lamentazione
responsoriale. La ripetizione dell’intera sezione trenodica, dopo le parole
con cui Clitemestra ha cercato di riportare la causa della morte di Agamen-
none al compimento della vendetta su Atreo, mostra il chiaro intento del

65 Per un’analisi pit1 dettagliata di questo modulo, vd. supra 5.4.
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coro di portare avanti il lamento a dispetto dell’'opposizione di Cliteme-
stra®. Ma nelle parole finali del koppog il coro esprime la propria impotenza
e la consapevolezza che non esistono le condizioni perché Agamennone sia
pianto degnamente. La mancata lamentazione si aggiunge alle disgrazie che
si sono abbattute sul loro re.

Aesch. Ag. 1541-1550

Tic 0 OaPwv viv; tic 6 Bonviowv;

1 oL 10d’ épEat TANoT), KTelvao’
avdpa OV aUTHG ATOKWKDOAL,

Puxn T AXAOLV XAOLV AVT’ EQYwV
HeYAAWV AdiKwS ETkoaval;

tic 0" ¢rutvpPlov aivov Ent’ avopl Oelw
oLV dAKQUVOLS LATTWY

aAnBeia Ppoevwv movroey

Questo passo sintetizza quanto era emerso dal confronto del coro con
Clitemestra, la quale subito dopo afferma recisamente che la decisione su
come piangere Agamennone riguarda lei sola: al re che ha guidato vittorio-
samente l'esercito contro Troia saranno negati gli onori spettanti a un morto
di dignita regale e nemmeno nel ristretto spazio domestico avranno luogo
le lamentazioni dei familiari (vv. 1551-1559). Come si puo facilmente capi-
re, questa scena finale dell’ Agamennone pone le premesse drammatiche per
comprendere il kopuog sulla tomba di Agamennone nelle Coefore, cioe 1'oc-
casione in cui il re morto avrebbe potuto (e dovuto) essere risarcito del man-
cato adempimento di un dovere fondamentale. Chi studia i lamenti funebri,
dunque, non puo che attendersi molto da cio che avverra presso la tomba di
Agamennone nella seconda tragedia della trilogia, dove si svolgera un rito
funebre vero e proprio, anche se tardivo e riparatorio, sulla sepoltura di un
personaggio appena morto. Ma queste legittime attese sono destinate a esse-
re in gran parte deluse. Il gruppo dei luttuati, in realta, non compie quel rito
che la situazione sembrerebbe richiedere. Sin dalla sua prima apparizione
il coro descrive il planctus per Agamennone, ma non lo esegue. I versi 22-31
fanno riferimento a gesti autolesivi, graffiature del volto, lacerazione di vesti
che sono gia accadute e che sono visibili probabilmente perché i costumi e
le maschere ne portano i segni. Pero, il tono distaccato delle parole di questa
descrizione contrasta fortemente con il ritmo concitato, la brevita del discor-
s0, la ricorrenza di esclamazioni di dolore che abbiamo incontrato in scene,
anche eschilee, di mimesi del planctus.

6 Come ricorda giustamente Wright 1986, p. 71, Clitemestra & sulla scena proprio per impedi-
re che Agamennone riceva il dovuto lamento.
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Aesch. Ch. 22-31

LATOG €k dOHWV ERav

XOQG TIQOTIOUTOVO OEVXELQL TLV KOTIW.
TOETIEL TAXQT)S POIVIOT  AHLYHOIG
dvuX0S AAOXL VEOTOUW,

dU alwvog O’ vypoiot BooieTal k€.
AwvopO06goL d’ vhpaoudTwv

Aocideg EpAadov O aAyeowy,
TEOOTEQVOL OTOAHOL TETMAWY &YEAAOTOLG
Evudooaic meMANYUEVWV.

Lo scopo principale dei versi della parodo non é di svolgere una lamen-
tazione, ma di esplicitare il tema della tragedia. Le donne del coro sono state
mandate per tentare di placare I'ira che Agamennone manifesta dall’Ade (vv.
32-41). Questo ¢ il problema che il gruppo deve affrontare, anche se la solu-
zione e ben piu complessa di quella che Clitemestra ha escogitato. Solo la
vendetta di sangue puo placare Agamennone, ed & proprio la maturazione
del proposito di vendetta, e la sua ineluttabile necessita, a costituire il tema
centrale del woppog delle Coefore®, il piti lungo brano lirico presente nella
tragedia greca (vv. 306-478).

In questa famosa sezione il coro dialoga attivamente con Elettra e Oreste,
impiegando non solo argomenti razionali ed esempi mitici, ma anche l'eccezio-
nale energia che il repertorio della lamentazione era in grado di esprimere, per
portarli alla determinazione necessaria al compimento della vendetta. L’alternar-
si di parti dialogate dal carattere pit disteso e di sezioni di pit1 forte impatto emo-
tivo (e di carattere trenodico) mi sembra costituire la caratteristica principale del
koupog delle Coefore e la ragione del vigoroso dinamismo che esprime.

Sin dall’inizio il coro orienta, negli anapesti introduttivi, il discorso verso
la consapevolezza del dovere della vendetta, attingendo esplicitamente a frasi
dal carattere sapienziale (il toryépwv poOog del v. 314) come avti pév €x0oag
YAwoong €x0oa / yYAwooa teAeloOw (vv. 309 s.) o avti d¢ mANyNS poviag
doviov / ANy Tvétw. doacavta mabetv (vv. 312 s.). Invece Oreste, che ese-
gue la prima strofe dopo gli anapesti, da inizio a un lamento di elevato valore
formale.

Aesch. Ch. 315-318
@ MATEQ AVOTATEQ, TL 0OL

67 La maturazione del proposito di vendetta come tema cardine di tutto il koppdc € stata mes-
sa in evidenza da Wilamowitz 1896, pp. 38 s., 190 s.; Wilamowitz 1914, pp. 205-208; ma vd. anche
Thomson 1938, I, p. 36 s.; Lesky 1943 in part. pp. 23, 105 s.; Foley 1993, pp. 113-117. A questa inter-
pretazione ‘dinamica’ del xoupdg si € opposto Schadewaldt 1970, che si ¢ fondato sul v. 335 per
affermare il carattere rituale di lamento-invocazione del morto di tutta questa parte, che avrebbe
il solo scopo di ottenere la cooperazione di Agamennone alla sua stessa vendetta, gia decisa a
priori.
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dapevog N Tl GéEag
Toxo’ dykaBev ovploag
&vOa o’ €xovov evval;

Dopo l'allocuzione al morto, Oreste esprime l'incertezza su cosa dire o
fare. Nella dinamica di un lamento reale ci aspetteremmo, al termine della
strofe, una risposta del gruppo che attraverso il lamento responsoriale espri-
ma la sua solidarieta alla guida del pianto. La seconda strofe, invece, eseguita
dal coro, non si indirizza ad Agamennone, ma a Oreste, a cui si ricorda la ne-
cessita della vendetta. A questo punto interviene Elettra, che intona il lamento
per il padre.

Aesch. Ch. 332-335

KADOL VLV, @ TtdTeQ, &V Hépel
moAvddicouta TéVOn:

dilmaig tot o EmmTvuPlog
Oonvoc avaotevalel.

Nonostante la credibile allocuzione iniziale e il riferimento all’alternanza
alla guida del pianto (év pépeu), il lamento non viene eseguito bensi sempli-
cemente riferito. Il Oprvog émiTOpPBLoc non si leva, né nelle parole di Elettra,
né in quelle del coro, che ancora una volta, nella strofe successiva, invece di
solidarizzare nel lamento, ricorda che, al posto del Oonvog (v. 342 avti d¢
Oonvwv émtvpinv), da questa vicenda potrebbe nascere I’occasione di un
peana di vittoria, alludendo alla gioia che seguirebbe alla vendetta. La dina-
mica fra coro e singolo personaggio che abbiamo evidenziato prosegue per
tutta la durata del koppog, con il coro che interviene puntualmente a sostene-
re la volonta di chi dovra eseguire la vendetta nei momenti in cui lo sconforto
e il senso di inadeguatezza sembrano prevalere. E interessante notare che il
coro utilizza a pil riprese, per accendere all’ira I'animo di Elettra e Oreste, il
tema della mancata sepoltura eroica per il padre, ricordando anche la crudele
pratica del paoxaAwopog a cui e stato sottoposto (vv. 439-443). Ma cio di cui
Agamennone é stato privato non gli viene qui restituito. Il coro infatti racconta
il planctus a cui le donne si sono abbandonate in occasione della morte del re,
ma non lo esegue®. Lo dicono chiaramente questi versi.

Aesch. Ch. 423-428
éioa kKoppov Agtov év te Kioolag
vouolc inAepotolac:

68 Non & interessante qui accertare a quale momento risalga 'esecuzione di questa lamentazio-
ne (per cui vd. Lesky 1943, p. 91 s.), quello che conta e che, nel momento di risarcire Agamennone
del rito non compiuto durante la sua sepoltura, il coro ed Elettra si limitano a raccontare al re
morto il loro cordoglio.
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ATEIKTOMANKTA TOAVTI&AA KT O TV D€LV
ETMATOVTEQOTOLRT T XEQOS OQEYyUATA
avwBev avérabev, KTOTIW O’ ETepEO0EL
KQOTNTOV &AUOV Kal mavaOAlov kaoa.

Tutte le espressioni sono riferite al passato. Il coro dice che era possibile
vedere questo planctus cosi esplosivo da somigliare alle appassionate lamenta-
zioni delle prefiche asiatiche. Ma nel tempo presente, fino a questo punto, non
sono mai comparse nel koppoc quelle esclamazione inarticolate di dolore e le
brevi frasi ritmate che possono far supporre che il coro esegua gesti autolesivi
come quelli qui descritti. Dunque questa strofe dimostra che Eschilo non ha
rappresentato sulla scena il planctus delle donne, mentre solo in una forma
attenuata e eseguito il lamento di Oreste ed Elettra, la quale esplicitamente
ricorda, riferendoli al passato, i pianti e i lamenti da lei versati (vv. 444-450).
Basta confrontare questo koppog con quello dei Persiani per comprendere il
carattere irrituale di questo lamento, nel quale non si riscontrano, se non in
una misura assai limitata e senza mai dare al canto un coerente carattere di
lamento funebre, quelle funzioni e quei moduli espressivi che qualificano un
testo come trenodico; né la dinamica di esecuzione segue lo schema consueto,
dato che non si puo individuare una guida del pianto e una dinamica respon-
soriale, neppure in una sezione limitata di questo kopuog. Anche le espressio-
ni trenodiche e le dolenti parole del coro che improntano la penultima strofe
del koppog (vv. 466-470) sembrano in questo contesto delle espressioni esem-
plate sul lamento funebre, ma finalizzate a raggiungere il culmine del pathos
in prossimita della chiusura di questa parte corale®.

Un altro caso di ‘lamento mancato” si puo osservare nell’ Aiace di Sofocle,
nella scena in cui Tecmessa annuncia al coro che l'eroe ha compiuto il suici-
dio. Anche questa sezione del koppoc (vv. 891-973) rappresenta, pitu che un
lamento vero e proprio, un discorso drammatico punteggiato di espressioni
trenodiche”. Quando Tecmessa entra in scena, le sue esclamazioni di dolore
fanno presagire al coro 'avvenuta sventura e il coro in un primo tempo ri-
sponde con moduli di lamentazione adeguati al contesto.

Soph. Ai. 900-903

WUOL EHAV VOO TV
wpoL, Katémedveg, avas,
Ve ouvvavTAV, TAAAGS
@ taAaidpowv yovi.

69 Gia Sier 1988, p. 69 s., aveva affermato che le espressioni trenodiche di questo koppég sono
soltanto degli elementi poetici molto espressivi, ma subordinati allo sviluppo del dramma e alla
caratterizzazione dei personaggi.

70 Mi sembra sopravvaluti la componente del lamento in Ai. 866-973 Wright 1986, pp. 91-93.



La cultura del lamento funebre nella tragedia attica 261

Ma subito dopo questi versi, Tecmessa e il coro non danno vita ad una la-
mentazione solidale, bensi a un dialogo lirico in cui la compagna di Aiace rac-
conta nel dettaglio l'accaduto. Durante questo dialogo Tecmessa si mostra in
grave difficolta per non poter compiere la sepoltura di Aiace da sola (vv. 920-
922 in part. 920 oipot, Tl dpdow; tic o0& Paoctdoel Pidwyv;), ma questo tema,
del tutto naturale in un contesto funerario, non suscita la pronta reazione del
coro in aiuto dell’eroina, mentre invece e funzionale a introdurre l'ingresso di
Teucro, che viene esplicitamente nominato al v. 921. Il coro come tutta rispo-
sta ricorda che I'origine della sventura di Aiace sta nel suo carattere impulsivo
e poco prudente, che lo ha penalizzato in modo decisivo nella contesa delle
armi (vv. 925-936). Quando poi, in risposta a queste parole, Tecmessa ripren-
de a manifestare il proprio dolore con brevi frasi intensamente emotive, il co-
rifeo, pitl che condividere, commenta le sue esclamazioni, tanto che Tecmessa
sembra quasi rimproverarlo, perché puo solo immaginare e non sentire per-
sonalmente il dolore che lei prova (v. 942 oot uev dokelv tavt €ot’, €pol
0’ dryav poovetv); la risposta del corifeo e davvero interessante, perché con
una secca battuta si dichiara d’accordo con Tecmessa (v. 943 Evvavdw). Una
tale risposta, del tutto plausibile sul piano drammatico e razionale, sarebbe
inaccettabile nel contesto di un vero lamento funebre, dove la manifestazione
della solidarieta del gruppo € lo scopo principale della dinamica responso-
riale, qui chiaramente assente. Ed e proprio l'assenza di una guida della la-
mentazione e di una reale partecipazione da parte del coro alle espressioni di
Tecmessa a rendere questo dialogo lirico a seguito della morte di Aiace poco
probabile come lamento in presenza del cadavere. Eccettuate singole espres-
sioni di dolore e l'affetto che sia il coro sia Tecmessa dimostrano al morto,
questa sezione dell’ Aiace non si puo considerare rilevante come testimonianza
di poesia trenodica né sul piano delle funzioni, né su quello della dinamica di
esecuzione.

La consueta dinamica del lamento funebre ¢ addirittura rovesciata nel
koppdg del finale dell’ Edipo a Colono di Sofocle (vv. 1670-1750), in quello che e
stato giustamente definito un Oonvog sui generis”'. In questo caso la scena puo
essere assimilata solo parzialmente a un rito funebre vero sia per la mancanza
di un cadavere sia per le circostanze eccezionali della dipartita del protagoni-
sta. Soprattutto quest'ultimo dato puo spiegare l'aspetto piti propriamente ir-
rituale di questo koppdc, che consiste nella mancata partecipazione del coro,
formato da anziani abitanti di Colono, alla lamentazione di Antigone e Isme-
ne. Nei frequenti scambi di battute all’interno di questa sezione lirica, infatti,
il coro oppone alle espressioni trenodiche delle due sorelle degli argomenti
razionali di natura diversa rispetto alla gnome trenodica. Questi argomenti

71 Di Benedetto 1983, p. 240. Sugli elementi atipici di questo kopuos insiste, giustamente, an-
che Cerri 2007, pp. 175-179.
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mirano a far cessare il dolore e il pianto delle figlie di Edipo, secondo un atteg-
giamento che contraddice la solidarieta e la partecipazione che il gruppo dei
presenti esprime, nel lamento reale, alla persona direttamente investita dal
lutto. Se quindi nelle parole delle due sorelle sono frequenti funzioni e temi
del lamento rituale’, il coro si assume in questo koppog il compito di inibire
il cordoglio e di mostrare I'ineluttabilita del destino che ha colpito Edipo e la
sua casa, nonché di porre in evidenza l'esito, tutto sommato lieto rispetto al
dolore della sua condizione precedente, della vita dello sventurato eroe.

L’Ecuba di Euripide presenta un altro interessante caso di subordinazione
del lamento alle esigenze sceniche. All'annuncio della nuova sventura che col-
pisce la casa di Priamo, cioé la morte di Polidoro, Ecuba da avvio al lamento
con delle parole che richiamano le espressioni che introducono i cantori dei
lamenti nei poemi omerici (Eur. Hec. 684-687, vd. infra 5.9.5). Dopo aver pro-
nunciato una strofe interessante per la ricchezza di elementi trenodici, a cui il
coro risponde, coerentemente, con un breve lamento responsoriale (vv. 689-
693), Ecuba riprende, nella strofe successiva, la lamentazione con una serie di
domande che potrebbero essere prese da un vero lamento rituale.

Eur. Hec. 694-697

Ek. & tékvov tékvov tadaivag patodc,
TivL poow Ovrokelg, Tivt méTuw Keloay
OGS Tivog avOWTwV;

Le domande di Ecuba, precedute dall’allocuzione a Polidoro, somigliano
alle frequenti domande fittizie che vengono rivolte al morto sia nei lamenti
dei Greci (vd. infra 5.9.2), sia nei lamenti di ambito folklorico”?; I’organizzazio-
ne del discorso € imperniata sul tricolon, una struttura che abbiamo conside-
rata tipica del repertorio tradizionale. Un esordio di questo tipo sembrerebbe
annunciare una lamentazione dal carattere spiccatamente rituale, peraltro
coerente con il carattere della scena, invece lo svolgimento successivo va in
tutt’altra direzione. Lo scarto rispetto alla realta del rito consiste nel fatto che
le domande che Ecuba pone non attendono una risposta come quella data
dall’ancella, che prende alla lettera le domande della regina e racconta le circo-
stanze della morte di Polidoro (v. 698 ovk oidar €’ akTaic viv kupw BaAao-

72 La serie delle funzioni & nutrita e coerente: attestazione del nuovo status di morto (vv. 1679-
1684); autolamentazione per 1'impossibilita di trovare sostentamento senza il padre (vv. 1685-
1688); desiderio di morire (vv. 1689-1693); rimpianto per il passato comune, allocuzione al morto
e attestazione del suo nuovo status (vv. 1697-1703, quest’ultima funzione viene ripetuta ai vv.
1705-1707, 1708-1710); offerta di lacrime (vv. 1708-1710); descrizione della condizione dei soprav-
vissuti (vv. 1711-1712, 1715-1717); accomunamento dei due destini (vv. 1713-1714, 1734-1736).

73 vd. per es. il lamento di una donna per il marito, raccolto a Grottole; il lamento di un uomo
per la moglie raccolto a Nuoro e il lamento per i funerali di Lazzaro Boia, del villaggio di Ceri-
scior in Romania, in De Martino 1975 (1958), pp. 93-95, 131, 174-175.
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otatg). I moduli del lamento rituale hanno fornito, in questo caso, a Euripide
la materia prima per dare un‘appropriata forma espressiva ad un contenuto
nient’affatto rituale, come dimostrano anche i versi che seguono subito dopo
(vv. 699-720), in cui espressioni trenodiche punteggiano, per caricarlo di pa-
thos, il dialogo fra Ecuba, il coro e I'ancella, che descrive e spiega le motivazio-
ni dell’omicidio di Polidoro.

5.7. 1 Opnvou dissimulati

Durante l'agone delle Rane di Aristofane, il personaggio Eschilo formula
un celebre giudizio negativo su Euripide, accusandolo di aver utilizzato nei
suoi canti corali elementi eterogenei provenienti da generi poetici diversi e
lontani fra loro. Fra i generi che vengono menzionati compare anche il Oorjvog
e per questo vale la pena richiamare il passo.

Ar. Ran. 1301-1303

00T0G O’ ATO MAVTWV PEAL DEQEL, TTOQVWILWY,
okoAiwv MeAntov, Kagukwv avAnudtwy,
Oonvawv, xopelwv

Euripide, come un’ape, raccoglie i pollini dalle fonti piu disparate per
produrre il suo miele, costituito da canti in cui evidentemente le singole com-
ponenti sono ancora percepibili, proprio perché troppo diverse fra loro per
fondersi armonicamente. Indubbiamente Aristofane deve aver calcato un po’
la mano nella polemica, aggiungendo all’elenco qualche ingrediente piccan-
te, come le canzoni delle prostitute, ma per quanto riguarda la presenza dei
Opmvot nei canti lirici euripidei, penso che si possa dare sostanzialmente ra-
gione ad Aristofane. Le opere di Euripide consentono di seguire un processo
creativo in cui l'autore ateniese dimostra una sempre maggiore disinvoltura
nell’inserire, all’interno del proprio discorso poetico, vere e proprie strofe o
sezioni di Opnvog lirico, ovvero di porzioni di lamento poetico che mostrano
un carattere piu sofisticato e complesso dei lamenti di dominio comune, di cui
le opere di tutti e tre i tragici offrono abbondanti testimonianze, e che possono
essere assimilati alla maniera di poetare di Simonide e Pindaro. Per quanto ne
so, quelli che a me sono sembrati frammenti di Ogfvoc inseriti nei carmi di
Euripide non sono mai stati utilizzati per ampliare la nostra conoscenza dei
lamenti lirici d’autore”.

74 Tl mio tentativo di prendere sul serio le parole di Aristofane & analogo a quello che ha fatto
recentemente De Poli 2012, in uno studio dedicato alla natura eclettica della monodia euripidea
che, pero, esclude intenzionalmente il rapporto fra monodia e Ogfjvoc (vd. p. 19). Le parole di
Aristofane sono state perlopili intese in senso lato, per es. come un riferimento alla musica spe-
rimentale che suscitd sicuramente I'interesse di Euripide (cosi Herington 1985, p. 109), oppure
all'interno della tendenza generale del teatro di Atene di assimilare ogni tradizione poetica pre-
cedente (Nagy 1990, in part. p. 403).
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I primo esempio viene dalla piu antica delle sue opere, I Alcesti. Mi riferi-
sco al secondo stasimo (vv. 435-475), eseguito dal solo coro dopo che Eumelo
e Admeto sono usciti di scena insieme al cadavere della donna. Questo can-
to corale, che rappresenta il culmine a cui giunge il lamento per la sposa di
Admeto, si puo dividere in due sezioni nettamente distinte: la prima (vv. 435-
459) puo essere considerata un vero Oprnvoc d’autore; la seconda (vv. 460-475)
un canto corale inerente ai temi del dramma.

Gia l'incipit di questo coro dimostra ad un tempo la sua forte connota-
zione trenodica e un grado particolarmente elevato di elaborazione formale.

Eur. Alc. 435-444

@ IMeAlov BVyateQ

xaigovoa pot etv Aidao dopoLg,

TOV AVAALOV 0lKOV OlKETEVOLG.

lotw d" Adac 6 peAayyaitag 0eog 6G T €Tl KOTQ
mdaAlw TE YEQwV

VEKQOTIOUTIOG (CEL,

TIOAD d1) TTOAD d1) yuvaik aglotav

Alpvav Axepovtiav mopev-

0ag EAATA DIKATW.

Il carattere trenodico e dichiarato dalla presenza in posizione iniziale di
due funzioni fondamentali come I'allocuzione al morto e l'attestazione del nuo-
vo status, quest'ultima espressa sviluppando una formula presente in forma
semplice gia nell’lliade (23. 19 = 179) xaigé pot ... kat eiv Adao dopolor)”. Ma
quel che colpisce ¢ il modo elaborato in cui si tesse I'elogio di Alcesti, una fun-
zione molto rara nei lamenti tragici (vd. Appendice 2), che invece assume un
ruolo centrale in questo canto: Alcesti era la migliore delle donne e la sua ecce-
zionale virtlt merita una celebrazione altrettanto eccezionale, che superi i con-
fini regionali entro i quali avevano validita le gravose prescrizioni di Admeto
riguardo al lutto che tutta la Tessaglia doveva osservare per la moglie morta.
I successivi versi del coro, infatti, mostrano prospetticamente che Alcesti sara
celebrata al di fuori della Tessaglia molte volte, e in componimenti poetici di
generi diversi, raggiungendo con la sua fama le feste poetico-musicali piu
celebri, come le Carnee a Sparta, o le feste ateniesi.

Eur. Alc. 445-447

TOAAG o€ povoomoAot

pHéAPovot kaO' EmTaTovov T ogeiav
XEALV Ev T aAvoL kKAéovTeg Duvolg

75 11 confronto & reso maggiormente esplicito dall'uso della forma epica ¢iv della preposizione
¢v, segnalato da Parker 2007, p. 147 ad 436-437, che ricorda come tale forma ricorra in tragedia
solo qui e in Soph. Ant. 1241.
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L’allargamento dell’orizzonte della celebrazione e il coinvolgimento di poeti
(novoomdAor) assimila il destino di Alcesti a quello di altri famosi personaggi la
cui memoria ¢ stata preservata dalla poesia. In particolare mi sembra di cogliere
una sintonia con il fr. 305 M.-W. di Esiodo, gia pil1 volte richiamato, nel quale si
dice che Lino sara celebrato da tutti i poeti (v. 2 s. Ov 01}, 600t fportot eiotv dowot
kat kilaootal, / tdvteg pév Bpnvevoty €v eldamivalg te xooic te). Degna di
nota, nei versi di Euripide, e la menzione esplicita di composizioni accompagnate
dallo strumento a corda e l'allusione a componimenti non accompagnati da que-
sto tipo di strumenti: molto probabilmente si dovra intendere questa espressione
come un riferimento ai Oorjvot accompagnati dall’aulos (vd. supra 2.6).

L’ultima sezione trenodica di questo canto corale e tutta centrata sulla
funzione dell’espressione di un desiderio irrealizzabile, una delle tredici che
abbiamo enucleato in questo studio. Il coro afferma che se fosse in suo potere
farebbe tornare Alcesti alla luce del sole, ma questo tema, che si puo consi-
derare tradizionale nel repertorio del lamento, viene in questo caso espresso
con formule di elevata caratura stilistica, che si pongono ad un livello formale
diverso e piit complesso rispetto alle formule tradizionali. Basta, credo, sotto-
lineare i versi di questa sezione con cui si descrive l'abisso oscuro di Ade, per
comprendere che si tratta di espressioni troppo complicate per essere compo-
ste all'impronta da un lamentatore occasionale e troppo elevate sul piano sti-
listico per fondersi armoniosamente con il repertorio formulare tradizionale
in occasione di un rito funebre vero e proprio.

Eur. Alc. 455-459

€l0’ &’ épot pev ein,
duvaliuav dé oe méupat
daog £ Ada tepduvay
xai Kwkutoio 0eé0owy
moTAp{a VeQTEQQ TE KW

A questo punto la sezione trenodica si interrompe, perché il coro prose-
gue con un elogio di Alcesti che ¢ al tempo stesso un atto di accusa verso i
genitori di Admeto (e indirettamente anche verso Admeto stesso). Qui il gioco
di Euripide si fa pit sofisticato perché nel testo continuano a comparire delle
formule trenodiche (vd. per es. v. 460 oV ydo, @ pova, @ Glda yvvakav e
soprattutto v. 462 s. kovpa oot / xOwv émavwOe méoot), ma in un discorso in
cui trova spazio il rimprovero ai parenti e una neanche troppo larvata minac-
cia ad Admeto, che viene messo in guardia dal cercare una nuova moglie (vv.
464-466). Tutte queste espressioni (in buona sostanza tutta la seconda parte
dello stasimo) sarebbero inconcepibili in un Ogfvog vero e proprio, ma sono
perfette per sintetizzare i temi che 1’ Alcesti ha finora trattato. Ed & proprio que-
sta la funzione del secondo stasimo, che nell'’economia del dramma funge da
epilogo della parte piti dolente, segnando contemporaneamente il punto da
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cui prende avvio la seconda sezione, nel cui finale Eracle realizza il desiderio
impossibile espresso dal coro.

A distanza di alcuni anni dall’Alcesti, Euripide ripeté in forme piu sofi-
sticate l'esperimento in un complesso brano che mescola con disinvoltura
elementi assunti da diversi generi lirici, compreso il Oprjvog nella sua forma
corale. Si tratta della parodo commatica dell’Elena di Euripide (vv. 164-252)%,
un ulteriore, elaborato esempio di autolamentazione per la propria triste con-
dizione, pronunciata, con l'ausilio e la solidarieta del coro”, da un personag-
gio non colpito da un lutto vero e proprio.

Dopo aver appreso da Teucro un lungo elenco di tristi notizie sulla sorte
dei partecipanti alla Guerra di Troia e in particolare di Menelao, disperso nel
ritorno, e della madre Leda, suicidatasi per il disonore caduto sulla sua fami-
glia, Elena dichiara I'intenzione, nella sequenza lirica in dattili che precede la
parodo, di intonare un lamento su tante sciagure.

Eur. Hel. 164-166

@ HEYAAWV &X€wV KaTtaPaAlopéva péyav oiktov
ooV AAAaBO@ YooV 1) Tiva povoav EméABw
dducovoy 1) Oprjvolc 1) TévOeow; alal.

Un tale esordio crea l'attesa di un canto funebre, ma allo stesso tempo
sembra fatto apposta per frastornare lo spettatore (e il lettore moderno) per-
ché in pochi versi si trova una densa concentrazione di termini legati alla
lamentazione, come se Elena volesse fondere in un’unica espressione tutte
le manifestazioni del cordoglio, dal planctus pili scomposto (péyav oiktov,
Y6ov, ddiouowv) a forme pilt poeticamente elaborate (povoav, Borvoig), al
lutto nella sua complessita (évOeowv). Gia da solo, questo accumulo di ter-
mini fa presagire un canto dalle caratteristiche non comuni.

Vediamo, prima di tutto, come ¢ strutturata questa parodo e come si pos-
sono definire le varie sezioni in base al contenuto:

Posizione Esecutore Contenuto Statuto del di-
SCOTrso
vv. 164-166 | Elena Incertezza su cosa dire. Proemio trenodi-
co (dattili lirici)
vv. 166-178: | Elena Invocazione alle Sirene e a Persefo- | Bonvog
strofe 1 ne, perché cooperino nel lamento e
forniscano parole adeguate.

76 Per le peculiarita formali di questa parodo vd. Burian 2007, p. 200 ad 164-252.

77 Secondo Allan 2008, p. 166, la struttura antifonale della parodo era tale che il pubblico pote-
va assimilarla «to the antiphonal dirges of their own mourning rituals». Il che, dal mio punto di
vista, e vero solo parzialmente, perché le forme del lamento rituale sono in questo caso oggetto
di una complessa rielaborazione.



La cultura del lamento funebre nella tragedia attica 267

vv. 179-190: | Coro Racconto di come il lamento di Elena | Canto corale

antistrofe 1 ha raggiunto le schiave greche del | narrativo
coro mentre facevano il bucato.

vv.191-210: |Elena Elenco delle sciagure provocate dalla | Oofjvog

strofe 2 Guerra di Troia.

vv. 211-228: | Coro Lamento sulla sorte di Elena. Prefi- | Oofjvog

antistrofe 2 gurazione di un triste destino.

vv.229-252 | Elena Racconto di come Afrodite organiz- | Monodia
z0 il rapimento di Elena e di come | narrativa
Hera lo contrasto, facendola traspor-
tare da Hermes in Egitto.

Come si puo vedere, alle intenzioni dichiarate da Elena nel proemio tre-
nodico”® non segue un lamento della tipologia ormai familiare, bensi un canto
lirico imparentato con le forme pil sofisticate del Oonvog di Pindaro, da cui
Euripide riprende il riferimento a figure mitiche che si possono considerare
paradigmatiche del canto funebre. Le Sirene sono da sempre connesse con
il mondo dei morti” e il loro canto e di leggendaria bellezza; Persefone, dal
canto suo, conosce per diretta esperienza le voci gradite ai morti e puo co-
municarle a Elena, perché possa comporre quello che lei stessa chiama «un
peana per i morti» (vv. 177-178)%. Questa definizione, che si aggiunge al ricco
elenco del proemio e ai molti riferimenti alla sfera poetico-musicale presen-
ti in questa strofe, costituisce, secondo me, una sorta di depistaggio, volto
ad occultare sotto una cortina di nomi diversi una forma di Oorvog poetico.
Pitt che l'introduzione ad un lamento dolente su di sé e i propri cari, questo
esordio sembra adeguato ad un carme complesso e dallo stile elevato, di una
tipologia proibita ad Atene e rarissima in tragedia. L’occultamento prosegue

78 Quello che a me sembra un proemio trenodico e invece considerato come una preghiera
da De Poli 2012, pp. 56-58 (ma vd. anche la tabella a p. 181), che inserisce la parodo in un piu
ampio «sistema ditirambico» che comprenderebbe anche I'amebeo dei vv. 362-385 (vd. pp. 148-
152). Non ¢ forse piu semplice considerare la “preghiera’ come una richiesta di aiuto alle divinita
competenti su quella materia, perché prestino voce e parole adeguate a chi sta per cantare un
carme dalle caratteristiche speciali? e queste richieste d’aiuto non sono tradizionalmente i proemi
(anche lirici)?

79 Tuttavia nella letteratura greca 'immagine delle Sirene come demoni con il compito di ac-
cogliere nell’Ade le anime dei morti non compare prima di questo passo di Euripide. Secondo
Grégoire (in Grégoire — Méridier 1961, p. 56 s.), Euripide avrebbe assunto un elemento di origine
folklorica, anche se nelle arti figurative e ben attestata I'iconografia della Sirena funeraria (vd.
Hofstetter 1997, pp. 1094 e 1101, ma per trovare una Sirena piangente bisogna arrivare ai primi
decenni del IV sec. a. C., vd. Huber 2001, p. 160 s.). Su questo problema vd. anche Dale 1967, p. 76
ad 165; Kannicht 1969, p. 67 ad 167-178; Burian 2007, p. 201 ad 169; Allan 2008, p. 171 s. ad 167-169.

80 L’espressione «peana per i morti» occorre gia in Aesch. Ag. 645 maava Tovd' Eorvdwv; Ch.
151 mawxva To0 Bavévtog éEavdwuévag; Eur. Ale. 424 maava 1@ kdtwbev domovdov Oeq,
ed e stata spiegata come un ossimoro adatto ad enfatizzare le opposizioni irriducibili di cui la
tragedia si sostanzia (Loraux 1999, p. 96) oppure come una sottolineatura della sofferenza che si
sta provando (Allan 2008, p. 172 s. ad 175-178).
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nella risposta del coro che, invece di proseguire nel lamento lirico, intona una
strofe di carattere narrativo, del tutto improbabile, per il suo contenuto, come
Oonvoc. La sezione pill propriamente trenodica ¢ invece la seconda coppia
strofe-antistrofe, dove si concentrano funzioni e moduli del lamento e si re-
alizza una cooperazione fra singolo e gruppo. Le parole di Elena nella se-
conda strofe rimandano tutte alla funzione dell’attestazione del nuovo status
di morto e all’affermazione, in questo caso molto netta, della responsabilita
dell’accaduto da parte di chi e consapevole di aver provocato tanti lutti. Sul
piano formulare, oltre alle esclamazioni di dolore, compaiono stilemi tipici
del lamento come le duplicazioni e i parallelismi: v. 194 s. Tic époAev époAe
ddQua dAKQLOL ot PéQwv; v. 198 s. dL” Eué Tarv moAvkTovoV, / dL” €Uov dvo-
Ha moAvTovov; v. 207 adaveg adavéc. Non si puo restare insensibili al fatto
che queste espressioni, appartenenti al dominio del lamento tradizionale e
gia riscontrate in altri lamenti tragici meno elaborati, appaiono in questo caso
armonicamente fuse in un tessuto verbale dal registro stilistico sempre eleva-
to. Nell’antistrofe 2 il coro, che ci attenderemmo pronunciasse un lamento di
risposta alle parole di Elena su qualcuna delle sciagure verificatesi, manifesta
invece la sua compassione per la dolorosa sorte di Elena, di cui evidenzia la
condizione di orfana e vedova, priva della patria e dei fratelli, segnata da una
fama oltraggiosa e non veritiera. Il coro dunque sposta il focus del discorso
dalle sventure della guerra alla condizione di Elena, su cui il gruppo esegue
una lamentazione della stessa tipologia della strofe precedente. In questa se-
zione, infatti, abbondano i moduli espressivi tipici del lamento, presenti in
modo coerente nella parte iniziale, ma insieme ad essi compaiono frasi di ele-
vata caratura stilistica, con immagini elaborate appartenenti al registro epico-
lirico pit solenne, come quella in cui il coro richiama la nascita di Elena da
Zeus e Leda. Il risultato finale di questo impasto di elementi eterogenei € in
questo caso stilisticamente coerente, come si puo verificare leggendo la prima
parte dell’antistrofe 2 che riporto dopo aver sottolineato con una linea unica
le espressioni che possiamo considerare tradizionali e con una linea doppia le
espressioni stilisticamente pit1 elevate.

Eur. Hel. 211-218 (Murray)

alat alad

@ dAUOVOC TOAVOTOVOL

Loloag Te 0ag, yvvat.

e EAdaxev EAdaxev, Ote 07 €téketo HaTEO0ev
X10VOYOWS KVKVOL TTEQW

Zevg moémwv O alfépog:

TL Y&XQ ATEOTL OOL KAKQWV;

Tiva d¢ Bilotov ovk ETAQg;
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La sezione che abbiamo riportato si conclude con delle domande che
potevano essere rivolte al morto, ma che in questo caso sono indirizzate ad
una persona viva. Si tratta di una variazione della funzione dell’attestazione
della miserevole condizione dei sopravvissuti, cosi come elaborate forme di
attestazione del nuovo status di morto possono essere considerate le frasi che
iniziano al v. 219 (pn&tno pév oixetal ecc.) e proseguono con l'elenco delle
pene che hanno colpito, o stanno per colpire, Elena.

Spostando il focus del discorso su Elena, il coro dimostra di essere autonomo
rispetto alla direzione impressa al lamento dall’eroina e di voler sviluppare una
strategia discorsiva diversa, volta a realizzare un lamento per una persona viva.
Benché il canto del coro risponda al preludio trenodico della guida del pianto,
non si puo dire che la risposta sia quella attesa. Pit1 che cooperare nella lamenta-
zione sui morti e le sciagure avvenute, il coro si concentra su Elena, rivelando le
intenzioni del tragediografo di porre in rilievo la figura della protagonista.

La dinamica del lamento, in questa parodo, si arresta qui. Nell'epodo fina-
le, Elena non riporta il canto amebeo ai temi del lamento per gli avvenimenti
luttuosi, ma racconta, in una monodia narrativa dal carattere elevato, di come
gli dei abbiano giocato con la sua sorte. Appare dunque evidente il carattere
misto di questa parodo commatica, in cui elementi del 6gnvoc lirico piu so-
fisticato convivono con altre modalita della narrazione lirica, in una sintesi
originale di carattere sperimentale.

A breve distanza di tempo dall’Elena (un anno o poco piu), Euripide esa-
spero questo processo compositivo nella monodia che Antigone pronuncia
nelle Fenicie®!, quando sulla scena vengono trasportati i cadaveri di Eteocle,
Polinice e Giocasta, che si e suicidata alla vista dei figli morti (vv. 1485-1538)%.
Sara, credo, utile schematizzare anche questo testo.

Posizione Contenuto Statuto del discorso
vv. 1485-1492 | Ho deposto le vesti e l'attitudine della fan- | Proemio trenodico
ciulla e mi sono trasformata in una sfrenata
lamentatrice.

vv. 1493-1497 | Polinice, la contesa da te scatenata ha portato | Oorvog rovesciato
a compimento la rovina della casa di Edipo.

vv. 1498-1503 | Quali espressioni trovero che siano adeguate | o1 vog
a questa triplice sventura?

vv. 1504-1507 | L’Erinni € la causa remota della sventura che | Monodia
si ¢ abbattuta su Edipo e sulla sua famiglia.

81 Per la questione, in verita ormai superata, dell’autenticita della scena che va dal verso 1480
al v. 1581 vd. Mastronarde 1994, pp. 554-555, con resoconto della varie posizioni.

82 Di quelli che ho chiamato «Ogfvot dissimulati» questo & I'unico che viene preso in conside-
razione da Wright 1986, pp. 133-135, all'interno di un discorso centrato sugli elementi ritmici che
dimostrano i contatti fra Euripide e gli autori del nuovo ditirambo (vd. pp. 126-136).
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vv. 1508-1514 | Nessuno ha mai sofferto una sciagura piu Oonvog?
grande di questa.
vv. 1515-1518 | Chi rispondera ai miei lamenti? Oonvog

vv. 1519-1523 | Autolamentazione. Sono del tutto sola e la Oonvog
mia vita sara terribilmente infelice.

vv. 1524-1529 | A chi per primo rivolgero il lamento? Bonvog
vv. 1530-1538 | Edipo! Esci dalla casa e apprendi la terribile | Monodia
notizia.

Rispetto ad analoghe situazioni di altre tragedie, il lamento di Antigo-
ne alla vista dei cadaveri della madre e dei fratelli si presenta subito come
eccezionalmente elaborato. Le prime espressioni di Antigone (vv. 1485-1492)
costituiscono, come nell’Elena, un proemio trenodico in cui l'eroina descrive
la propria trasformazione da giovane e pudica tapOévog in una menade dei
morti (v. 1490 s. Baxxa vexvwv), che libera la sua chioma e si spoglia dell’ado-
lescenziale veste di croco per trasformarsi nella guida dolente dei suoi morti
(v. 1492 dqryepovevua vexpoiot moAvotovov). La complessita della sintassi,
i frequenti iperbati, 'accurata scelta verbale dichiarano la dignita formale di
questo proemio lirico e condizionano la fisionomia del successivo svolgimen-
to della monodia, che appare coerente, sul piano del registro stilistico, con il
proemio. La sezione successiva al proemio inizia con l'allocuzione a Polinice
e la lamentazione su Tebe (v. 1493), ma questi moduli, che farebbero pensare
all'inizio del lamento vero e proprio, sono in realta inseriti in una sezione che
non e affatto credibile né come lamento tradizionale né come Ogrjvoc d’autore.

Eur. Phoen. 1493-1497

@ IMoAvvewkeg, Epug &’ émwvupog: wuol Bnpat.
oa d’ €016 — 0UK €01C, AAAX POV PdVog —
Odmtdda dopoV

WAeoe koavOelo” alpatt deve,

alpatt AvyoQ.

Benché in questa sezione non manchino, oltre alle allocuzioni, stilemi treno-
dici come le ripetizioni di parole chiave del repertorio del dolore in forma di pa-
rallelismi e poliptoti, tuttavia in nessun lamento reale la guida del pianto poté
mai pensare di attribuire la causa dei mali attuali al comportamento in vita del
morto che era chiamata a piangere e che era li presente. Al contrario, una delle
funzioni maggiormente sviluppate per numero di occorrenze e varieta di temi
e formule (vd. infra 5.9.1 e Appendice 2) riguarda proprio la descrizione delle
dolorose conseguenze che la privazione della persona cara ha avuto sui parenti
sopravvissuti. Si ripete, dunque, nelle Fenicie quello stesso rovesciamento del
codice del Oprjvog che avevamo evidenziato nei Sefte contro Tebe di Eschilo, an-
che se qui il Oprjvog alla rovescia e preceduto da un coerente proemio trenodico.
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Sembra che Euripide abbia voluto dissimulare 1'utilizzo del codice del Borjvog
poetico, inserendo intenzionalmente, proprio all'inizio della sezione che segue
il proemio, un incipit dissonante rispetto alla tradizione del lamento. Questa
nota ‘stonata’ iniziale consente I'occultamento della forma trenodica e rende
possibile quell'acquisizione di elementi eterogenei di cui parlava Aristofane. E
nella terza sezione di questa monodia che Euripide riprende il codice trenodico
proponendo una rielaborazione molto sofisticata di un tema frequente nei la-
menti, ovvero il tema “Cosa diro?” (vd. infra Appendice 2 — funzione 5).

Eur. Phoen. 1498-1503 (Murray)
tiva TEOoWdOV
1) Tiva LOLOOTIOAOV TTOVAXAV ETTL
dAIKELOL dAKQELOLY, @ DOUOG, M dOUOG,
aykaAéowuat,
Tolooa pégovoa Tad alpata ovyyova,
Hatéoa katl tékva, xdopat Eowvvog;

Questa sezione illustra perfettamente un concetto che abbiamo gia espres-
so nel primo capitolo, quando abbiamo distinto la funzione del lamento dalla
forma in cui questa funzione si realizza. In altri lamenti tragici l'incertezza su
cosa dire di appropriato nel momento in cui ci si accinge alla lamentazione
viene espressa con semplici formule, alla portata di chiunque (Eur. Alc. 864 ti
Aéyw; ti 0¢ pny; Aesch. Ag. 1491 1t mot’ eimw; Eur. Hec. 154 Tt mot’ dmbow;).
Nelle Fenicie, invece, Euripide utilizza un complesso armamentario retori-
co che rimanda esplicitamente al lessico poetico. Termini come EOCWdOV e
HovooTtoAov (in particolare quest'ultimo che richiama il fr. 150 V. di Saffo)
dichiarano la connessione della otovayd di Antigone con le forme piu ela-
borate del Ogrnvog lirico. Molto ricercata appare anche la formula metonimi-
ca TOLOOX ... T&d’ alpata ovyyova, con cui Antigone si riferisce ai propri
cari, nonché I'espressione finale della sezione, nella quale i morti sono definiti
xaouat Egwvvog. Tutte queste elaborate formule poetiche appaiono armoni-
camente fuse con altre piti semplici, che possono derivare dal repertorio piut
tradizionale e comune della lamentazione, come la duplicazione della dolente
invocazione @ d6pog, @ dopog e la formula émi ddkguot ddkguoy. Questa
osmosi fra invenzione poetica individuale e impiego di materiali tradizionali
illustra bene quale dovette essere il campo d’azione degli autori dei Ognvot,
che si dedicarono alla composizione di formule complesse e diverse da quelle
tradizionali, senza pero venir meno al soddisfacimento delle funzioni del la-
mento che il protocollo rituale aveva da tempo stabilite.

83 L’interpretazione dei vv. 1498-1501 e problematica, in particolare non e facile determinare se
povoomoAov sia un sostantivo o un aggettivo. Per le diverse esegesi del passo vd. Mastronarde
1994, pp. 566 s.
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In questa monodia dal carattere misto non mancano poi gli elementi fun-
zionali allo sviluppo del significato del dramma. Il riferimento alla Erinni con
cui si conclude la sezione sopra riportata detta il tema della sezione successiva
(vv. 1504-1507), che riporta la sventura attuale alla sua origine pili remota, cioe
la persecuzione dell’Erinni che da sempre si accanisce sulla casa di Edipo (e
di Laio). In questo modo l'evento luttuoso viene inserito in una vicenda pitt
vasta di carattere mitico, trasformandosi in occasione per una riflessione sul-
la responsabilita individuale e sull’idea tragica della colpa che appare lontana
dalle esigenze funzionali del lamento. Dopo questo riferimento al mito sembra
che Antigone stia manifestando una dolente consapevolezza del triste destino
dell'intera sua famiglia, piuttosto che eseguire il lamento su dei singoli morti.

L’impiego di molteplici codici espressivi e di diversi schemi di pensiero
sembra in questo brano non conoscere sosta. Subito dopo troviamo un’altra
breve sezione che ben figurerebbe in un 6grvoc poetico.

Eur. Phoen. 1509-1513

tic EAAXG 1) BdoBaog 1)

TV TEOTI&QOLO ™ eVyeveTav
€1e00G ETAQ KAKWV TOOWVO'
alpatog apegiov

TOLAd dxea Ppavepd;

In questi versi la nostra funzione 5, “l'attestazione della miserevole con-
dizione dei parenti e dei sopravvissuti”, viene svolta con il tema “Quale di-
sgrazia e piu grande di questa” (vd. infra Appendice 2), con un’amplificazio-
ne eccezionale e una sintassi complessa che nessun lamentatore tradizionale
avrebbe potuto padroneggiare, dato che tutto il tema e svolto in un unico
periodo e la seconda parte della sezione presenta un iperbato degno di un
difficile brano di poesia. A complicare il quadro, pero, interviene il fatto che
questi versi non riguardano direttamente i morti che sono sulla scena (a cui
non viene fatta nemmeno un’allusione), ma l'intera casa di Edipo. Tuttavia,
nonostante l'assenza di un destinatario diretto, questa sezione potrebbe ap-
partenere ad un Oonvog lirico del registro elevato.

L’esperimento puo proseguire coinvolgendo anche voci non umane. Nei
vv. 1514-1518 Antigone rivela in modo inatteso la sua solitudine: a fare eco al
suo lamento non & un gruppo solidale (il coro sta sulla scena nel pit1 assoluto
silenzio), ma un uccello che canta dall’alto di un ramo. Si tratta di un’inven-
zione originale di Euripide, che parte dalla tradizione sul carattere lamentoso
del canto di alcuni uccelli®, per sviluppare un tema di grande effetto scenico.

84 Si noti in questo verso I'uso di un epicismo quale mgoméol0’ che in tragedia compare, oltre
che qui, solo in Aesch. Sept. 334 (cosi Mastronarde 1994, p. 579 ad 1510).

85 Nella tradizione greca non mancano le testimonianze che dimostrano l'assimilazione del
canto degli uccelli al lamento (per es. Hymn. Hom. Pan. 19. 16-18). Particolare rilievo viene dato
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Il resto del canto, prima della sezione finale, e la parte che richiede meno
delucidazioni. Si tratta di due coerenti sequenze trenodiche, che esprimono in
uno stile elevato funzioni e temi del lamento rituale.

Eur. Phoen. 1519-1529

alAwvov atdypaoy &

ToU0dE MEoKAaiw HOVAD  ai-
ova dlaEovaa TOV atel XQOVOV v
AeBopévoloty dakguaotv.
fieoatow)

TV’ €Tl METOoV ATO XAi-

TAG OTIAQAY OIS ATIQXAG PAAwW);
HATOOG EUAg 1) DVHOLOL YAAQK-
TOG TTAQA LLACTOLG

1) MEOC &deADV

0VAOUEV alklopaTo VEKQWYV;

In questi versi l'isolamento di Antigone, che non trova conforto nel pre-
sente nemmeno nella solidarieta del gruppo costituito dal coro, trova il culmi-
ne della sua espressione nell’autolamentazione per la dolorosa solitudine del-
la sua vita futura. L’eroina esprime poi l'incertezza su chi per primo ricevera
la sua offerta funebre di capelli recisi, se la madre o i due fratelli, svolgendo il
tema “Non so cosa fare” della funzione 5 (vd. infra Appendice 2). Tutta que-
sta sezione potrebbe appartenere ad un Opnvoc d’autore, perché del lamento
poetico ha tutte le caratteristiche: svolgimento di funzioni rituali, sviluppo di
temi tradizionali, originalita delle formule, elevatezza dello stile. Forse pro-
prio ad una monodia come questa delle Fenicie pensava Aristofane quando
accuso Euripide di saccheggiare i Ogrvot per comporre i suoi carmi. E il suo
giudizio, se riferito al complesso di questo carme lirico, sembra sostanzial-
mente condivisibile, perché le sezioni coerentemente trenodiche che abbiamo
evidenziato restano degli inserti all’interno di una monodia che nella sua in-
terezza non puo essere considerata un 0grnvoc. Nemmeno l'ultima sezione e
inserita in un contesto coerente sul piano rituale, perché la successiva chia-
mata in scena di Edipo (vv. 1530-1538), invece di una concreta richiesta di
cooperazione al lamento, € solo un espediente drammatico per introdurre in
scena un personaggio con cui Antigone avvia un animato dialogo funzionale
al racconto delle ultime vicende. La lamentazione piut volte annunciata vie-
ne lasciata in sospeso. Ancora una volta non troviamo in un lamento tragico

all'usignolo, al cigno, alla rondine. Per I'usignolo vd. Aesch. Ag. 1140-1149 e il fr. 291 TrGF (Oon-
VEL D& YooV TOV dndoviov); Soph. Ai. 629 s.; Eur. Hel. 1107-1110 e il fr. 773. 23-26 TrGF; Ar. Av.
210-212; Ran. 863-864; Paus. 1. 41. 9 (valido anche per la rondine). Per il cigno vd. Aesch. Ag. 1444;
Eur. El. 151-153. Per l'alcione vd. II. 9. 563. Un’ampia trattazione dell’associazione delle lacrime
(e dei lamenti) agli uccelli si trova in Arnould 1990, pp. 243-257.
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quelle caratteristiche fondamentali che distinguono i lamenti credibili dalle
rielaborazioni puramente letterarie di funzioni e temi trenodici: il rapporto
diretto fra il lamentatore e il morto, che si concretizza sul piano formale nel
dialogo fittizio e su quello dei contenuti con l'espressione del dolore per il
singolo evento luttuoso; la cooperazione attiva all'esecuzione del lamento da
parte di altri singoli piangenti o di un gruppo solidale®.

5.8. Dinamiche di esecuzione

La documentazione offerta dalla tragedia greca arricchisce anche la nostra
conoscenza delle diverse dinamiche di esecuzione del lamento. Trattandosi di
un aspetto di primaria importanza, in quanto stretto da un legame essenziale
alle finalita piti importanti del rito, la modalita di esecuzione del lamento &
stata gia analizzata e spiegata pit1 volte nel corso di questo e dei capitoli prece-
denti. Resta da completare il quadro con alcune tipologie non ancora emerse
con sufficiente evidenza.

In relazione alle persone che lo pronunciano, il lamento funebre puo es-
sere eseguito:

1. da un singolo lamentatore;

2. da un singolo lamentatore che guida il pianto e da un gruppo solidale
che risponde alle sue sollecitazioni;

3. da un gruppo che guida coralmente il pianto e da un singolo luttuato
che risponde;

4. da un singolo lamentatore che guida il pianto e da un altro singolo lut-
tuato che risponde;

5. da due gruppi che si alternano alla guida della lamentazione.

La prima tipologia, ben documentata in tragedia, dovette rappresentare
nel contesto dei riti reali un’eccezione forzata, che si verificava in assenza di
persone da coinvolgere nella lamentazione. La solitudine del piangente mal si
concilia con la strategia rituale che tende ad estendere la sfera del cordoglio a
un gruppo via via pit1 ampio, fino a conferire la guida del pianto a lamentatori
prezzolati. Il ricorrere di lamenti solitari nella tragedia sembra dovuto piuttosto
alla possibilita offerta da questo tipo di discorso di creare una scena di sicuro ef-
fetto drammatico, in cui far risaltare la totale solitudine di un personaggio. Fra
i lamenti pronunciati da un singolo piangente, I Alcesti di Euripide ne presenta
uno dalle caratteristiche singolari. Si tratta di una breve monodia trenodica di
due strofe (vv. 393-415), separate da una patetica considerazione di Admeto

86 A conclusioni lontane dalle mie era giunto Fraenkel 1964b, p. 96: «In dem Kommos, der
aus dieser Situation herauswachst (1485-1581), bilden das Hauptmotiv die Klagen um dem Tod
der Briider und ihrer Mutter; ein Nebenmotiv, das zum Schlussteil der Tragodie iiberleitet, ist
die Klage um das Schicksal des Oedipus». Pit1 prudente Mastronarde 1994, p. 553, che parla piu
genericamente di «threnetic aria» (1485-1529) e sottolinea gli aspetti legati allo sviluppo comples-
sivo del dramma.
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in due trimetri, che viene pronunciata dal piccolo Eumelo non appena Alcesti
muore. La peculiarita di questo semplice lamento ¢ il fatto che Eumelo rivolge
la sua allocuzione non solo alla madre morta, come € consuetudine nel lamento
rituale, ma anche al padre, cosi da instaurare un dialogo a tre.

Eur. Alc. 393-397

) poL TOXAG, pala O KATW

PéPake, oVKET E0TLV, @

nateQ, VP’ AAlw.

TEOALTTOLO O’ €OV Blov wodavioev
TAGUWV.

Eur. Alc. 411-415

... @ TIATEQ,

avovat’ dvovat’ évoudevoag ovdE Yrows
épag TéAog ovv T ™

£pOLTo Yoo mAQog: olxopévag d¢ oov,
HateQ, GAwAev olkog.

Sul piano dei contenuti, Eumelo non si limita a svolgere la descrizione
delle conseguenze che la morte della madre ha comportato per lui, ma esten-
de questa descrizione anche al doloroso futuro che attende il padre. L’inven-
zione di Euripide consiste proprio in questa variazione della dinamica esecu-
tiva abituale, per cui il lamentatore piange anche la sorte delle altre persone
care coinvolte nel lutto. La scelta dovrebbe essere stata generata da esigenze
drammatiche specifiche, cioe dalla ricerca di un effetto altamente patetico si-
curamente prodotto da una scena in cui e un bambino, da solo, a eseguire il
lamento anche per la parte che toccherebbe al padre. In realta non mi soffer-
merei troppo su questo brano se non avessimo trovato un analogo modulo di
lamentazione in un epigramma trenodico attribuito a Simonide (FGE 75 = AP
7. 511), nel quale il lamentatore si rivolge non al morto ma ad un congiunto
per manifestargli la sua solidarieta. Il passo dell’Alcesti con Eumelo che si
rivolge al padre rende I'epigramma attribuito a Simonide meno isolato e forse
costituisce il modello a cui si e ispirato l'autore dell’epigramma, nel caso in cui
visse in un’epoca successiva ad Euripide.

La seconda tipologia, che vede impegnati in uno sforzo comune un singo-
lo alla guida del pianto e un gruppo solidale, si puo considerare la forma piu
abituale di esecuzione di un lamento funebre e ci e ormai familiare. La ter-
za tipologia ¢ invece rara. Ne abbiamo analizzato un caso molto interessante
nell’Alcesti di Euripide, ma nelle Troiane se ne trova un altro esempio signifi-
cativo (vv. 1209-1230), che dimostra come lo scambio alla guida del pianto, fra
singolo e gruppo solidale, avvenisse secondo un protocollo fluido, determina-
to dalle esigenze dell’attualita effettiva dello svolgimento della lamentazione.
In una breve strofe di risposta, le donne del coro passano dalla precedente
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fase ‘passiva’, in cui il gruppo reagisce alle sollecitazioni del singolo, a quella
‘attiva’, in cui il coro invita Ecuba a levare il lamento responsoriale. Il pas-
saggio avviene senza segnali percepibili, come se fosse soltanto la dinamica
interna a questo lamento a distribuire ruoli e funzioni.

Eur. Tr. 1226-1230

Xo. aiat aiat

TUKQOV OdLQUA YALA O,
Tékvov, dé€etal

otévale, pateQ

Ex. alat

Xo. vekowv lakyxov.

Ek. oipot

Piti rigida e distinta appare, invece, la suddivisione dei compiti nel brevis-
simo scambio fra coro e singolo che troviamo nell’Andromaca, al termine del
lamento pronunciato da Peleo.

Eur. Andr. 1197-1201

Xo. ottotototol, Oavovta deomoOTAV YOOLS
VOUW T VEQTEQWV KATAQEW.

I'n. ottotototot, duddoxd <oor> TdAag €yw
YéowV Kkat duaTLXNS dakQUW

Come si puo vedere il coro assume esplicitamente la guida del lamento
impiegando il verbo kataoxw che si pud considerare ‘tecnico’ per questa fun-
zione. E Peleo, senza indugio, dichiara la propria intenzione di piangere in
risposta (0tddoxa) alle sollecitazioni del coro®.

Nelle Troiane di Euripide si trova anche un’esemplificazione molto chiara del-
la quarta modalita di esecuzione, durante una scena di distacco, cioé una scena
assimilabile ad un evento luttuoso, di cui sono protagoniste Andromaca ed Ecu-
ba. Quando Andromaca sta per essere portata via in schiaviti insieme al figlio
Astianatte, la vecchia regina di Troia da inizio ad un vero e proprio lamento fu-
nebre, a cui Andromaca partecipa secondo una dinamica che richiama quella che
abbiamo gia osservato nei Sette contro Tebe. In un contesto di esecuzione lirica le
due donne si alternano alla guida della lamentazione con fitte dvtiAaBadt.

Eur. Tr. 577-586
Av. Axouol deomdtat ' dyovotv. oTQ.
Ex. olpot. Av. Tl mawv’ €uov otevalels;

87 Lo stesso termine viene impiegato per descrivere la dinamica responsoriale anche nella pa-
rodo delle Supplici di Euripide: v. 71 s. dywv 60" &AAoc €oxetat yowv yoois / duadoyxos. Lo
scambio alla guida del pianto fra coro e Peleo € sembrato una violazione della fissita dei ruoli fra
££apxog e gruppo a Battezzato 1995, p. 144.
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Ek. alat. Av. tovd’ aAyéwv
Ek. & ZeD Av. kat oupdogac.
Ek. tékea Av. molv mot’ f)ev.

Ek. Bépax’ 0ABog, Bépake Tooin AVT. &
Av. tAapowv. Ek. Epav T evyévela madwv.

Av. deb pev Ex. dpev ont’ Euav

Av. kaxwv. Ex. olktoa toxa

Av. moAeog Ex. & kamvovutal.

L’orizzonte del discorso individuale e limitato ad esclamazioni di dolore
0 a brevi espressioni articolate imperniate sull’autolamentazione, sulla descri-
zione della miserevole condizione presente e sul ricordo del passato perdu-
to, ma la minima estensione del discorso individuale sembra quasi imitare la
condizione di crisi, e quindi di scarso dominio di sé e delle proprie facolta, che
impronta il momento iniziale della crisi del cordoglio. Rispetto ai Sette contro
Tebe, che contengono un lamento con dinamica esecutiva simile, questa prima
sezione del dialogo lirico delle Troiane € divisa nettamente in due parti, corri-
spondenti alla strofe e all’antistrofe, nelle quali la guida del pianto ¢ assunta
prima da Andromaca e poi da Ecuba. Appare notevole in questo lamento il
carattere non pianificato degli interventi, per cui il discorso della guida del
pianto, per quanto breve, puo essere interrotto dal lamento responsoriale, che
si inserisce nel discorso senza un ordine apparente; né sembra che la guida
del pianto solleciti in modo chiaro gli interventi di chi & con lei solidale nel
lamento. Lo scambio fra guida del pianto e lamentatore responsoriale nella
prima strofe sembra creare una sequenza ritmica di suoni piu che un coerente
tessuto verbale, mentre nell’antistrofe, quando ¢ Ecuba a guidare il lamento,
il discorso coeso sembra guadagnare terreno, come dimostrano i due ultimi
interventi di Andromaca, che completano in modo spontaneo il senso della
frase iniziata da Ecuba. I fatto che lo scambio alla guida del pianto coinci-
da in questo testo con i confini della strofe e dell’antistrofe rivela il carattere
di rielaborazione letteraria di questo lamento, che tuttavia, per la brevita del
discorso individuale, la frequenza delle interruzioni responsoriali, l'estensio-
ne della lamentazione ad oggetti diversi da quelli immediatamente presenti,
come la citta di Troia e gli altri figli di Ecuba, rappresenta una ragguardevole
testimonianza sul lamento rituale.

L’assunzione del ruolo di guida del pianto da parte di due gruppi che
si alternano con pari dignita nello svolgimento di questa funzione (tipolo-
gia n. 5) e esemplificata nelle Supplici di Euripide (vv. 1132-1164)%, quando
il gruppo delle madri e quello dei figli dei morti durante la spedizione con-

88 Per un‘analisi di questo canto che ben valorizza gli aspetti metrici e formali vd. Wright 1986,
pp. 102-104.
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tro Tebe si succedono nell’'esecuzione di un lamento sulle urne dei caduti che
costituisce un brano di poesia relativamente autonomo. Collocato nella parte
finale del dramma, prima degli interventi di Teseo e Atena che concludono
I'opera, questo lamento dei due cori non sembra subordinato, come spesso
accade in tragedia, al procedere dell’azione scenica. Riporto i due brani di
questa sezione che mi sembrano esemplificare al meglio la strutturazione di
questo lamento.

Eur. Suppl. 1138-1145

[a. BeBaotv, ovkét eloiv: olpoL mateQ: oto. B
Bepaov. Xo. atBnp éxeL viv oM,

TVEOG TETAKOTAS TTIODQ

motavoLd’ fjvvoav tov Awdav.

IMa. mateQ, pOV oWV KAVELS TEKVWV YOOUG;

A0’ AOTIDOVXOG £TL TOT AVTITACTOUAL

OOV POVOV el YOQ YEVOLTO TEKVV;

Eur. Suppl. 1158-1164

INa. €xw To06Vvde Paooc Goov U AMWAeTeV. avt. y
Xo. déo’, audt paotov oBAAW OTTOdOV < >.

Tla. éxkAavoa T10de KAVwWV E€T0g

otvyvotatov: €0ry€ pHov Gpoevav.

Xo. @ téxvov, £pac ovkétt Ppidov

PlAag dyaAp’ doual oe patog.

Degno di nota e il fatto che le diverse ‘parti’ sostenute dai due cori non
coincidono con i confini della strofe, ma si distribuiscono al suo interno con
un ordine vario e varia lunghezza dei singoli interventi. Questa varieta credo
sia il frutto consapevole dell'imitazione del lamento reale, nel quale non esiste
regola riguardo alla lunghezza del discorso individuale nella fase del «discor-
so protetto». Un altro elemento interessante, benché di difficile spiegazione,
fra quelli presenti in questo lamento ¢ l'indipendenza del discorso dei due
gruppi di lamentatori che procedono, per cosi dire, su due linee parallele.
Non si riscontrano espressioni di solidarieta di un gruppo verso l'altro, né
sono presenti risposte che richiamino temi o formule pronunciate dall’altro
gruppo. Sembra mancare, in questo caso, una strategia comune degli inter-
venti, che forse va spiegata con il desiderio di tenere distinte la lamentazione
dei maschi da quella delle femmine, a ribadire una ripartizione tradizionale
dei ruoli nello svolgimento del lamento rituale®. La seconda sezione, poi, con
interventi piu brevi e un‘alternanza dal ritmo pil sostenuto, ci fa capire che

89 Sulle implicazioni politiche di questa rigida divisione nelle Supplici, che rivelerebbe l'inten-
zione di irreggimentare il tradizionale lamento delle donne in una struttura rituale piu vicina agli
interessi generali della polis democratica, vd. Foley 1993, pp. 117-126.
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nel lamento reale il ritmo dell’esecuzione procedeva secondo frequenze diver-
se in fasi diverse della crisi del cordoglio.

Resta da dire qualcosa riguardo al contenuto delle espressioni del gruppo
solidale, che nella tragedia e costituito dal coro. L'abbondanza di testi a nostra
disposizione consente di precisare quello che finora avevamo potuto soltanto
intuire: il repertorio espressivo di cui si sostanzia il lamento del gruppo e
di fatto omogeneo alle espressioni individuali della guida del pianto, tanto
che nella sintesi che forniremo nell’ Appendice 2 molte delle formule riportate
sono espressioni del coro. Questo dato di fatto non e sorprendente, non solo
per quanto sappiamo della logica interna alla strategia rituale, ma anche in
base ai risultati dell'esame di alcuni lamenti tragici, in cui I'alternanza alla
guida del pianto fra singolo e coro ¢ apparsa fluida e priva di qualunque solu-
zione di continuita nello svolgimento delle funzioni rituali. L’unico elemento
di novita & costituito da quelle espressioni in cui il coro manifesta la propria
compassione per il dolore della guida del pianto, a cui vengono indirizzate
parole affettuose o di commiserazione per la condizione in cui versa. Di que-
ste espressioni fornisco una tabella separata.

Espressioni di solidarieta del coro alla persona piu direttamente colpita dal lutto

Temi Formule
Figlio! Aesch. Ch. 324 téicvov
Aesch. Ch. 372 @ mai
Oh sventurato/a! Soph. Ai. 903 & taAaidowv yovat

Eur. Hec. 688 @ dvotnve ov

Eur. Hec. 693 @ taAawva

Eur. Hipp. 852 iw tdAac @ tdAag

Eur. Hec. 721 @ TANHOV, (O 0 MTOAVTTOVWTATIV PROT@WY
[ datpwv E0nkev

Mi hai toccato il cuore Eur. Tr. 1216 s. poevav / €0ryeg €0tyeg

Quanto soffri! Eur. Alc. 873 ménovOag &&L” alaypdtwy

Eur. Alc. 874 51" 0dUvac €Pag

Eur. Alc. 890 mtéoag d€ v’ ovdev aAyéwv tibng

Soph. Ai. 938 xwoel mEOG TaQ, olda, yevvaia dUM

Eur. Hipp. 852 600V kakov €xet dDOHOG

Eur. Suppl. 1158 o¢ 1" obmot’ &Ayn matoa Aeiet

Eur. Andr. 1213 @ kaxa nabwv idwv te duoTuxng YéQov
Che vita ti resta? Eur. Andr. 1214 s. tiv’ alwv’ / €1g 1O Aotmtov €€e1g;

Sei rimasto solo Eur. Andr. 1221 povog povoloty v dOUoLg avaotoédn

E possibile, anzi, a mio modo di vedere probabile, che queste espressioni
siano state esemplate sui lamenti reali, nei quali non mi stupirebbe di tro-
vare delle formule con le quali il gruppo faceva sentire il proprio affetto e
la propria vicinanza a chi era investito direttamente dal lutto. Ma se queste
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espressioni hanno un’origine rituale, non si deve trascurare il fatto che queste
parole erano si rivolte direttamente al singolo luttuato, ma erano ascoltate an-
che dal morto. Le frasi che dichiarano la miserevole condizione del luttuato,
allora, diventano un’ulteriore attestazione al morto dell’entita del dolore dei
sopravvissuti, espressa in modo indiretto attraverso quella particolare forma
di dialogo che caratterizza il sistema espressivo del lamento nella sua interez-
za (vd. infra 5.9.2).

5.9. 1l sistema espressivo

5.9.1. Il contenuto: funzioni, temi e formule

Al termine di questo capitolo le analisi dei singoli testi e di singoli aspetti
della cultura del lamento verranno integrate da uno schematico esame com-
plessivo (vd. Appendice 2), che dara conto di tutti i temi e tutte le formule che
realizzano le diverse funzioni del lamento nel corpus di testi preso in esame.
Rimandiamo a quella tabella per avere un quadro generale e sintetico degli
elementi che compongono il repertorio espressivo del lamento nella tragedia.

Se poi dalla catalogazione si passa al piano del contenuto, appare subito
evidente che le testimonianze sul lamento nelle tragedie greche rispondono
ad un sistema di valori ideologici strettamente ateniese. Il termine di confron-
to obbligato sono, ancora una volta, i poemi dell'epos eroico, i cui protago-
nisti sono portati sulla scena ateniese. Ebbene, se il rito funebre e il lamento
rappresentavano il momento culminante dell’esaltazione dei valori di una
aristocrazia guerriera, nella tragedia tutto il sistema espressivo ruota intorno al
perno costituito dall’ oikog e dalle relazioni familiari. Si puo dire che sulla scena
del teatro di Atene gli eroi del mito, nel momento della lamentazione, vengono
pianti dai loro parenti come dei morti comuni e che il cordoglio che suscitano e
tutto legato alla rete dei sentimenti personali e dei legami affettivi privati®. Del
tutto trascurabili appaiono i riferimenti alla funzione guerriera; quasi assente la
dimensione dell’elogio delle virtli pubbliche, segno evidente che la rifunziona-
lizzazione sistematica del patrimonio mitico operata dalla tragedia ha riguar-
dato anche il ruolo ideologico che il lamento svolgeva nei poemi del ciclo epico.
In una citta molto attenta ad esaltare il valore e 'eroismo individuale solo come
manifestazione della virtli collettiva della polis democratica, l'epilogo della vi-
cenda umana degli eroi messi in scena non poteva non essere plasmato in fun-
zione di questo sistema di valori etico-politici. Gli eroi della tragedia vengono
pianti per cio che li rende simili a tutti gli altri uomini, seppure con delle espres-

90 Questa considerazione riguarda anche gli altri elementi del rito funebre e del lutto, che non
vengono mai descritti o realizzati in forme fastose, con 'unica eccezione dell’Alcesti di Euripide,
dove il solenne lutto annunciato ai Tessali da Admeto (vv. 406-415) somiglia a quanto sappiamo
dei funerali di dignita regale e viene descritto (si badi bene, solo descritto) con una dovizia di
particolari che non si riscontra in altre tragedie.
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sioni talvolta elaborate, frutto dell'ingegno di grandi poeti. Nonostante l'elevato
livello di formalizzazione, pero, il contenuto veicolato da queste espressioni ri-
guarda quasi esclusivamente l'affetto che quei morti avevano suscitato nei loro
cari e il dolore e il rimpianto per la loro perdita.

Il sistema espressivo del lamento nella tragedia appare perfettamente con-
formato a soddisfare questa esigenza. Anche in questo caso, come nei lamenti
omerici, troviamo numerose ‘formule di contatto’, indirizzate direttamente al
morto in seconda persona. Tali formule sono presenti in buona misura in tutte
le funzioni, ma costituiscono la totalita delle formule dell’allocuzione al morto e
la quasi totalita delle formule dell’attestazione del nuovo status. Tutte le formule
espresse in seconda persona confermano il carattere dialogico del lamento, che,
a sua volta, e diretta conseguenza dell'ideologia del cadavere vivente. Stabili-
to il contatto con l'allocuzione diretta, e delimitato, con l'attestazione del nuovo
status, lo spazio fisico e mentale in cui il morto puo esplicare la sua azione, il
baricentro della comunicazione si sposta nella sfera dell'io, nella quale vanno
comprese anche le formule in prima persona plurale, dato che il gruppo, come
abbiamo detto, coopera a creare un individuo collettivo. Con un ricco repertorio
di formule il piangente elenca, durante la lamentazione, tutto cio che gli & stato
sottratto con la morte della persona cara, fino ad esprimere il desiderio di morire
e di raggiungerlo nell’Ade. La vita non sembra pilt degna di essere vissuta e i
lamentatori esibiscono al morto l'entita della loro sofferenza. Le funzioni dedi-
cate esclusivamente ad esprimere questa realta sono almeno tre, anche se queste
funzioni si coordinano e si rinforzano reciprocamente, perseguendo lo stesso
scopo con diversa strategia discorsiva. L’autolamentazione (funzione 2), I'acco-
munamento dei due destini (funzione 4), I'attestazione della miserevole condi-
zione dei sopravvissuti (funzione 5) costituiscono un sistema unitario, attraverso
il quale i piangenti esibiscono la loro sofferenza e il loro stato miserevole, ope-
rando un avvicinamento tra la condizione del morto e quella del gruppo dei suoi
cari. Tutte queste funzioni hanno un carattere certificatorio, in quanto mirano a
rassicurare il morto riguardo all’'entita del dolore dei sopravvissuti. Nella docu-
mentazione offerta dalla tragedia ¢ davvero impressionante il numero di temi e
formule in cui si dichiara che la vita € ormai indegna di essere vissuta. La funzio-
ne di gran lunga pit rappresentata sul piano numerico e proprio quella che piu
direttamente esprime questo concetto (funzione 5 “Attestazione della miserevole
condizione dei parenti e dei sopravvissuti”), con una tale sproporzione rispetto
alle altre da indurre il sospetto che questa funzione sia stata colta dagli autori tra-
gici come un’opportunita per dare risalto alla dolente solitudine dei personaggi
colpiti dal lutto, che sono sempre personaggi principali del dramma.

5.9.2. La forma dialogica. Interrogare chi?
Se il sistema delle funzioni attiva un dialogo con il morto realizzato in
forma diretta con l'allocuzione e l'attestazione del suo nuovo status, e in forma
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indiretta per mezzo delle funzioni che certificano al morto l'entita del cordo-
glio dei sopravvissuti, meritano una considerazione speciale tutti i temi e le
formule che trovano nella forma interrogativa il mezzo espressivo piu effica-
ce. Sono numerose le domande con cui il piangente interroga il morto su dei
temi molto semplici: chi ha provocato la tua morte? Dove sei? Mi ascolti?

Eur. Hec. 695 s. Tivi H6oe Ovijokels; Tivi mOTU® Keloat

Eur. Hipp. 816 tic oot o&v ... apavgot Coav;

Eur. Med. 1208 tic 0" @d AT{HWS daPOVWV ATWAETE;

Eur. Hec. 697 mog tivog avOonwy;

Soph. Ai. 912-914 nia ma / keitat 6 dvotpdmeAog / dvowvupog Alag;
Aesch. Pers. 956 o0 d¢ dpidwv &AAog dxAog;

Eur. Suppl. 1143 kAveig Tékvwv yooug;

L’inserimento di una frase interrogativa nel contesto di un lamento attiva
immediatamente un meccanismo dialogico, anche se la natura di tale mec-
canismo ¢ in questo caso particolarmente complessa. Nelle domande rivolte
direttamente al morto, infatti, I'interlocutore non risponde mai, ma il suo si-
lenzio, in questo dialogo per voce sola, acquista un denso significato. Il morto
€ muto, ma non e privo di capacita di sentire. Le domande a lui rivolte, per-
tanto, non debbono essere considerate delle domande retoriche. Il piangen-
te, interrogando il morto, dimostra la sua volonta di attivare un circuito di
comunicazione con lui e attraverso il silenzio di risposta comincia a maturare
la coscienza dell’ineluttabilita di quanto e accaduto. Proseguendo in questa
direzione il piangente manifesta al morto il suo desiderio di morire: che mi
succede? Come faccio a morire? Perché qualcuno non mi uccide?”* Oppure, attra-
verso delle domande esibisce la miseria della propria condizione presente:
quale disgrazia é piu grande di questa?°> Cosa non e andato in rovina?® Chi piangera
la mia sciagura?®* Tutte queste interrogazioni hanno un carattere certificatorio
della sofferenza del luttuato e si possono considerare tutte come espressioni
indirizzate al morto, anche se riferite dal piangente direttamente a sé stesso.

Accanto a questa tipologia, ve n’e un‘altra di natura diversa e pili com-
plessa. Si tratta delle domande con cui il piangente esprime una condizione di
abulia, afasia e generale confusione. E imponente il numero di formule in cui

91 Aesch. Pers. 912 i méOw tAuwv; Eur. Suppl. 796 mas &v 0Aolunv ovv toiode tékvols; Eur.
Alc. 864 mg av 0Aoiuav; Soph. Ant. 1308 s. Tt 1’ ovk avraiav / émaioév tic apudOnrtw Eidey
Aesch. Ag. 1448-1451 tic av ... / poAoL TOV atel pégovo’ év iy / poip” atéAevtov Vmvov;

92 Bur. Alc. 879 s. ti y&o dvdol kakov pueilov, dpagtely / motng aAdxov; Suppl. 1120-1122
Y av pellov Tovd’ &t Ovnroic / mabog é€evolg / 1) Tékva Bavovt éowéaOar; Phoen. 1509-
1513 tic ‘EAAaG 1) paoPaos 1) / TV meomdotd’ evyevetay / €1eQog ETAa Kak@v Too@vd' / ... /
oAD" dixeax paveQd;

% Aesch. Pers. 1016 t{ 0’ 0Ok OAwAev;

% Eur. Hyps. 752h. 5-9 TrGF ta 0’ ¢ua mé&O¢[a / tis av 1) yoos f) pédog A kibé&oas / Emi ddicou-
oL povo’ avodvgouéva / peta KaAAwonag / émt mévoug av éABoy;
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il piangente manifesta la sua condizione di incertezza e numerose sono le for-
mule interrogative che realizzano i temi Cosa faro? Cosa diro? Come ti piangero?
Chi mi aiutera?

Cosa faro?

Soph. Ai. 920 = Eur. Phoen. 1310 otpot, ti doaow;

Eur. Hec. 163 mot o1 cwBa;

Eur. Alc. 863 mot Bw; mol otw;

Soph. Oed. Col. 1738 motl pvyw;

Soph. Oed. Col. 1748 s. {0 Ppev, ol HOAwUEV, / @ ZeD;

Aesch. Ch. 408 s. ma / tic Tpamot’ &v, @ Zev;

Eur. Hec. 162 s. motav 1) Tavtay 1) kelvav / oteixw

Aesch. Ch. 315 ti oot / pdpevog 1) Tl gé€ag

Soph. Oed. Col. 1685-1688 1tas ... / ... Blov / dvooilotov €Eopev TQODAV;
Soph. Oed. Col. 1735 s. i) 0N T’ avOIs Wd €0NHOS ATOEOG / atcwva TAGpoV €Ew;

Cosa diro?

Eur. Alc. 863 t{ Aéyw; Tt d& ury;

Aesch. Ag. 1491 ti ot elnw;

Eur. Hec. 154 s. ti mot’” ambow; / molav &xw, moiov 0dLQUOV ...;
Aesch. Ch. 88 magc ebPov’ einw; Mg KatevEwUL TATOL;

Eur. Hipp. 826 s. tivat AGyov ... [ mgocavdwv toxw;

Aesch. Ch. 418 ti 0’ &v dpdvteg TOXOLEY;

Come ti piangero?

Aesch. Ag. 1490 mawg oe dakQLow;

Eur. Hel. 165 motov apuAAaB@ yoov;

Eur. Phoen. 1335 v’ eimw poBov 1) tivag yooug;

Aesch. Ch. 87 1l pw xéovoa Tdode kndeiovg X0Ag;

Eur. Hel. 165 s. tiva povoav éméABw / dakouawy 1) Oorvoig 1 mévBeawv;

Eur. Phoen. 1498-1501 tiva mooowdov / 1) tiva povoomdAov otovaxav émi / d&-
KQUOL dAKQUOLY, ... AYKaAéowuay

Eur. Phoen. 1524 s. tiv’ €Tl TQQWTOV ATO XA (-/TAG OTIAQAYHOLG ATAQXAS PAAW;
Eur. Erechth. 370. 36-40 TrGF (= 17 Sonnino) tiv' €7l o@Tov 1) o€ Tav TaToay, / 1
oe tav Pidav / magBévwv ... /... ) TOV / kKATw OOV EUOV OTEéVQ@ / ... T) OF ...

Chi mi aiutera?
Eur. Hec. 159 s. tic apvvet oy, moix yevéa, / moia d¢ moALs;
Eur. Hec. 163 s. o0 t1c / Oev 1) dalpwv Emagwyog;

In questi casi € meno facile capire chi e I'interlocutore reale, perché queste
domande sono si pronunciate in presenza del morto, ma coinvolgono anche,
e in misura maggiore, i membri del gruppo solidale. Il dialogo in questi casi
appare orientato in molteplici direzioni contemporaneamente. Oltre all’osses-
sivo bisogno di esibire al morto la propria miserevole condizione, le formule
che esprimono questi temi costituiscono altrettante richieste di aiuto rivolte ai



284 Dialoghi per voce sola. La cultura del lamento funebre nella Grecia antica

presenti perché condividano il peso della crisi del cordoglio. Queste domande
nascono dallo stesso urgente bisogno della guida del pianto di trovare la soli-
darieta attiva e la partecipazione del gruppo, bisogno che si esprime in forme
pit perentorie nella tredicesima funzione, cioe I'invito a levare il lamento (vd.
Appendice 2 — Funzione 13). La natura mimetica dei testi tragici ci mostra,
finalmente, in azione il gruppo che solidarizza con la guida del pianto, facen-
doci comprendere appieno I'importanza della sua cooperazione al lamento.
In risposta alle iterate richieste della guida del pianto il gruppo si attiva con
modalita molteplici: pronunciando la lamentazione responsoriale; ripetendo
in prima persona plurale dei temi gia esposti, in modo da mostrare la propria
condivisione del cordoglio; pronunciando espressioni affettuose e di sostegno
alla persona pit direttamente investita dal lutto; sostituendosi al singolo alla
guida del pianto, cosi da togliere, almeno temporaneamente, il peso di guida-
re la lamentazione a chi rischia di esserne schiacciato. Grazie a quest’ultima
modalita il gruppo risponde nel modo piu pieno alle domande del luttuato
che manifestava la sua incertezza su come piangere il morto, perché e assu-
mendo la guida del pianto che il gruppo puo fornire degli esempi concreti di
cosa si deve dire e di come ci si deve comportare durante la lamentazione.

Con l'intervento solidale del gruppo la strategia rituale distende il suo
effetto protettivo, sottraendo il singolo luttuato ad una gestione solitaria della
crisi del cordoglio. La fitta interlocuzione fra il piangente e il morto, e fra la
guida del pianto e il gruppo solidale, determina la forma dialogica che caratte-
rizza il lamento. Questo dialogo, pero, assume una forma del tutto peculiare,
perché tutte le espressioni, senza distinzione, hanno come destinatario diretto
o indiretto I'interlocutore muto, il morto. La forma dialogica del lamento, per-
tanto, puo essere schematizzata come un triangolo, in cui tutti gli attori che
hanno voce, anche quando sembrano parlare fra loro, in realta si rivolgono al
morto, che occupa il vertice del triangolo e che pur essendo muto ¢ tutt’altro
che un passivo recettore. Il morto in realta determina tutte le parole che ven-
gono a lui rivolte, perché tutte quelle parole mirano a soddisfare i suoi biso-
gni, primo fra tutti il bisogno di essere pianto, di essere rassicurato dell’entita
dell’affetto dei suoi cari e infine di essere avviato con una procedura corretta
nella sua nuova condizione.

5.9.3. Strutture formali ricorrenti

La situazione disperata dei sopravvissuti e il bisogno di esibirla al morto
trovano un potente strumento espressivo in un sistema di formule negative,
che sono facilmente individuabili per la presenza di segnali linguistici come
l'alfa privativo, il prefisso dvo-, la ricorrenza di negazioni. Il meccanismo di
pensiero sotteso a questi procedimenti formali risponde a una concezione del-
la morte come forza che sottrae, che elimina cio che prima esisteva. Vi € una
concreta differenza fra il dire «sono misero, infelice» e dire «<non sono pit fe-
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lice», perché l'espressione negativa contiene implicitamente 1'idea che prima
della morte della persona cara la vita conteneva il valore positivo che ora non
esiste pit1. Le espressioni negative sono, dunque, le pi1 adatte ad esprimere la
perdita e sono il mezzo preferito nei testi tragici per contrapporre il presente
al passato, in alternativa a quei moduli vOv 0¢ che nei lamenti omerici espri-
mevano lo stesso concetto e che sono, curiosamente, assenti nei testi tragici®.
Di questo sistema espressivo, che riguarda sia il morto sia i sopravvissuti e
che e diffuso in tutte le funzioni, riporto 'elenco suddiviso in base al modulo
ricorrente.

Moduli ovkétt

Eur. Bacch. 1316 s. kai yoQ oUkéT @V Opwes / v PAtatwy épory’ aotOunon,
TEKVOV

Eur. Bacch. 1318 s. oUkétt yevelov tovde Oryyavwv Xeol, / TOV UnTteog avdwv
TATEQA IQOOTITVET)

Aesch. Ch. 877 ovxét’ éotv

Eur. Alc. 394 s. ovkét’ oty ... / O ali

Eur. Phoen. 1339 ovkét’ eiot ong adeAPng maideg év dpaet

Eur. Andr. 1177 ovkétt pot yévog

Eur. Suppl. 955 s. oUkét’ eUtekvVOG, OVKET €V-/Ttaug

Eur. Tr. 1323 s. 000" €t €otv / & taAawva Tooia

Eur. Hec. 683 &mwAounv d0otnvog, ovkét eipi dn

Eur. Hec. 167 s. ovkétt pot Biog / ayaotog év dpaet

Soph. Ant. 1332 unkét’ auag aAA’ elodw

Eur. Suppl. 1163 s. ovkétt iAoV / pidag ayaAp’ dpouat oe Hatog

Moduli ov

Eur. Tr. 1172 ¢xonow d’ o0dev €v dOHOLS EXWV

Eur. Suppl. 1147 o0mw kakov t0d’ e0deL

Eur. Suppl. 923 éyw d¢ ynooPookov ovi éxw

Soph. Ant. 1343 s. 000’ éxw / MEOG TOTEQOV OW

Eur. Suppl. 956 5. 000" evtvXinG HéTe-/OTIV pOL

Eur. Alc. 868 s. oUte Yo avyag xailpw meooogwy / oUT emt yalag moda melevwv
Soph. Ant. 1324 s. &yeté 1’ Ekmodwv, / TOV 0UK OVTa HAAAOV 1) pndéva.

Soph. Oed. Col. 1692 g &pory’ 6 pHéA-/Awv Biog oV PLwtdg

Moduli dvg-

Aesch. Pers. 909 dvotnvog €y

Soph. Oed. Col. 1734 aiai, dvotdAciva
Eur. Suppl. 918 s. dvotuxn / o’ étoedpov

% Una parziale eccezione ¢ Eur. Suppl. 921 s. vOv Adac tov ¢uov / Exet poxOov abAiag, anche
se il modulo non ¢ equivalente al vOv d¢ omerico, perché manca la contrapposizione esplicita fra
passato e presente.

% Sui composti in dvo- 0 in &- nelle tragedie di Euripide vd. Breitenbach 1934, pp. 236-238.
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Eur. Suppl. 960 dvoaiwv d 6 Biog

Soph. Oed. Col. 1685-1688 1@ ... / ... Blov / dvoowotov éEopev ToodAv;
Soph. Ant. 1284 s. Tw iw dvokaOagtoc Awov Ay

Aesch. Ch. 469 s. iw dVotov’ adegta k1dn / lw duoKATATTAVOTOV AAYOG
Aesch. Pers. 575 tetve d¢ duoPdvktov Boaty

Aesch. Pers. 941 s. let’ aiavn) mdvdveTov / dvabgoov avddv

Moduli &-

Eur. Hipp. 828 s. ddpavtoc el

Eur. Hel. 363 0t éoya dvegy’ OAAvoat

Eur. Alc. 437 tOV AvAAL0V 0lkOV OLKETEVOLG

Eur. Andr. 1216 atexvog éonuog

Eur. Suppl. 966 s. kai VOV &Ttag &tekvog / yNeAoKw dLOTAVOTATWS

Eur. Andr. 1206 s. taAaimwov ... [ yépovt amada

Aesch. Pers. 580 tokéeg O amatdeg [scil. mevBovowv]

Eur. Tr. 1186 yoavg &moALg &tekvog

Soph. Oed. Col. 1732 &tadog Emutve dixa Te TAVTOS

Aesch. Ag. 1530 aunyxavo doovtidog oteonOeic

Eur. Herc. 1378 apnxava yap moteg’ éxw tad’ 1 pebw

Eur. Hipp. 821 xataxova pév ovv &piotog Blov

Eur. Hec. 691 00d¢ mot’ &otévaktog adakoutog apéoa [i'] émoxnoet

Soph. Oed. Col. 1735 s. tf) dT” avO1g d €0NUOG A0S / allwvat TAGpov’ €w;
[Eur.] Rh. 907-909 6Aotto d¢ Aaptiadag, / 6¢ p' amawa yévvag [ €Onkev agloto-
TOKOLO

Su di un piano diverso, e pil legato all’organizzazione delle formule fra
loro e alla forma che assume il discorso, emergono alcune strutture ricorrenti
che si possono considerare proprie del repertorio espressivo del lamento. La
piu evidente ¢ la duplicazione, che ricorre in un gran numero di casi, e che
nella sua forma pit1 semplice consiste nel raddoppiamento di un termine chia-
ve”. La duplicazione & presente in molte funzioni, ma l'incidenza numerica
piu significativa si ha nell’allocuzione al morto e nell’invito a levare il lamen-
to%. Sembra dunque che l'effetto di enfasi prodotto dalla duplicazione sia piu
congeniale alle funzioni dal carattere maggiormente emotivo, in cui il pian-

97 Per questa figura di disposizione vd. Fehling 1969, pp. 167-182; Lausberg 1973, §§ 612-634.
Per una catalogazione e classificazione delle diverse forme di raddoppiamento, anche se limitata
al solo Euripide, vd. Breitenbach 1934, pp. 217-221, in part. p. 220. La presenza delle figure di
ripetizione nei lamenti tragici € valorizzata da Peretti 1939, p. 221 e Wright 1986, passim, ma vd.
in part. pp. 59-61, 66-67.

8 Funzione 1: Eur. Tr. 1312 [oiape IMolape; Hec. 694 @ tékvov tékvov; Aesch. Ag. 1489 iw i
Baoided PBacidev; Ch. 315 @ mdtep aitvonatep; [Eur.] Rh. 902 s. @ Pl / pdia kedaAd; Eur.
Alc. 399 de yap idg; Ale. 400 Urtdcovoov dovoov; Alc. 401 €yw o’ €yw; Phoen. 1500 @ d6p0g, @
douoG.

Funzione 2: Aesch. Pers. 1010 véq véa d0a d0a; Eur. Hipp. 830 uéAea puéAea; Hipp. 852 iw
TAAAS @ TAAAGC.

Funzione 3: Soph. Ai. 912 n& ma.
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gente versa in una condizione di scarso dominio della facolta di esprimersi.
Non stupisce, dunque, che questo stilema ricorra frequentemente nell’allocu-
zione al morto, che di solito apre il lamento verbale: nella fase piti delicata e
incerta, in cui il piangente fatica a trovare le parole pili adatte, la ripetizione
di una formula o di una frase ¢ un espediente rassicurante perché incanala
il discorso in un ritmo marcato e consente tempi pit1 lunghi per la ricerca di
altre appropriate formulazioni. Nel caso dell'invito al gruppo a partecipare
al lamento, inoltre, la duplicazione rivela il bisogno pressante della guida del
pianto del sostegno del gruppo e manifesta lo stato angoscioso in cui versa.

Il significato che abbiamo attribuito alla duplicazione ci consente di inter-
pretare altri espedienti formali che della duplicazione si possono considerare
lo sviluppo. Uno di essi lo abbiamo incontrato pit1 volte nei lamenti tragici:
si tratta del poliptoto®, una figura che merita qualche attenzione ulteriore.
Eccone l'elenco.

Aesch. Ch. 152 s. {ete dAKQU Kavax e 0AOUEVOV / OAOUEVE deTTIOTR

Aesch. Ch. 312 s. avti d¢ mAnync doviac dpoviav / mAnynv tvétw

Eur. Tr. 596 émi d’ dAyeow alyea keltot

Eur. Hel. 366 dxed T’ dyeot, d&kQua dAKQuLoLY

Eur. Hec. 156 deidaia detAaiov yrjows

Eur. Tr. 605 s. dakoud T’ &K dakQLWV kataAeifetat / apetéoolat dOpoLS

Eur. Suppl. 1131 s. ¢yw d £onuocg d0Alov matog TdAac / €onuov oikov opda-
vevoouat Aafav

Rispetto alla semplice duplicazione, il poliptoto e uno strumento adatto
a far progredire il discorso: la parola gia usata diventa il punto di partenza
di una nuova frase, che viene determinata da quello spunto iniziale, come se
venisse trasferito all'interno del discorso del singolo piangente quel meccani-
smo di proposta/risposta attuato nei lamenti eseguiti da pitu di una persona.
Nell'affannosa ricerca delle frasi giuste, la parola gia utilizzata appare, ancora
una volta, come un valido strumento per rassicurare il piangente della possi-
bilita di costruire la frase successiva.

Funzione 4: Soph. El. 1163 s. ¢ i’ anwAeoag: / anwAeoag dont’; Eur. Hipp. 836 10 kot Y&g
0éAw, 10 kAt Yac kvédag; Hec. 167 anwAéoat’ wAéoat’; Soph. Ant. 1284 s. Tw iw duokaOao-
T0G Aov Aqunyy, / ti i’ doa T 1’ 0Aéxcers;

Funzione 5: Aesch. Pers. 930 aivag atvag €mi yovu kékAwtay Pers. 991 poa oa; Eur. Hec. 693
delv’ ... deva maoxouev kakd; Phoen. 1500 ddkouot ddovowy; Hipp. 848 éAimteg <..> éAumteg; Hec.
689 amot’ amota.

Funzione 6: Eur. Alc. 442 toAv d1) TOAD 01).

Funzione 10: Soph. Ant. 1319 éyw yé&o 0’ €y 0 ékavov;

Funzione 13: Aesch. Pers. 1038 diawve dlave mnua; Pers. 1046 éoeco’ éoecoe; Eur. Tr. 1235
aoaoo’ apaooe koata; Phoen. 1350 avayet’ avayete.

9 Sul poliptoto vd. Lausberg 1973, §§ 640-648; per uno studio tipologico sistematico vd. Gygli-
Wyss 1966, in part. pp. 107-130 sul poliptoto nei tre tragici maggiori.
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Naturalmente tutti questi strumenti espressivi possono essere (e di fatto
sono) combinati fra loro e non mancano in tragedia esempi che facciano
capire quale sia il risultato dell’utilizzo estensivo di questa parte del sistema
formulare del lamento. Nell’Ecuba di Euripide si trova una sezione di lamento
di straordinario interesse, perché combina in pochi versi tutti i moduli e tutte
le strutture che abbiamo qui evidenziato.

Eur. Hec. 689-692

Aot grota, KA KX dEQKOLLAL.
£1e0a O’ A’ ETEQWV KAKA KAKWY KVQET
QUOE TMOT GOTEVAKTOG ZDAKQUTOS (-
péoa [u'] eroxnoet

Procedendo verso forme piti complesse di ordinamento del discorso dob-
biamo considerare come strutture del repertorio formale del lamento il pa-
rallelismo e il tricolon. Il tricolon lo abbiamo gia incontrato e analizzato, ma
anche se questa particolare disposizione delle frasi puo essere considerata un
potente fattore di organizzazione delle formule da adottare, le disposizioni di
tipo binario appaiono pil congeniali e funzionali al tipo di strategia discor-
siva del lamento. Di fatto, nei lamenti tragici le strutture binarie sono netta-
mente prevalenti per numero e varieta. L’origine di questa predilezione va
ricercata nel carattere dialogico del lamento, che raramente si affida alla voce
di un singolo piangente. Nella dinamica ordinaria il lamento prevede, nella
stragrande maggioranza dei casi, l'attiva partecipazione di altri lamentatori,
a cui il parallelismo fornisce una semplice ed efficace struttura per attivare il
meccanismo proposta-risposta.

Abbiamo incontrato un esempio evidente di questo meccanismo nei Sette
contro Tebe di Eschilo (vv. 961-965), ma oltre che nella struttura dialogica, il
parallelismo ricorre spesso all’interno del discorso del singolo (o del gruppo
come individuo collettivo). Ne riporto gli esempi.

Soph. Ant. 1268 é0avec, ameAvOng

Eur. Tr. 1310 &yopeOa ¢peooped’

Eur. Suppl. 955 s. oUkéT’ eUTEKVOG, OUKET €V-/TIAIG

Eur. Hipp. 846 o0 TANTOV 00d¢ ONTOV

Eur. Hel. 365 TOAD pév aipa, ToAd & dAKQLOV

Eur. Alc. 861 otuyvat mpdéoodot, otuyval d’ delg

Aesch. Ch. 436 s. éxatt Hév datpovwy, / Ekattd’ Apav xeowv

[Eur.] Rh. 906 s. 6Aotto pev Otvedag, / dAotto d¢ Aagtiadag

Eur. Suppl. 1134 s. To0 d¢ MOVOC €UV TEKVWY, [/ TOL AOXEVHATWY XAQLS;
Aesch. Ch. 469 s. iw dVotov’ adegta k1d1N / lw dLOKATATIAVOTOV AAYOS
Eur. Bacch. 1324 oiktox 8¢ untno, TANjHoveg d¢ ovyyovot

Eur. Andr. 1209-1211 oV ontaga&opon kduav, / ovk éue mOnoopat / kK&oa ktv-
TN XELQOG OA0OV;
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Soph. El. 1138-1140 ko0t év GiAatotL xeQotv... / Aovtols o’ ékdouno’, ovte mol-
PAExTOL TTLEOG / AVEIAOUNV

Le potenzialita di una struttura disposta su due membri in parallelo sono
notevoli. In un discorso dal connotato fortemente ritmico e tendenzialmente
cantilenante, 'anafora di un elemento della struttura binaria (toAv pév aipa,
TOAV d¢ dakguov), la variazione parziale del primo elemento (iw dvotov’
adeota kidN / lw dvokatdmavotov adyog), la variazione totale del primo
elemento con un elemento di analogo significato (otictoo d¢ TN, TATHOVES
d& ovyyovol) sono strumenti espressivi efficaci a disposizione del piangente.
Nell’Elena di Euripide possiamo cogliere un esempio di breve lamento che
sfrutta tutte le possibilita offerte dalla variazione di termini in una struttura
binaria.

Eur. Hel. 364-366

(T ®" gpax dwoa Kvmodog éteke)
TIOAD UEV aipa, TOAD d¢ ddicQuov
dxed T &xeot, darQLA dDAKQUOLY

Grazie alla struttura binaria, il piangente si muove all'interno di un oriz-
zonte espressivo rassicurante. Egli sa di poter ricorrere ad una stessa parola,
ad una stessa frase, ad una stessa struttura per costruire la frase successiva,
limitando la possibilita di smarrirsi nel dedalo delle formule a disposizione e
sfruttando l'effetto ordinatorio della ripetizione per creare un ritmo discorsivo
perfettamente congruente con le finalita rituali. Tali finalita, giova forse ripe-
terlo, sono in ultima analisi coincidenti con il bisogno di imporre un ordine e
un ritmo ad un evento esistenziale potenzialmente caotico.

5.9.4. Il campo metaforico

L’esame del repertorio metaforico nei lamenti tragici conferma quanto
avevamo gia detto a proposito della documentazione omerica. A dispetto del-
la notevole estensione dell'uso della metafora e della similitudine nella lingua
poetica greca, il corpus dei lamenti continua ad essere avaro di queste figure
retoriche. Il dato e di grande interesse e contrasta con la documentazione sul
lamento greco dell’eta bizantina e con tutta la documentazione folklorica'®,
che ¢ invece ricca di usi traslati del linguaggio.

Le metafore presenti nei lamenti da noi considerati si contano sulle dita di
una mano sola. In relazione al morto viene utilizzata la metafora dell’occhio

100 Sui campi metaforici impiegati nel lamento funebre di eta bizantina e successiva, vd. Ale-
xiou 2002 (1974), pp. 185-205, che purtroppo mescola in un unico discorso testi di diversa epo-
ca e provenienza culturale, comunicando cosi la fallace impressione che anche il lamento greco
dell’eta antica condividesse quel repertorio metaforico.
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nei Persiani di Eschilo (v. 979), quando il principe Alpisto viene definito «I’oc-
chio fidato» di Serse, ma l'idea che esistesse un “occhio della casa” doveva
appartenere anche alla cultura greca: nelle Coefore, infatti, benché in un con-
testo non trenodico, il coro si augura che Oreste, «l’occhio della casa» (v. 934
0pOaApOV oikwVv) non vada in rovinal?l. In relazione al luttuato, invece, viene
usata due volte, nel contesto di veri lamenti, la metafora del pulcino’®?. La pri-
ma occorrenza e nelle Coefore, quando Elettra implora Agamennone di avere
pieta dei suoi figli, che sono come due pulcini seduti sulla sua tomba (v. 501
dwv veoooolg tovod’ éPnuévoug Tddw). Forse questa metafora era tradi-
zionale, oppure fu messa in circolo proprio da Eschilo; in ogni caso dovette
piacere ad Euripide che la utilizza in relazione ad Eumelo nell’Alcesti, in una
sequenza altamente patetica: vv. 401-403 éy 0" €y, pateg, / kaAovuat o’ 0
00¢ MoTL 00l0L T{T-/VawV oTéuaoty veooods. Non mancano poi delle equipa-
razioni della morte o del lutto a fenomeni naturali. Nelle Supplici di Euripide,
Adrasto invita le madri dei caduti a guardare il «mare di sciagure» (v. 824
kakwv méAayog) che si para loro davanti. Nella stessa tragedia il coro, colpito
dal lutto, paragona la sua condizione a quella di una nuvola sospinta dalla
violenza di venti tempestosi (Eur. Suppl. 961 s. mAaykta 8 woel Tic vedé-
Aa [ vevpatwy Umo duoXipwy dioow). L'immagine della nuvola ricorre poi
nell’Eracle, sempre in contesto luttuoso, anche se non all’interno di un lamento
vero e proprio (Eur. Herc. 1140 otevaypwv Yo (e meQpdAAel vEPOC).

Il repertorio degli usi traslati nel lamento si esaurisce qui. Evidentemente
una diversa concezione del valore della parola sostiene il lamento greco ri-
spetto ad altre tradizioni. Forse, all'interno di una concezione che attribuisce
alla parola il potere di incidere effettivamente sulla realta, si tende a evitare il
rischio di ambiguita, o errori, generati da usi traslati della lingua, soprattutto
in quei contesti rituali in cui il potere della parola ha il massimo del rilievo,
come la preghiera o il lamento. Nella tradizione bizantina, invece, permea-
ta dei valori della cultura cristiana, 1'uso traslato del linguaggio nei lamenti

101 In altri passi tragici, che pure sono al di fuori di un contesto trenodico, il figlio & equiparato
alla colonna della casa o a un‘ancora: Eur. Iph. T. 57 (vd. anche v. 50) otoAoL yaQ olkwv maidég
elow apoeveg; Eur. Hec. 79 s. cwoate maid’ éuov, / 0 Hovog oikwv aykv’ €t éuav (cf. anche
Adespota TrGF 427) e in un passo pindarico (Ol. 2. 81 s.) di Ettore si dice che era Tooiag / &poxov
aotoafn kiova. Ebbene, la metafora del morto come colonna della casa € comune nei lamenti di
tradizione folklorica (vd. Alexiou 2002 [1974], p. 193 s.), e in ambito greco antico compare esplici-
tamente in un distico elegiaco attribuito ad Archiloco (AP 7. 441) che potrebbe essere anche I'in-
cipit di un Oonvog pronunciato sulla tomba (cosi Friedlander 1948, p. 67): YymAovg Meydatipov
Aplotodpowvtd te Na&ov / klovag, @ peyaAn yat', OmévepOev €xeic. La stessa valutazione si
puo fare di Eur. El 160 s. mukoag pév meAékews topas / oag dove si fa riferimento alla morte
di Agamennone come all’amaro taglio della scure. In questo caso l'aggettivo mkoac sollecita la
memoria di numerosissime altre formule della tradizione folklorica in cui la morte o il destino
¢ definito «amaro»; per un confronto con testi greci vd. Eur. Suppl. 802 s. & maidec, @ mKQOV
PAwV [/ teoon Yoo HATEQWV.

102 gyl1'uso di questa metafora, non solo nei testi teatrali, vd. Parker 2007, p. 136 ad 401-403.
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funebri e, per cosi dire, connaturato ad una cultura che cerca nella morte un
significato altro rispetto a quello apparente, e soprattutto non affida ad una
strategia rituale di tipo verbale il conseguimento di quelle finalita che il la-
mento greco antico mostra di perseguire con tanta determinazione!®.

5.9.5. 1l tema “io ti piango”

L’Ecuba di Euripide ci consente di riflettere su di un particolare tema di la-
mentazione in prima persona che compare all’inizio del lamento che la regina
di Troia intona sul figlio Polidoro.

Eur. Hec. 684-687
W TEKVOV TEKVOV,
alal, kataoyouat yowv,
Bocxelov €€ dAdoTogog
aQTUaOn VOpov.

L’uso del verbo katapxouat unito all’eloquente termine yéwv richiama
chiaramente i Oprjvawv éEapxot del XXIV libro dell’lliade (vd. supra 1.8), an-
che se, per trovare dei paralleli stringenti all'uso del modulo del lamentatore
in prima persona, bisogna ricorrere all’evidenza fornita dal corpus degli epi-
grammi funerari'®. Abbiamo discusso piuttosto a lungo quei casi mettendo in
luce anche il carattere problematico di quelle espressioni in rapporto alla reale
dinamica del lamento. In tragedia questo tema compare, oltre che nell’Ecuba,
soltanto nell’ Andromaca.

Eur. Andr. 1197-1199
... Bavovta deomdtav yoéolg
VO TQ VEQTEQWYV KATAQEW.

E possibile che questo tema derivi direttamente dalla pratica del lamento
rituale, ma e possibile, anzi, a mio modo di vedere e probabile che la presenza
di queste espressioni sia da attribuire all'influenza che I'epigramma, con il suo
repertorio di formule in prima persona ha esercitato sul linguaggio dei poeti
tragici.

103 Non a caso Alexiou 2002 (1974) per rimpolpare il paniere quasi vuoto delle metafore anti-
che ricorre piti volte ai testi orfici, in cui la simbologia (non tradizionale) ha un ruolo decisamente
pit importante. Ma non si tratta di lamenti funebri.

104 Tnutile mi sembra il confronto con espressioni solo formalmente analoghe, come deicopat
o doyxop’ aedewv degli inni omerici e orfici, oppure éywv 8" aeloouar di Alcmane e similia. Né
mi sento di condividere I'interpretazione di Schauer 2002, pp. 30, 129-137, che riconduce questi
moduli alla necessita di esplicitare verbalmente lo stato d’animo dell’attore, dato che I'uso della
maschera impediva la lettura della mimica facciale. Quanto alle parole del lamento di Briseide
per Patroclo (I1. 19. 300 1@ 0’ &potov kAaiw teOvndta), mi sembra che 'uso della prima persona
si giustifichi con il desiderio di Briseide di spiegare le ragioni del suo cordoglio (dunque “perché
ti piango” piuttosto che “io ti piango”).
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La rarita di questo modulo ¢ confermata dalla difficolta di trovare dei pa-
ralleli nell’ambito del lamento euro-mediterraneo, antico e moderno. Gli unici
esempi di un modulo analogo provengono dall’area mesopotamica, ma sono
tutti pertinenti a contesti liturgici. Nel lungo lamento rituale in onore del dio
mesopotamico Lillu, pronunciato dalla sorella, la dea Egi-me, troviamo que-
ste interessanti formule!®:

Per mio fratello levo il lamento, sempre di nuovo
levo il lamento, un canto di dolore per Lillu,
levo il lamento, una lamentazione per Lillu.

La presenza del modulo in prima persona potrebbe in questo caso essere
giustificata dall'uso liturgico di questo testo, per cui l'assenza del morto rende
necessaria una attualizzazione della scena. Lo stesso discorso potrebbe spie-
gare le espressioni in prima persona nei ritornelli dei canti in onore di Adone.
Resta pero difficile applicare questo schema interpretativo ai passi della tra-
gedia in cui questo modulo appare.

Affini al caso precedente sono quelle espressioni in cui il lamentatore dice
“io ti piango”, riferendosi sia alla fase esplosiva del planctus, sia a quella pit
pacata del lamento verbale. Gli esempi non sono numerosi, ma non possono
essere trascurati. Li riportiamo qui di seguito:

Eur. Suppl. 826 s. katax pev OvuEv nAokiope0’, dudidé / omodov kaoa kexvueOa
[Eur.] Rh. 895 s. laAépw avBryevel, / tékvov, o’ 0Aodvopuat (€ la Musa a pronun-
ciare queste parole)

Eur. Suppl. 802-804 @ maideg, @ mucov GiAwv / mpoonydonua patéowy, / moo-
oavdw oe TOV Davovra.

Aesch. Ch. 334 s. dimtaug tot o’ érutvppioc / Oonvog avaotevalel

Aesch. Pers. 1047 daivopat yoedvog wv

Se sul piano formale i moduli che racchiudiamo sotto la categoria “io ti
piango” possono essere confrontati con analoghe espressioni del repertorio
dell’epigramma funerario, sul piano della funzionalita rituale il confronto va
cercato con altre espressioni certificatorie. Gia nei poemi omerici abbiamo in-
contrato delle espressioni con cui si certifica al morto il compimento dei sacri-
fici promessi, ma non mancano riferimenti alle offerte che si intende compiere
in onore del morto anche nella tragedia (vd. Appendice 2 — Funzione 12). In
sostanza, le formule “io ti piango”, probabilmente di piu recente introduzio-

105 Ho ricavato il testo da De Martino 1974 (1958), p- 302 s., che lo utilizza all’interno di un’a-
nalisi comparata sui lamenti per divinita della vegetazione. In ambito sumerico, i sacerdoti gala
intonavano dei lamenti per diverse divinita: in un lamento per Inanna, che apprendo da Bachva-
rova 2008, p. 23 s., troviamo il modulo in prima persona: [Among the shoots I shed tears. | My clever
one, the princess Ningirgilu! / The devastatrix of the mountain, the hierodule, Inanna!
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ne nel repertorio del lamento, mirano a certificare al morto il compimento di
un rito rispettoso di tutte le prescrizioni'®. Come Achille dice di sacrificare le
vittime promesse nel momento stesso in cui compie il sacrificio, cosi il lamen-
tatore rinforza il potere delle parole del lamento definendole per quello che
sono. Inoltre, il tema “io ti piango” sembra vicino, per funzione, ai temi che
esprimono la miserevole condizione dei sopravvissuti, come il tema “Quanto
soffro”, “Sono in preda ai lamenti”, “Tutta la casa, tutta la citta ti piange”.
Resta, tuttavia, qualcosa che sfugge ad una piu esatta comprensione di for-
mule che sembrano entrare in conflitto con I'ideologia del cadavere vivente.
Se il morto vede e ascolta cio che gli viene rivolto, non si avverte la necessita,
almeno in linea teorica, di spiegargli con formule descrittive quello che sta
accadendo intorno a lui e alla sua tomba.

5.10. Il lamento tragico fuori dalla scena

Il restringimento del lutto ad una dimensione esclusivamente privata e
familiare dovette avere un effetto rilevante sulla cultura del lamento degli
Ateniesi. La visione degli spettacoli tragici mise a contatto un pubblico molto
vasto con un ricco repertorio di espressioni diverse per registro stilistico, ma
tutte pertinenti a situazioni luttuose legate alla sfera domestica. Per questa ra-
gione, non mi sembra difficile immaginare che anche i lamenti della tragedia
si siano inseriti in quel circuito di appropriazione-riformulazione, che abbia-
mo piu volte richiamato come tipico del meccanismo di fruizione dei testi
nelle culture orali e tradizionali. E certo che gli autori tragici attinsero a piene
mani dal lamento tradizionale per trasferire in alcune scene dei loro drammi
quell’intensita emotiva che era naturaliter presente nella lamentazione, ma mi
sembra altrettanto vero che le rielaborazioni del lamento che la tragedia of-
friva non potevano sfuggire all'apprendimento spontaneo da parte del suo
pubblico, che, in modo non sistematico e imprevedibile, avra colto nei singoli
temi e nelle singole formule che ascoltava la possibilita di arricchire il reper-
torio tradizionale gia da tempo collaudato e posseduto. Le forme assunte dal
lamento nella tragedia avevano anche negli attori e nei coreuti degli efficaci
amplificatori. Essi, dopo aver imparato a memoria il testo dei lamenti tragici,
erano in grado di rimettere in circolazione quei testi poetici in diverse occa-
sioni di riuso, dalle semplici riesecuzioni alle piu articolate riformulazioni in
occasione di riti funebri veri e propri in cui attori e coreuti potevano essere
direttamente coinvolti'”.

106 Queste espressioni sono interpretate come volte a rendere benevolo il morto da Reiner
1938, p. 22 e Meuli 1968, pp. 19-25.

107 Una testimonianza che mi sembra confermare la realta di questo processo & in Aul. Gell.
Noct. att. 6. 5 che racconta di quando il grande attore tragico Polo, attivo nel IV sec. a. C., recito,
durante una ripresa dell’Elettra di Sofocle, il discorso di Elettra sulla presunta urna di Oreste (vv.
1126-1170) tenendo in mano 'urna che conteneva i resti di suo figlio, morto poco tempo prima.
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Data la ricorrenza di scene luttuose, la varieta delle sezioni poetiche di ca-
rattere trenodico, la memorabilita dei lamenti presenti in tragedia, il prestigio
di cui godevano i poeti, le condizioni di comunicazione e le dimensioni del
pubblico che assisteva alle rappresentazioni, non si ¢ lontani dal vero a pen-
sare che i poeti tragici abbiano contribuito in misura considerevole a fornire
agli Ateniesi di tutte le classi sociali parole appropriate per piangere i propri
morti nella sfera familiare. Alle tradizionali vie di apprendimento del “saper
piangere” la tragedia greca ne ha aggiunta dunque una nuova, prodotto spon-
taneo della visione di scene di lamentazione durante gli spettacoli teatrali.

In questo modo trasformo quella scena tragica in una rinnovata lamentazione per il proprio figlio
(8. itaque cum agi fabula videretur, dolor actus est).
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Appendice 2. Funzioni, temi e formule del lamento nella tragedia

In questa appendice fornisco una tabella completa del repertorio espressi-
vo del lamento nella tragedia, realizzata sulla base del corpus di testi preso in
esame (vd. supra 5.1)1%. Per le ragioni gia esposte nell’introduzione a questo
capitolo, tutti i testi che contengono elementi trenodici, in relazione ad un
evento luttuoso vero e proprio, o ad un evento ad esso assimilabile, saranno
trattati come un unico corpus da cui estrarre singoli materiali espressivi, per
poi raggrupparli utilizzando le categorie gia sperimentate nell’analisi del la-
mento omerico. Alle dodici funzioni analizzate nei lamenti dell’lliade bisogna
aggiungere una tredicesima funzione che il corpus tragico documenta in modo
dettagliato, ovvero l'invito a levare il lamento!®, di cui finora abbiamo trova-
to sparse, seppure molto significative, tracce nei lamenti tradizionali e in un
Oonvog di Pindaro.

Nel trattamento dei testi non si fara distinzione fra le diverse fasi della crisi
del cordoglio; dunque questo repertorio riguarda tutte le espressioni verbali
che danno il loro apporto alla strategia rituale, dalla fase del planctus a quella
in cui emerge il discorso protetto. Dei testi presi in esame sono state inserite
nella tabella soltanto le espressioni che realizzano funzioni del lamento fune-
bre, mentre sono state scartate quelle frasi la cui presenza risponde alle esi-
genze dell’azione drammatica. Questo e sembrato il criterio pil1 oggettivo per
separare da testi che raramente hanno un carattere trenodico dall’inizio alla
fine quelle espressioni che sono rilevanti ai fini del nostro discorso. I materiali
cosl ricavati sono stati poi raggruppati per temi e per formule. Le formule che
realizzano i diversi temi, quando sono pil di una, sono state ordinate in base
ad un criterio di progressiva complessita concettuale e stilistica.

Funzione 1. Allocuzione al morto

Temi Formule

Chiamare per nome Eur. El. 124 Ayapepvov

Eur. Phoen. 1493 @ IToAvveukeg
Eur. Tr. 1312 Tlpiape Tloiape
Soph. Ai. 923 @ dvopo’ Alag
Eur. Alc. 435 @ TTeAiov O0yarteo

108 Questa tabella differisce sostanzialmente dalla presentazione sintetica degli «Inhaltlich-mo-
tivische Bauelemente» che ha realizzato Schauer 2002, pp. 215-257, perché il mio scopo e di am-
pliare la conoscenza del repertorio del lamento funebre attingendo ai testi tragici come fonte,
mentre Schauer mira a ricostruire il ruolo che il lamento (inteso in un senso molto ampio e com-
prendendo anche molti testi che a noi sono sembrati poco credibili sul piano rituale) ha avuto
nella costruzione del codice espressivo della tragedia.

109 Per 1'uso che i tragediografi fanno degli inviti a levare il lamento come elemento dramma-
tico vd. Schauer 2002, pp. 121-129.
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Oh caro!

Soph. Oed. Col. 1700 @ ¢pirog

Eur. Alc. 460 @ pida yvvaikwv

Eur. Tr. 1167 @ ¢piAta0’

[Eur.] Rh. 913 dpiAtate

Eur. Phoen. 1436 s. @ ... / adeAdw dAtatw

Eur. Bacch. 1316 @ pidtat’ avdowv

Soph. EL 1126 @ GiAtatov pvnueiov avOownwv épot
Soph. EI. 1145 s. ovte ydo mote / untoog ov Y’ noda
UAAAOV 1) kKAUOL pidog

Figlio mio!

Eur. Tr. 1171 = 1209 téxvov

Eur. Suppl. 1162 @ tékvov

Eur. Suppl. 918 i tékvov

Soph. Ant. 1266 iw mat

Eur. Med. 1207 & dVotnve mat

Eur. Herc. 1367 = Tr. 1303 @ téwcv’

Eur. Hec. 694 @ tékvov Tékvov tadaivag patoog
[Eur.] Rh. 896 s. @ / patQog aAyog

Eur. Phoen. 1432 s. @ tékv’ ... / maoeit

Eur. Tr. 583 éuav T’ evyévela maidwv

Marito mio!

Eur. Tr. 587 @ méo1g pot

Moglie mia!

Eur. Hipp. 827 yovou
Eur. Herc. 1374 o{piot d&uaQTog Kol Tékvwy

Madre mia!

Eur. Alc. 400 @ patep

Padre mio!

Aesch. Ch. 479 = 481 =491 nateQ

Soph. Oed. Col. 1700 = Eur. El. 122 & m&teQ
Eur. Suppl. 1138 oipot mateo

Aesch. Ch. 315 @ mdteQ alvomateQ

Fratello mio!

Soph. EL 1164 @ kaolyvntov kdoa

Mio signore!

Aesch. Ch. 157 @ déomot’

Eur. Tr. 1216 s. © péyag éuol mot’ @v / dvaxktw 1o-
Aewg

Aesch. Ag. 1489 iw iw Paocided BaoiAed

Oh sventurato!

Eur. Tr. 1173 dvotnve

Soph. Ai. 902 tdAag

Aesch. Sept. 963 peAeonovog

Aesch. Sept. 963 peAeomadng

Aesch. Sept. 970 0¥ ... tavaOALe

Aesch. Sept. 969 mavdveTe o0

Eur. Bacch. 1323 tAuwv 8¢ oV

Eur. Hel. 211 s. aiat dat{povog moAvotévou / poloag te
oag, yovat

Eur. Hel. 217 tl yaQ &meoti oot kakwv;
Aesch. Sept. 1000 lw TavTV MOALTIOVAOTATOL
Eur. Hipp. 811 lw iw tdAaiva peAéwv Kakov

Oh mani!

Eur. Tr. 1178 @ xeipeg
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Oh bocca!

Eur. Tr. 1180 @ moAA& kOpTOUS EKPAADY, Bidov
Jouvelitet
Eur. Andr. 1181 © ¢piAtov otoua kat yévu Kal xéoeg

Oh testa cara!

[Eur.] Rh. 902 s. pot éyw 0é0ev, @ PAia / prAia Ke-
PaAk

Oh corpo! Soph. EL 1161 @ dépag oiktoov
Ascoltami Aesch. Ch. 508 dkov’
Aesch. Ch. 157 kAVe d¢é pot oéBag
Aesch. Ch. 157 kAV’, @ déomot’
Aesch. Ch. 332 kADOL vuv, © TtaTeQ
Eur. Alc. 400 Omtdkovoov dkovoov
Aesch. Ch. 500 kat tod’ dxovoov AowoOiov Borg
Eur. Tr. 1303 @ tékva, kAVete, pdBete patog avddv
Eur. Alc. 401 s. ¢y 0 &y, pate / kaAovpoan o
Aesch. Ch. 508 &xov™ Uép 0oL Toldd’ €0’ OdVOUATA
Guardami Eur. Alc. 398 s. ide yap ide PAEéPagov kat / magato-
VOUG X£00G
Aesch. Ch. 501 idwv veoooovg ToVTd EPnpévoug
Tade
Aiutami Aesch. Ch. 481 kayd, mateQ, Tolkvde oL Xoelav Exw
Abbi pieta di me Aesch. Ch. 502 oiktige ONALV dooevog O 6oL Yoov

Come sei morto?

Eur. Hec. 695 tivt poow Ovroketc;
Eur. Hec. 696 tivi moTpw keloay;

Chi ti ha ucciso?

Eur. Hipp. 816 T(g doa oav ... dpavot Loav;
Eur. Med. 1208 tic 0’ @d’ &TiHwS dAUOVWV ATIWAETE;
Eur. Hec. 697 1og Tivog &vOowmwv;

Oh casa! Eur. Phoen. 1500 @ d6pog, @ dOHOG
Aesch. Ch. 50 iw kataorkadat dopwy
Eur. Alc. 861-863 iw / otvyval mpéoodot, otvyvat d’
opelc / xrjowv peAabowv

Oh focolare! Aesch. Ch. 49 (w mtavollug éotia

Oh templi! Eur. Tr. 1317 1w Bewv péAaboa

Oh citta! Eur. Tr. 1317 lw ... mOAG dida

Oh patria! Eur. Tr. 601 & matols, @ peAéa

Eur. Tr. 1302 1w Y& T0ODIE TOV UV TEKVWOV
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Assistimi nella vendetta Aesch. Ch. 456 o¢ tot Aéyw, Evyyevov mateQ Ppidoig
Aesch. Ch. 460 Vv 8¢ yevov mEog €x0povg

Aesch. Ch. 480 aitovuéve HoL dOG KQATOC TWV OWV
doHwV

Aesch. Ch. 497 fjtot Aiknv {aAAe ovppoxov Girolg
Aesch. Ch. 489 @ yat', &veg pot matéQ’ €momnmTevoot
HaxnV

Aesch. Ch. 490 o ITegoépaooa, doc dé v’ ebpoodov
KQATOG

Aesch. Ch. 509 avtoc d¢ oln TOvde TIpuroag Adyov
Aesch. Ch. 503 s. kat pr| "EaAeiymg oméopa [TeAomi-
dwVv T0de" / oVTW YA oL TE€OVNKag ovdE meg Oavwv

Manifesta la tua ira Aesch. Ch. 491uéuvnoo Aovtowv oig évoodiodng,
Aesch. Ch. 492 pépvnoo d’ audipAnotoov we ékatvi-
oag

Aesch. Ch. 495 &’ ¢Eeyelon tolod’ dveldeowv;

Aesch. Ch. 496 &o’ 0000V aipels piAtatov T 0oV
KA,

Funzione 2. Autolamentazione

Temi Formule

Ahimé! ¢ &, & & mamal mamal, ofpoL, OloL TAavoLoL, oluot
0’ ¢HOV, WHOL, WHOL KoL, oL £Yw, alal, alal atal, lw
1, lw poi pot, OToToTOTOoL OTIOL dA, OTTOTOTOTOL, PEeD

(oY)

Me sventurato/a! Eur. Hec. 154 Ot éyw peAéa

Eur. Andr. 1200 = Eur. Phoen. 1335 téAag €y

Eur. Hipp. 852 lw tdAac @ tdAag

Soph. Ai. 893 iw TANpwV

Aesch. Pers. 909 dvotnvog €yw

Soph. Ant. 1310 deiAaiog €y, aiat

Soph. Oed. Col. 1734 aiat, dvotdAaiva

Aesch. Pers. 1015 tadAag mémAnypat

Eur. Bacch. 1323 vov 8’ &OAloc pév eip’ €y

Eur. Alc. 393 i@ pot toxag

Soph. Ai. 909 duot épac dtag

Aesch. Pers. 912 t{ tdOw TANUWY;

Aesch. Pers. 931 s. 60" €ywv olot alaktdg, / péAeog
Eur. Andr. 1179 @ oxétAog mabéwv éyw

Eur. Alc. 407-409 © / oxétAw dn mabwv / éyw €0y’
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Che sciagura su di me!

Che sciagura su di noi!

Eur. Suppl. 805 twv v’ Epav Kakwv Eyw

Eur. Hipp. 830 péAea péAea tade aon

Eur. EIL. 120 ¢peb pev oxetAiowv movwv

Aesch. Sept. 994-997 i kake / ... [ o mavtwv O’ €uol
/ kat to mEdow v’ épotl

Soph. Ant. 1345 s. ¢ ' émi KQati pot / MOTHOG dLOKO-
HLOTOG elorjAaTo

Aesch. Pers. 909 s. dvotnvog éyw otuyepag poioag /
TNode KLENoAG

Aesch. Pers. 1008-1010 rmtemArype0’ ... / ... / véa véa
dva dv

Aesch. Pers. 1033 s. didvua ydo €0t kat TOIMAX. / Av-
TOA&

Chi piangera la mia sciagu-
ra?

Eur. Hyps. 752h. 5-9 TrGF 1 0" éuax mé&Oeot / Tig av 1)
YO0¢ 1} péAog 1) klbdoag / €l ddkQuOoL HOLT ™ &VOdL-
oouéva / peta KaAAwomag / émi mdvoug av EABoy;

Funzione 3. Attestazione del nuovo status di morto

Temi

Formule

Ora sei morto

Aesch. Sept. 961 oL 8’ €0aveg

Eur. Tr. 1181 dAwAac

Aesch. Sept. 964 mookeloan

Eur. Suppl. 1162 Bag

Soph. Ant. 1268 é0avec, ameAvOng

Aesch. Sept. 962 dooL b’ €0aveg

Soph. El. 1152 ¢poovdog avtog el Oavwv

Soph. EL 1151 00eAA’ 6mtwe, BéPnrag

Eur. Tr. 1167 c¢ oot Oavatog NAOe dvotuxnig

Aesch. Ag. 1492 s. keloat ... [ aoefel Oavatw Plov x-
TVEQV

Soph. EI. 1129 vOv pev yoa ovdév ovta Paotalw
XEooLv

Eur. Hel. 363 0" €oyat dvepy’ 0AAvoal péAed T EtAag
Soph. EI. 1136 s. vOV d’ ékTOC OlikwV KATIL YNNG AAANG
dLYAG [ KAKWS ATIWAOV

Eur. Tr. 1173 s. koatog ¢ 0 €xeoev aOAiwg / telxn
TTATOWO

Aesch. Ch. 479 mateQ TQOTOLTLV OV TUQAVVIKOLG
Oavav
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Ora ¢ morto

Ora sono morti

Aesch. Ch. 877 ovkét’ éotiv

Aesch. Sept. 982 Aeto dnO’ 6de

Eur. Hec. 681 BAémw O maid’ éuov tebvnkdta

Eur. Phoen. 1313 éuéc te yao maic yng 6AwA’ Omepba-
VeV

Soph. Oed. Col. 1732 &tadog Emitve dixa Te TAVTOS
Aesch. Sept. 981 owOelc d¢ mveLU’ ATWAETEV

Eur. Tr. 1315 s. péAac yop 6ooe katekaAv-/pe Oava-
T0g 60106 dvooiolg opayatov

Eur. Suppl. 1139-1141 aiB1)0 €xeL viv 1§01 / TLQOG TeTO-
KOTAG OMOdQ" / TMoTAvoL d’ fjvvoav tov Awdoav

Aesch. Pers. 1002 = 1003 Befaot

Aesch. Pers. 962 0Aoovg aTmtéAettov

Aesch. Pers. 1075 s. 1) )1 Tolo0kdA ooy / AN n Baot-
o 0AGpEVOL

Aesch. Pers. 568-571 tot d" &pa TEWTOHOQOL0 /
AndOévteg mog avaykac / aktag apdi Kvyoeiag /
£ooavTat

Aesch. Pers. 925-927 moAAot pwtec, xwoag avOog, /
TOEOOAUAVTES, TAVV TAQPVS TIS / HLOLAG AVIQWY,
eEEPOVTaL

Sei nell’Ade

E nell’Ade

Eur. EI. 122 5. o0 d’ &év Ada / keloat

Soph. Oed. Col. 1701  TOV del KATX YXS OKOTOV elpié-
vog

Eur. Hipp. 828 s. addavtog el, / mdnu’ éc Awdov koat-
VOV OQUN|OA0& oL

Eur. Alc. 436 s. xalpovod pot eiv Alda dopototy / tov
AVAALOV OlKOV OlkeTEVOLS

Eur. Alc. 393 s. paio 01 katw / B€Poicev
Eur. Suppl. 920-922 kai / vOv tov €uov Adag / €xet po-
xBov abAlag

Non vede pitt la luce del sole
Non vedono pitt la luce del
sole

Eur. Alc. 394 s. ovkét’ éotwv ... O’ aAiw
Eur. Phoen. 1339 ovkét’ elol oG AdeAPNc maideg &v

ddet

Sei sparito/a

Eur. Suppl. 1163 s. ovkétt pidov / pidac ayaAu’ do-
Hatl oe patodg
Eur. Hipp. 828 6oVi YA )¢ TIS €K Xe0WV adavTog el

Dove sei?

Soph. Ai. 912-914 na max / kettat 6 dvotoameAog /
dvowvvpog Alag;

Aesch. Pers. 956 o0 d¢ didwv &AAog dxAog; (vd. an-
che 966-973)

Non hai goduto dei tuoi beni

Eur. Tr. 1172 éxorjow 0’ o0deV €v dOHOLS EXwV
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X ti ha ucciso

Eur. Tr. 1213-1215 vov d€ o’ 1) Oeootuyng / adeireO’
‘EAévn, mpog d¢ kai Puxnyv oé0ev / Extewve

La terra ti accogliera

Eur. Tr. 1226 s. yaid o', @ / téxvov, déEetat

La citta e distrutta

Eur. Tr. 1323 s. 000" &t éotv / & tdAawva Tooia

Eur. Tr. 1295-1297 AéAapmev 'TAwog, TTep-/yapwv te
mopl katalOeTal Tépapva / kal TOALS AKQa Te TELKé-
[

Le case sono in rovina

Eur. Tr. 1300 s. pateoa péAaBoa mugt katddoopa /
datie te Aoy X

La terra é in fiamme

Eur. Tr. 1298 s. mtéguyt d¢ kamvog g Tig ov-/ola
ntecovoa dool katadOivel ya

Funzione 4. Accomunamento dei due destini

Temi

Formule

Voglio morire

Eur. Alc. 864 mag &v 0Aoluny;

Eur. Med. 1210 oipot, ovuvOavoupi ooy, tékvov

Soph. Ant. 1332 unkét’ auag aAA’ elodw

Eur. Suppl. 829 kata pe médov yag éAot

Eur. Suppl. 830 dux d¢ OveAda omaoat

Eur. Suppl. 86 Oavovoa twvd’ aAyéwv AaBoipav
Eur. Suppl. 831 muoc te pAOYHOS O ALOS €V kAo TTé-
oot

Eur. Alc. 867 ketv’ émbuvpw dopata vatey

Eur. Alc. 866 (nA@ GpOévoug, keivwv égapiat

Soph. Oed. Col. 1689 s. katd pe poviog / Adag EéAot
Soph. Oed. Col. 1725 s. {uegog éxet pe ... / taxv x0oviov
éotiov eV

Eur. Hipp. 836 s. 10 kot yog 0€Aw, TO katd YAG KVéE-
dag / petotkelv okoTw Oavav

Soph. EI. 1168 s. kot vOv moBw / Tov oo Bavovoa pn
amoAeimeaOat tadpov

Eur. Suppl. 796 s. g &v 0Aolunv ovv tolode tékvolg /
KooV €g Adny katafaoq;

Aesch. Ag. 1448-1451 tic av ... / ... / poAoL tov atet Pé-
oovC’ &V ULV / potp’ atéAevtov VTTvov

Soph. Ant. 1308 s. Tl i’ oUK avtaiayv / Emaioév tig
aupOnKTw Eidey;

Sono mortalo insieme a te

Soph. EI. 1152 té€0vni’ éyw ool

Non esisto pitl

Non esistiamo pitl

Eur. Hipp. 846 dmwAounv

Eur. Hec. 683 amwAounv d0otnvog, ovkét eipi O
Soph. Ai. 896 oixwk’, SAwAa, diartetdoON ot
Eur. Hec. 167 dnwAéoat’ wAéoat’

Eur. Andr. 1176 s. dloAwAapev, / otxoued’
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La tua morte mi ha distrutto

Eur. Hipp. 839 ancAeoag yoo paAAov 1) katépOioo
Soph. EI. 1163 s. ()¢ i’ dmwAeoac: / anwAeoag dNt’
Soph. Ai. 901 s. @poy, katénedveg, avag, / tovde ovv-
vavtav

Soph. Ant. 1284 s. Tw iw dvokaOagtog Awov Awuny, /
Tl doa Tl U OA€KeELS;

Portami con te nell’Ade

Eur. Tr. 594 wotpiloot g’ ég Awdov
Soph. EI. 1165-1167 oU déEat i € TO 0OV TOde OTéY0G /
... WG OLV 00l KATW / vaiw TO AotTtov

Funzione 5. Attestazione della miserevole condizione dei parenti e dei sopravvissuti

Temi

Formule

Quanto soffro!

Quanto soffriamo!

Aesch. Pers. 1045 ot paAa kot 16d’ aAyw

Aesch. Sept. 968 €vtog 0¢ Kadix oTével

Eur. Suppl. 1146 oUmw kakov tod’ e0dey;

Aesch. Ch. 469 iw dVotov’ ddeQta k1)

Aesch. Ch. 470 iw dvokatamavoTov dAyog

Aesch. Pers. 913 AéAvtatL yao €pot yviwv cdun

Eur. Tr. 596 €mi d’ dAyeowv aAyea kettat

Soph. Ant. 1307 avémtav ¢popw

Aesch. Pers. 991 poa Poa <por> peAéwv évtooOev 1100
Eur. Suppl. 1148 GAc <d™> aAyéwv €uoi maoeoty
Eur. Suppl. 818 muatwv v’ &Ag Bdoog

Soph. Ant. 1311 detAaia d¢ ovykérpapo dv

Eur. Herc. 1375 s. (g aOAlwg mémoaya kamolevyvu-
pat/ Tékvav yuvatkog T

Eur. EI. 160 s. tukQag pev meAéiews Topac / oag
Soph. Oed. Col. 1710-1712 00d’ €xw / m@g pe XOM TO
ooV TdAavay / adpavioot tooov &xog

Eur. Hec. 693 deiv’ ... detvax mMAoXOUEV Kak&
Eur. Bacch. 1324 oiktodx d¢ unno, TANoveg d¢ ovyyo-
vot

Sono in preda ai lamenti

Aesch. Sept. 967 paivetat yoolot ponv

Eur. Suppl. 1147 s. GAG yowV, / ... €HOL TAQEOTLV
Eur. Suppl. 971 brtoAeAeiupéva pot ddkoua

Eur. Hipp. 853 s. dakouot pov BAEPaoa / katayxvOévta
TéyyeTal

Soph. Oed. Col. 1709 s. &va Yoo dupa o€ t0d’, @ mA-
TeQ, EUOV / OTéVEL dDAKQLOV

Eur. Herc. 1140 aiat otevaypwv Y& pe meQipaAAet
vépog

Eur. Andr. 1209-1211 oV omtapdopat kopay, / o0k
£uq ‘Tubrjoopat / Kaoa KTOTHa XELQOS 0A00OV;
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Tutta la casa ti piange

Eur. Phoen. 1317 Boa d¢ dwua tav

Aesch. Pers. 579 s. tev0el d” vdoa dépog otepn-/Oeig
Eur. Tr. 605 s. ddicoua T €k daxovwv kataAeiBeton /
AUETEQOLTL DOHOLG

Tutta la citta ti piange

Aesch. Pers. 1071 iwa d1) kat’ dotv
Aesch. Sept. 900-902 dujket d¢ kot TOALY 0TOVOG: [ OTé-
vovot mOEYOL, 0Tével / médov Gpidavdgoov

Tutta la nazione é in lutto

Aesch. Pers. 548 s. vOv y&p 1) moomaoa pev otévet /
Yot Aolg ékkekeVWHEVA

Aesch. Pers. 929 s. Aoia d¢ XOwv, PaciAet yaiag, /
AVOS avag €Ml YOvu KékALTa

La mia vita é indegna di esse-
re vissuta

Eur. El. 120 ¢pev ¢ev ... otvyepag Loag

Eur. Hec. 167 s. ovkétt pot Biog / dyaotog év (et
Eur. Alc. 868 oUte yap avyag xalow meoocoowv

Eur. Alc. 869 out [xatlow] €mti yaiag médda meCevwv
Eur. Hipp. 821 katakova pév odv apiotog Blov

Soph. Oed. Col. 1692 s. g €pory’ 6 péA-/Awv Biog ov
Prwtdc

Eur. Suppl. 956 s. o0d’ evTLX G HéTE-/OTIV POL KOVQO-
TokoLg év Agyelog

Eur. Andr. 1179 s. eic tivat / d1) dpidov adyag BaAAwv
Téoopay;

Eur. Hec. 691 s. 000¢€ MOT’ AOTEVAKTOS ADAKQUTOS
a-/uéoa ‘mioxnoeL

Soph. Ant. 1324 s. dyeté ' ékmodwv, / TOV 0UK Ovta
HAAAOV 1) pndéva

Soph. Oed. Col. 1683 s. taAawva, vov &' 0Ae0olot / vOE
€T OUpaoY BéPake

Eur. Andr. 1216 s. ovk éxwv méoag kakwv / davTAow
TOVoLg ¢ Adav

Eur. Phoen. 1520-1522 ... povdd’ ai-/@va dicEovoa tov
alel xoovov &v / Aetpopévoloty dakQuoty

Eur. Suppl. 977-979 yéoiwo1 d" 600pevopéva / dakouot
VOTEQOV Al TEMAWY / TIEOG 0TéQV TTUX At TEYEW
Eur. Hipp. 822 s. kKokwv 8’ ... méAayog el00Qw / To-
OOUTOV (OTE UNTOT EKMVEDOAL TTAALY

Eur. Suppl. 961 s. mAaykta 0 woel Tic vedPéAa / mvev-
L&tV V10 duoXipwy &dloow
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Quale disgrazia e pit grande
di questa?

Eur. Hipp. 817 s. émaOov ... / T&X HAKIOT €UV KAKQWV
Eur. Suppl. 807 émtdOopev @ o kOVTAT AAYT KAKQWV
Eur. Alc. 879 s. Tl y&Q &vool kakov peillov, AuaQtetv /
TUOTNG AAOXOV;

Eur. Suppl. 1120-1122 t{ yao &v petllov tovd’ étt
Ovnroic / maBog éEevpolg / 1) Tékva Oavovt’
Eowéobay

Eur. Phoen. 1509-1513 tic ‘EAA&C 1) BdoPoagog 1) / v
meomdoot0’ evyevetav / €TeQog ETAa Kakwv Toowvd' /
... [ TOL&d &xea paveod;

Come faro a vivere senza di
te?

Soph. Oed. Col. 1685-1688 mag ... / ... / Blov dvootoTov
éEopev to0pav;

Eur. Suppl. 923 éyw d¢ ynooPookov ovk éxw

Soph. Oed. Col. 1715-1717 t(g &oa pe mOTHOG / Emipével
0é T, @ Gpida, / TaTEog @’ Eonuag;

Soph. Oed. Col. 1735 s. i) T’ avOIG WD’ €0npog &mo-
00¢ / alwva TAGuov’ €Ew;

Chi mi aiutera?

Eur. Hec. 159 s. tic dpvvet poy; mola yeved, / olo d¢
TOALG;
Eur. Hec. 163 s. o0 t1c / Oev 1) dalpwv Emagwyog;

Cosa fare?

Soph. Ai. 920 = Eur. Phoen. 1310 otpot, ti doaow;
Aesch. Ch. 315 ti oot / papevog 1 Tl 0éEag

Aesch. Ch. 408 s. ma / tic toamott’ &v, @ Zev;

Soph. Ant. 1343 s. 000" €xw / MEOG TOTEQOV OwW

Aesch. Ag. 1530 dunxavw dpeovtidog oteonOeic

Eur. Herc. 1378 aunxavo yoQ motep’ €xw tad 1) pebw

Dove andare?

Soph. Oed. Col. 1738 mot pUyw;

Eur. Alc. 863 mot Bw; mot 0tw;

Soph. Oed. Col. 1748 s. (b Ppev, ol HOAwUeV, / @ Zeb;
Eur. Hec. 162 s. moiav 1) tavtav 1) ketvav / oteiyw
Eur. Hec. 163 mot 01 cw0w;

Cosa diro?

Eur. Alc. 863 ti Aéyw; ti de pn);

Aesch. Ag. 1491 i ot einw;

Eur. Hec. 154 s. ti mot’ anbow; / olav &xw, molov
o0dLOUOV ...;

Aesch. Ch. 88 mac evdov’ einw; Mg KatevEwHL
Tl

Aesch. Ch. 418 ti d’ &v pavteg TOXOLEY;

Eur. Hipp. 826 s. tivat Adyov ... / mpooavdwv TuXw;




La cultura del lamento funebre nella tragedia attica 305

Come ti piangero?

Aesch. Ag. 1490 g oe dakovow;

Eur. Hel. 165 molov apiAAaBw yodov;

Eur. Phoen. 1335 tiv’ eimtw poOov 1) tivag yooug;

Eur. Tr. 604 oiog kAepog, ola te évOn

Aesch. Ch. 87 ti @ xéovoa taode kndelovg XOAg;
Eur. Hel. 165 s. tiva povoav €méABw / ddicouoty 1
Oonvolic 1) mévOeowy;

Eur. Phoen. 1498-1501 tivax tQoowdov / 1) tiva povoo-
TOAOV oTOVAXAV ETTL / DAKQUOL DAKQUOLY, ... AYKOAE-
owHAL

Chi piangero per primo?

Eur. Iph. T. 656 0¢ m&QoG 1) 0" dvaoteva&w yoolg

Eur. Phoen. 1524 s. tiv’ émi mpatov amo xai-/tag ona-
QOYHOIS ATIOXAGS BAAw;

Eur. Erechth. 370. 36-40 TrGF (= 17 Sonnino) tiv’ émti
TOWTOV 1} 0¢ TAV TATEAY, / 1) o€ Tav Gidav mapOévwv
o/ 1) TOV KATW OOV €U0V OTéEVW /... 1) O¢ ...

Sono vedovalo

Eur. Hec. 160 ¢poovdog toéofug
Eur. Hel. 2035. 0 0" €HOG €V AAL TOAVTIAQVTS [ TOOIS
0AdUEVOG oixeTat

Sono orfano

Eur. Alc. 396 mooAimovoa d° épov / lov wopavioev
Eur. Alc. 406 s. véog €y, matep, Aeimopat dpidag / po-
VOOTOAOG Te HATQOG

Eur. Suppl. 1131 s. éyw d’ €onuog abAiov mateog
taAag / Eéonuov oikov dpdavevoouat Aafav

I tuoi figli sono orfani

Eur. Hipp. 847 téxv’ oodpavevetat
Eur. Hipp. 848 éAumeg éAmeg

Sono senza figli

Eur. Tr. 1186 yoavg dtekvog

Eur. Andr. 1216 &texvog €onuog

Eur. Hec. 161 ¢poovdOoL tatdeg

Eur. Suppl. 955 s. oUkét’ eUtekvog, OUKET e-/Ttoug
Eur. Suppl. 966 s. kal VOV &Ttag &tekvog / ynoaokw
dLOTAVOTATWS

Eur. Andr. 1206 s. taAaimwov ... [ yéoovt anada
Aesch. Pers. 580 tokéeg O amatdeg [scil. mevOovowv]
Eur. Hel. 367 patépec te maidag 0Aeoav

Eur. Andr. 1212 dumA@v tékvov (1 éotéonoe Poifog
Eur. Tr. 603 @ Tékv’, E0NUOTOALG UATNQ ATtOAE(TTETOL
VU@V

Non ho piii famiglia

Eur. Andr. 1177 oUkétt pot yévog

Non ho pitl patria

Eur. Tr. 1186 yoavg &mtoAig

Sono rimasto senza difesa
Siamo rimasti senza difesa

Aesch. Pers. 1036 YUPVOG €l TQOTTOUTIOV
Aesch. Pers. 1024 éomtavioued’ dowywv

Siamo fatte schiave

Eur. Tr. 1310 s. ayopeOa ¢pegoped’ ... / dovAetov OO
uéAaBoov
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Sono un povero vecchio / una
povera vecchia

Eur. Andr. 1200 s. taAag éyw / Yéowv kat duoTuXNG
Eur. Tr. 1186 yoavg dtekvog

Eur. Tr. 1186 yoavg &moAig

Eur. Hec. 156 delAaia detAatov yrows

Eur. Med. 1209 s. tic oV Yégovta TouBov 0ohpavov
oé0ev /[ tiOnowy;

Aesch. Pers. 583 dvQdpeVoL YEQOVTEG Te TtV O1) KAVOU-
ow aAyog

La casa e vuota

Eur. Hipp. 847 £onpuog oikog
Eur. Andr. 1205 d6pov éAwmteg Eéonuov

La casa é in rovina

Eur. Alc. 415 0AwAev oliog
Aesch. Ch. 51-53 avrjAtot Bootootuyeic / dvddot
KaAUTITOVOL dOUOVG [ deomotav BavAatolot

Tutto e andato in rovina

Aesch. Pers. 1016 T 0’ oUk OAwAev;

Eur. Andr. 1218 s. apumtapeva / poovda mavta keltat
Soph. EI. 1149 s. vOv 8" ékAéAoLmte TavT €V 1Héoa
u / Oavovt ovv ool

Oh terra sciagurata!

Aesch. Sept. 994 s. iw mOVOG lw kaka / ... xOovi
Aesch. Pers. 1070 = 1074 o o ITegoic ala

Eur. Hel. 362 iw taAauwva Tooia

Eur. Phoen. 1493 @uot, ©1pat

Cose terribili da vedere !

Aesch. Sept. 993 0Aox d” 6eav

Eur. Hec. 689 amot’ amota ... dépropat

Eur. Andr. 1173 xaxov otov 6p@ t0de

Eur. Hipp. 845 s. olov €idov &Ayog dopwv / o0 TANTOV
oLdE PNTOV

Cose terribili da dire!

Aesch. Sept. 993 oAoa Aéyewv

Funzione 6. Elogio del mor

to

Temi

Formule

Eri la migliore di tutte le
donne

Eur. Hipp. 849-851 yuvakav aglota 0 ontdéoac 6oa /
déyyoc 07 aAiolo Kal VUKTOG &-/0TeQWTOV TEANS
Eur. Alc. 439-445 {otw " Aidag 6 peAayxaitac Oeog
6¢ ... [ ... [ TOAD d1) TTOAD dn) yuvaik’ aglotav / Alpvav
Axepovtiav mogev-/oag EAATA dIKWTW

Funzione 7. Espressioni aff

ettuose per il morto

Temi

Formule

Sei morto senza di me

Soph. Oed. Col. 1714 éonpog €0aveg wdE pot
Soph. El. 1137 ancAov o1f)g Kooty ving dixa
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Ti ho allevato con amore Eur. Suppl. 918 s. dvotuxn / o’ Etoedpov

Eur. Suppl. 919 s. 0" érpedov édegov UG’ fmatog / mo-
VOULG éveyKovo' év wdlot

Soph. El. 1143-1145 oipot taAava g €Ung maAat
T0PNS / avwdeAntov, Vv eyw Oap’” apdt oot / mévw
YALKEL TAQETXOV

Eur. Suppl. 1134-1137 mov 8¢ mévog uwv tékvawy, /
oL AOXEVHATWV XAQLS / ToOPal Te HATQOS AVTTVA T
oppdTov TéAn / kai gpidiat mpooBoAai mpoownwv;

Nemmeno da morto ti man- | Soph. Oed. Col. 1702 s. 00d¢ Yo ¢ adiAnTog éuot
chera il mio/nostro amore TOTE / KAl TQXOE 1) KLETOTS

Eur. Bacch. 1316 s. kot Yo oUkéT @V OpWS / TV
dAtatwv Euory’ aplburon, tékvov

Eri la protezione della tua Eur. Tr. 590 oag dapoaotog dAkao

sposa
Eri la protezione della madre | Eur. Phoen. 1436 @ ynoofookw Unteog
Sit tibi terra levis Eur. Alc. 463 s. kovda oot/ xOwv émavwOe méoot

Funzione 8. Espressione di un desiderio irrealizzabile

Temi Formule
Magari fossi morto/a prima! | Eur. Suppl. 821 el0e pe Kadueiwv évagov otiyeg év
Kovialow

Aesch. Pers. 915-917 €10’ ddele, ZeD, kape pet’
avdE@V / TV olXopéVwV / BavAaTov KAt potoo
KaAvpat

Soph. EI. 1131 s. (g copeAov mapotBev éxAimety Blov, /
oLV ...

Aesch. Ag. 1538-1540 €l0’ " €0éEw / motv TOVD' Emidety
AQYVLEOTOLXOL / dQOITAC KATEXOVTA XAHELVAY

Torna da me Eur. Tr. 587 poAoig, @ mdoig pot

Eur. Alc. 455-458 €0’ €70 ot pev ein, / duvaipav dé
oe méupat / paog € Ada tepapvov / kat Kokvtoio
0e€0owv

Magari tu fossi morto dopo | Eur. Tr. 1168 el pev yap €0aveg ... fifng tuxwv
aver gustato il dono della
giovinezzal

Magari tu fossi morto dopo | Eur. Tr. 1168 el pév yap €0aveg ... tuxwv / yapwv
aver gustato le gioie del ma-
trimonio!

Magari tu fossi morto dopo | Eur. Tr. 1168 s. et pév yao €0aveg ... tuxwv / ... T¢ ioo-
aver esercitato il potere! 0¢ov Tvpavvidog
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Magari tu fossi morto in
battaglia!

Eur. Tr. 1168 et pév yoap €0aveg mood moAewg
Aesch. Ch. 345-347 et yap O’ TAlw / ... mateg, /
dopituntog katnvaplodng

Magari non ti avessi

Eur. Alc. 880 s. unmote ynuag / peAov oticelv peto

sposatol/a! ode dOHOVS
Magari non mi fossi Eur. Suppl. 822 s. ¢uov d¢ unmot’ €C0yn / dépag &g dv-
sposatol/a! d00C evVAV

Magari un dio ti avesse ra-
pito!

Eur. Andr. 1182 s. €0 o’ 01t TAlw fjvage dalpwy / Xi-
HOEVTIOQ Tt AKTAV

Funzione 9. Ricordo del passato perduto

Temi

Formule

Ti prendevi cura di me

Eur. Bacch. 1318-1322 ovkétt yevelov Tovde Oryydvwv
X€0(, / TOV UNTeog avdav matéea MEOOTTVED, Té-
Kvov, / Aéywv Tic adukel, Tic o’ atipalet, yéoov; / tig
ONV TaQAooeL kadioy AV Eog wv; / Aéy’ g KoAd-
Cw OV AdKOLVTA O, O TIATEQ

Eur. Suppl. 1154 s. Adywv d¢ magakéAevopa owv /
&éoL pegodpevov olxetal

Io mi prendevo cura di te

Eur. Tr. 1187 ofpot, t&x mOAA" domaopuad’ alt’ éuat
Toodai / brrvor T’ &ieitvol poovdd pot

Tua madre si prendeva cura
di te

Eur. Tr. 1175 5. 6v mOAA” éxrjmevo’ 1) texovoa
Bootouxov / pAuaciv T Edwikev

Mi sembra ancora di vederti

Eur. Suppl. 1152 &t eloogav 0¢, TATEQ, T OUUATWY
00KW

La vita era bella quando c'eri
tu

Soph. Oed. Col. 1698 s. 6 undapor d1) didov v pirov, /
OTIOTE Y€ KAL TOV €V XEQOLV KATELXOV

Funzione 10. Affermazione

di responsabilita

Temi

Formule

Sono io il responsabile della
tua morte

Eur. Herc. 1371 o€ ... © taAawv’, amwAeoa

Soph. Ant. 1319 éyw yap 0’ €y 0’ €xavov, @ péAeog
Eur. Herc. 1367 s. 6 pvoag kai tekwv Dpag matno /
ATWAED’

Soph. Ant. 1268 s. €0aveg, ameAvONg, / éuaic ovde
oaiot duoBovAlaig

Non ti ho prestato le cure
rituali

Soph. EI. 1138-1140 1oUt’ év dpidatot xepotv 1) taAawy’
&yw / Aovtoic 0’ Ekdouno’, ovte tapdAETov
mog / dvelAduny

Sono stato un male per la
famiglia

Aesch. Pers. 932 s. yévva ... [ kaxov &Q’ &yevouav

Sono stato un male per la
patria

Aesch. Pers. 932 s. ya te matooa / kKakov &Q’ €yevo-
Hav
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Ho provocato tanto dolore

Eur. Hel. 364-366 tot 0’ €ua dawopa Kvmowog Etexe /
TOAD HEV alpla, TOAD 0& dAKQLOV / dxed T dixeat,
ddkova dakLOLV

X e la causa di questa scia-
Qura

Aesch. Pers. 550-553 E£0&ng pev dyayev, momot, / Eéo-
&Nc d anwAeoev, totol, [ E€0&ng d¢ mavt éméame
dLoPEOVWC / Papidecot movTioug

Aesch. Pers. 558-562 mteCovg yao Te kat OaAaooiovg /
ALVOTTEQOL KLAVWTIDES / VAES PEV AyayoV, TtoTol, /
vaec d' anwAeoav, totol, / vaeg mavwA£Ogotoy éu-
BoAaig

Funzione 11. Promessa di vendetta

Temi

Formule

Uccidero chi ti ha ucciso

Eur. Suppl. 1143 &o’ domidovxog €Tt Mot Avtiteioo-
uat/ oov Gpovov;

Aesch. Ch. 435-437 matQog O’ atipwotv doa teloels /
Eatt eV daOVWY, [ EKaTLd’ AV XeQwv

Sorga colui che ti vendichera

Eur. EI. 135-139 éA0oLS ... / ... tatol O alpdtwv / aloi-
0TV €MIKOVQEOG

Aesch. Ch. 143 s. Aéyw dpavnvat 0ov, TaTeQ, TIH&O-
00V, / Katl Tovg KTavovtag avtikatOavely dikn)

Aesch. Ch. 160 s. {tw Tig doguobevig avno / avaAvti)o
dOUwWV

Muoia chi ti ha ucciso

Aesch. Ch. 367 s. ol KTavovTeg / viv oUTwGs dapnvat
Aesch. Ch. 312 s. &vti d¢ mANYNc poviag Ppoviav /
TANYNV TvéTw

[Eur.] Rh. 906-909 6Aotto pév Otveidag, / dGAotto d¢
Aaotiadag, / 6¢ ' anada yévvac / €Onkev aoloto-
TOKOLO

Funzione 12. Promessa e ce

rtificazione di offerte

Temi

Formule

Io ti piango

Eur. Suppl. 804 moooavdw oe tov Davovta

Aesch. Ch. 500 kat tod’ dkovoov AowOiov Borg,
TATEQ

Aesch. Ch. 508 &xov’- 0TTEQ 0oL TOLAd €0T’ ddVOHATA
Eur. Suppl. 826 s. kot pév ovuEy NAokiope0’, audt
0¢ / omodov kdoa kexOHeOa

Eur. Suppl. 1143 kAveig tékvwv yooug;

Aesch. Ch. 334 s. dimtaug tot o’ érutvupiog / Oonvog
avaotevalel
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Levero il lamento

Aesch. Pers. 947 kAdy&w O a® YooV AQdakouV
Aesch. Pers. 1077 mépw tol o€ dvoOgodoLs Yoolg
Aesch. Pers. 1052 s. péAaiva d’ av pepeiéetal / ot oto-
voeooa Ay

Aesch. Pers. 935-940 mpdopOoyyov oot ... / kakopatt-
dat Boav, KocopéAetov tav / ... [ méupw moAvdakguv
laxxav

Ti seppelliro Eur. Tr. 1185s. o0 d" oUK €U’, AAA" €y 0¢€ TOV vedTe-
0V, / ... a0A10v BAaTTw vekov
Accetta quello che ho Eur. Tr. 1202 @v " &xw, Ajym tdde

Ti offro i tuoi beni

Eur. Tr. 1220 mémAwv ayaApat’ éEQmTw X000
Eur. Tr. 1212 s. urtno matedg oot meootiono’ &ydA-
pata / twv owv mot’ Svtwv

Ti onorero con offerte

Aesch. Ch. 483 s. oUtw yaQ &v ool daitteg Evvopol Bo-
TV / ktlotat’

Aesch. Ch. 486-488 kdayw XO0A&g 0OL TG €UNG TTaryKANQI-
ag / olow matewv €k dOUWV YapunAlovg, / mavtwy d&
TEWTOV TOVOE MEETPReVOW TADOV

Funzione 13. Invito a levare il lamento

Temi

Formule

Piangi

Aesch. Sept. 965 (tw ddicoua

Aesch. Pers. 1038 dlatve diatve o

Aesch. Pers. 1065 duxivov d' 6ooe

Aesch. Ch. 152 s. {ete dAkQL Kavoxec OAOHeVOV [ OAO-
Hév deomoTa

Aesch. Pers. 572-574 otéve xai dakvd-/Cov, PagL d’
appoacov / ovgavt dxn

Picchiati, graffiati, strappati
i capelli

Eur. EI. 150 & &, doUTte KAQa

Aesch. Pers. 1054 kat otépv’ doaooe kamiBoa
Aesch. Pers. 1062 P&AA’ €Delpav kal katolkTioot
Aesch. Pers. 1056 pot yeveilov épOe Agvkrjon tolxa
Eur. Suppl. 76 s. dux tapndog dvuyt Aevkag / alpa-
TOUTE XQWTA POVIOV

Aesch. Pers. 1046 égeoo’ égecoe kat otéval euav
Xaow

Eur. Tr. 1235 s. doaoo’ doaooe koata / TtvAovg dt-
dovoa Xelpdg

Eur. Phoen. 1350 s. &vayet avAayete ... [ €L KAQA T
AEUKOTIXEIS KTUTTIOVG XEQOLV

Aesch. Pers. 1060 témtAov O’ €Qetke KOATUAV AKX
XEQWV
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Leva il lamento

Aesch. Pers. 1073 yoaocO’ aBoopdtat

Aesch. Sept. 965 (1w ydog

Eur. Phoen. 1350 s. dvayet’ dvayete KOKLTOV

Eur. Tr. 1229 s. otévale ... / veKQ@V iakxov

Aesch. Pers. 1050 értog0ialé vuv yoolg

Eur. EI. 125 (01 tov a0tov €yetpe yoov

Eur. Suppl. 73 s. it @ Evvwdol kawoig / it’ @ EvvaAyn-
doveg

Aesch. Pers. 575 tetve d¢ duoBdurtov Boatv tdAal-
vav avdav

Aesch. Pers. 941 s. e’ aiavr mavdvetov / dvobooov
avdAv

Eur. El. 126 &varye mOAVdAKQUV AdOVAV

Rispondi al mio lamento

Aesch. Pers. 1040 = 1048 = 1067 poct vuv avtidovTd pot
Aesch. Pers. 1042 tvCe péAog 0oL tifeic

Eur. Suppl. 800 s. drboat’ drvoat’ avtidpwv’ Epwv /
OTEVAYUATWV
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Appendice 3. Oo1vog e yo0g nei poeti tragici

Vorrei concludere questo capitolo con qualche considerazione riguardo ai
due termini chiave del lessico della lamentazione, soprattutto per verificare se
€ ancora percepibile nei testi tragici quella differenza che ci e parsa cosi evi-
dente a partire dai lamenti omerici. Nel caso della tragedia questa verifica e
particolarmente complicata, perché mai viene rappresentata una scena com-
pleta di préthesis o di sepoltura vera e propria, e soprattutto perché nel dramma
attico non potevano essere rappresentati i naturali titolari del Oorvog, ovvero
i professionisti del pianto, per la nota proibizione riguardo a questa forma di
lamento vigente sin dal tempo di Solone. L’opinione comune, negli studi sulla
tragedia, € che yooc e Oprvog siano impiegati come termini perfettamente in-
tercambiabili e che la distinzione formale dei due lamenti sia venuta meno"°.
Almeno in parte, tale opinione si puo considerare condivisibile, perché non c’e
dubbio che nella tragedia il termine Opnvog amplii il suo campo semantico,
sovrapponendolo a quello coperto dal termine y60c'!, ma se e indubbio che in
alcuni casi Opnvog esprima dei significati che solitamente sono di pertinenza
del yooc, non € mai vero il contrario. Esistono poi in tragedia dei passi in cui
Oonvoc e yoog sono chiaramente distinti. In particolare, quando il lamento &
associato alla sfera poetico-musicale, viene sempre impiegato il termine Oorvog
per designarlo'2. Questa precisazione, che spero di dimostrare, mi sembra im-
portante perché ribadisce sul piano terminologico quello che abbiamo potu-
to verificare nel vivo dell’analisi dei testi: a dispetto del fatto che il Oomjvog, il
lamento poetico d’autore, non poteva essere rappresentato sulla scena, i poeti
tragici conservarono viva memoria del suo repertorio espressivo e talvolta sep-
pero utilizzare questo repertorio per sperimentazioni complesse (vd. supra 5.7).

Un esempio molto chiaro di distinzione tra forme di lamentazione si trova
nell’Elettra di Sofocle, quando Oreste, dopo aver ascoltato un grido di dolore

10 1] primo a sostenere questa tesi & stato, per quanto mi risulta, Schadewaldt 1926, p. 160
n. 2, che si & appoggiato su Aesch. Ag. 1079 e fr. 291 TrGF. Schadewaldt, pero, rimanda a Hom.
11.18. 51; 23. 17; 24. 723, 747, 760 s. per mostrare che quest’identita risalirebbe ai poemi omerici,
il che & per noi inaccettabile. La stessa tesi, limitata ai tragici, & stata sostenuta, in seguito, da
Peretti 1939, p. 21: «Eschilo usa Opnvog e yodog senza differenza alcuna»; da Fraenkel 1950, II, p.
36, ad 57: «The close kinship with Ogrjvoc is clearly seen for instance in fr. 291 and Ag. 1079»; da
Harvey 1955, p. 170 e da Nagy 1979, p. 112 n. 2. Pit1 prudente & Alexiou 2002 (1974), p. 103: «In
the classical period, the thrénos was still remembered as a distinct type of lyric poetry, but it was
interchangeable with goos, especially in tragedy, and could be used to refer to any kind of lament,
not necessarily for the dead».

! Per un‘analisi dettagliata del significato di y6og nella tragedia vd. Palmisciano 1996a, n. 8 p.
161. Il campo semantico di questo termine appare del tutto analogo a quello verificato nei poemi
omerici. Per un elenco delle occorrenze in tragedia di termini connessi con la lamentazione vd.
Schauer 2002, pp. 334-337.

12 Belle osservazioni sul collegamento fra musica e Ogfjvog in tragedia si possono leggere in
Loraux 1999, pp. 89-91, che invita ad apprezzare la distinzione fra Oonvog e yooc.
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proveniente dall’interno della casa (v. 77 i) pot pot dVotevog), chiede al peda-
gogo se vuole restare ad ascoltare questi Yoot della sorella (v. 80 s.). Quando
poi Elettra entra in scena e descrive la condizione di cordoglio in cui si trova, i
termini utilizzati sono precisi: vv. 87-90 ... (g pot / ToAAQG pev Bonvwv @dag
/ TOAARG ® dvThets HoBov / oTéovav mAaydS aipacoopévav. E evidente la
distinzione tra il momento della lamentazione pili formalizzata (Oorjvawv @ddc)
e il momento del planctus. Questa distinzione € puntualmente ripresa da Elettra
poco oltre (v. 103 s.) quando dice: XAA" oV pév o) / AnEw Oprvwv otuyegav te
YOwv. Se non si vuole intendere questa espressione come la ripetizione enfatica
di due termini equivalenti, si dovra allora leggere in questi versi la sintesi delle
due fasi principali in cui si articola la crisi del cordoglio. Allo stesso modo si
deve intendere un passo dell’ Antigone (v. 883 s.) &0’ loT” dodAG KAl YOOLG TIQO
o0 Oavelv / g ovd av eig mavoatt’ av, el Xoeln, Aéywv'3, dove, benché non
sia impiegato il termine Oprvog, si dovra attribuire ad douwdr il significato di
lamento articolato e a y6oc quello di insieme delle manifestazioni del planctus.

Ben ferma ¢ la distinzione fra yoog e Ogrjvoc nelle parole di Teseo nelle
Supplici di Euripide, v. 87 s. Tivwv ydoug fkovoa kal oTéovwv KTOTIoV /
vekpwv te Ognvouc... In effetti, poco prima, le donne di Argo hanno real-
mente pronunciato dei lamenti inarticolati accompagnati da gesti autolesivi
e hanno eseguito dei brevi lamenti verbali sui caduti nella spedizione. Analo-
ghe distinzioni, pertinenti alle diverse modalita con cui effettivamente & sta-
ta pronunciata la lamentazione nel dramma si possono cogliere in Eur. Med.
1211 émet 8¢ Oonvwv Kkat yowv énavoato e nell’ Andromaca, vv. 91 s. oloTeQ
eykelpec0’ aet / Oprvolot kat yoolot Kat dokQUpaot 4,

Uno dei passi solitamente portati a sostegno della tesi dell'uso indiffe-
renziato dimostra a mio avviso esattamente il contrario. Si tratta del fr. 291
TrGF di Eschilo, nel quale leggiamo Opnvel d¢ yoov tov dnddviov. In questo
caso la sovrapponibilita dei due termini ¢ solo apparente, come dimostra 1'u-
so del verbo Opnvéw con complemento oggetto. Gia in II. 24. 720 s. i cantori
otovéecoav aodnv ... é0pnveov; nell’Aiace di Sofocle (v. 630 s.) la madre
dell’eroe 6&vtovoLG... OGS Oonvrioet e in un altro passo della stessa tragedia
(v. 582) troviamo l'espressione Ognveiv émwdac; negli Uccelli di Aristofane
(v. 211) si dice dell'usignolo che Bonvei Guvoug. In casi come questi € 'unio-
ne del complemento oggetto con il verbo a definire il significato esatto del
tipo di canto e di esecuzione a cui ci si sta riferendo'®. Lo dimostra anche
un frammento di Nicomaco di Alessandria, che non e mai stato portato alla

113 Per i problemi di costituzione del testo posti da questo passo vd. supra 1.7.

14 Secondo Swift 2010, p. 304, invece: «[questo passo] implies that all three words can be used
synonymously to mean ‘lamentation’».

115 Questa considerazione aiuterebbe a comprendere meglio il significato di Soph. Phil. 1401
AALS Yo pot teBorvntat yooug, qualora si fosse certi di questa disposizione testuale, che e in
competizione con altre in cui il termine ydoc e assente.
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discussione: Nicom. Alex. F 13 TrGF ... péAnovot T andoviov / kAayynv. 11
significato pill plausibile di questi versi & «eseguono in forma di canto il verso
acuto dell’'usignolo», né & mai venuto in mente ad alcuno di stabilire 1'im-
probabile equazione fra il canto e il verso dell’animale. Allo stesso modo, nel
fr. 291 TrGF di Eschilo si dovra intendere «esegue in forma di canto funebre
il lamento dell'usignolo». A questo proposito tornano utili le osservazioni che
abbiamo fatto a proposito di un caso simile: I'invenzione da parte di Atena
della melodia trenodica raccontata da Pindaro nella Pitica 12 (vd. supra 4.7).
In quel caso l'oggetto dell’imitazione era il ydog delle Gorgoni, il risultato
dell'imitazione era il Ogrjvog auletico inventato dalla dea.

Infine, in contesti in cui compaiono termini appartenenti alla sfera poe-
tico-musicale, la parola che ricorre sistematicamente ad indicare il lamento
funebre & sempre Opnvoc. Un uso che non ammette eccezioni.

Aesch. Ag. 990 s. Tov d’ dvev Avag Suwe Luvdel / Oprvov Egrviog

Eur. Iph. T. 144-146 dvcOpnvitols wg Oprjvols / €yKelpal, T&g OUK £DUOV-
00V / LoATTag dAVoLS EAévolg

Eur. Iph. T. 179-183 avtupaApovg wdac buvwv T / Aomtav oot PagPa-
OV &xav, [ déomowv’, EEavdaow, Tav év / BoNvols Hoboav VEKLOLY HEAEOV

Eur. Tr. 608 s. g 1100 dakoua Tolg Kakwe memeayooty / Oprjvawy " 0dve-
uot povod 0 1y Avmag £xel

Questi ultimi passi forniscono il dato piu interessante per il discorso che
sto svolgendo. Si conferma la pertinenza del termine Oprvog alla sfera poetica
e musicale e, soprattutto, si comprende che tale pertinenza continuo ad essere
percepita anche nella cultura poetica di cui la tragedia e testimonianza. Forse
Atene non ha avuto un ruolo del tutto marginale nel consegnare ai dotti che
classificarono i generi poetici in eta alessandrina il nome dei carmi che pian-
gono i morti.



CAPITOLO SESTO

La poesia funeraria dal IV secolo all’eta romana

Le testimonianze e i documenti che possiamo raccogliere sulla cultura del
lamento funebre a partire dal IV secolo a. C. debbono essere valutati all’in-
terno di un fenomeno culturale di piti vasta portata: la nascita di una vera e
propria letteratura nel senso moderno del termine, ovvero di una produzione
poetica (e prosastica) d’autore che si affida al testo scritto come strumento di
comunicazione e che appare sganciata da quel legame necessario con un’occa-
sione socialmente rilevante che contraddistingueva la comunicazione poetica
in eta arcaica e classical. Questo fenomeno ¢ il risultato di molti fattori, ma e
certo che esso appare in concomitanza con un cambiamento radicale di carat-
tere politico e sociale: la formazione, dopo la morte di Alessandro Magno, di
stati monarchici sul cui territorio sono disseminate numerose e grandi citta
cosmopolite, dove vive una popolazione eterogenea sul piano etnico e cul-
turale, e stratificata sul piano sociale. In queste condizioni il vecchio sistema
delle occasioni condivise dall’intera cittadinanza viene sostituito da un nuovo
sistema di eventi socialmente rilevanti; di conseguenza viene sottoposto ad
una radicale trasformazione anche il repertorio poetico che a quelle antiche
occasioni era da sempre legato.

Non stupisce dunque che il Oonjvog, nelle forme in cui lo abbiamo co-
nosciuto finora, si estingua, al pari di altri generi lirici, anche se la pratica di
piangere i morti non venne mai meno per tutta 'antichita, né i poeti cessarono
di confrontarsi con i temi e le forme del lamento funebre. D’altra parte un
intero libro di Opnjvot di Pindaro era collocato sugli scaffali della Biblioteca di
Alessandria.

Le notizie che le fonti antiche conservano a riguardo non sono moltissime,
ma eloquenti, come vedremo. Da queste notizie si ricava con certezza che dei
carmi continuarono ad essere prodotti a seguito della morte di una persona-
lita rilevante, di un amico, di un parente o di una donna amata. La differen-
za fondamentale rispetto alla produzione precedente ¢ che nessuno di questi
componimenti fu scritto per soddisfare le esigenze del rito funebre, ma per
commemorare il morto o per dare una forma al proprio dolore. Queste opere

1 Sull'indebolimento dell’occasione nel passaggio dal V al IV sec. a. C. vd. Gentili 2006 (1984),
pp- 15-47; Fantuzzi 1993, pp. 44-51; Fantuzzi 2002, pp. 20-29.
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poetiche sono piu vicine al carme 101 di Catullo, o al sonetto In morte del fra-
tello Giovanni di Foscolo, che ai ydot o ai Ogrjvot che abbiamo studiato finora.
Se pero questa premessa ci obbliga a considerare questi testi poetici di
carattere luttuoso come delle espressioni letterarie, a cui non e giusto chiedere
il rispetto delle funzioni del lamento rituale, sul piano formale il discorso deve
essere piu circospetto, perché proprio il definitivo distacco della cultura delle
classi elevate da quella delle classi piti umili apri ai letterati inedite possibilita
di condurre sperimentazioni in diverse direzioni, anche recuperando forme
cadute in disuso all'interno di carmi appartenenti ai nuovi generi. E solo in
un contesto in cui la cultura e polarizzata e segmentata che e possibile 'as-
sunzione di elementi della cultura tradizionale (ora percepita come cultura
popolare) per rendere sempre piut sofisticati e ricchi i nuovi componimenti.
Ed ¢é all'esplorazione di questi rapporti, che potremmo racchiudere sotto la
categoria del ‘popolareggiante’, che e dedicato questo capitolo finale.

6.1. Poesia funeraria e consolatio in prosa

Benché lo stato di conservazione dell’'opera di Antimaco di Colofone sia
davvero sconfortante, tuttavia le testimonianze antiche forniscono alcune in-
teressanti notizie sul contenuto della sua opera piu famosa, la Lide?. Si trattava
di un’elegia di notevole estensione che Antimaco scrisse a seguito della morte
della donna da lui amata, Lide appunto, inserendo nel tessuto narrativo lun-
ghe digressioni di carattere mitologico su alcune vicende esemplari di soffe-
renza, allo scopo di alleviare il proprio dolore grazie al confronto con altre e
pil gravi sciagure. Su questo punto particolare ci informa lo Pseudo Plutarco,
un autore che forse non aveva conoscenza diretta di quest’opera.

[Plut.] Cons. ad Apoll. 9. 106 b-c (= Antim. T 7 Wyss =T 8 Gent.-Pr. = T 12 Matthews)
amoOavovoTg YaQ TG yuvakog avt® Avdng?, meog fjv Gprrootdoyws eixe,
oA POV TS AVTING avT@ €moinoe v éAeyeiav TV kaAlovpévnv Avdny,
eEaQlOUNoaEeVog TaG 1oWIKAS CUUMOAS, TOIS AAAOTOIOLE KAKOLG EAATTW THV
£00VTOL TOLWV AVTINV.

Lo stato del testo non permette di verificare l'aspetto che maggiormente
interessa il nostro discorso, cioe il tipo di impiego del paradigma mitologico
adottato da Antimaco. Non sarebbe irrilevante per noi poter determinare se
nella Lide i miti fossero usati in funzione consolatoria o, secondo la categoria
da noi introdotta, in funzione trenodica, per capire se la Lide vada avvicinata
alla tradizione dell’elegia di carattere trenodico (nel senso pitt ampio del ter-

2 Per un’introduzione generale alla Lide vd. Wyss 1936, pp. XIX-XXIV; Del Corno 1962; Serrao
1979; Matthews 1996, pp. 26-39.

3 In realta & pilt probabile che Lide fosse un’etera e non la moglie di Antimaco, vd. Matthews
1996, p. 27.
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mine) o piuttosto debba essere posta in relazione con la consolatio, il nuovo
genere di discorso riguardo alla morte che nacque nel IV secolo a. C. e conob-
be un grande sviluppo in eta ellenistico-romana*. Questo genere prosastico
si pose programmaticamente lo scopo di alleviare (o addirittura rimuovere)
il dolore provocato da un lutto impiegando argomenti di carattere retorico-
filosofico, fra i quali non mancano anche gli esempi mitici di grandi disgrazie
e di grande sopportazione del dolore. Gli argomenti impiegati appartenevano
ad una nuova tecnica che, a differenza di quella del lamento tradizionale, poté
essere teorizzata e praticata da singole personalita, come per esempio Anti-
fonte, a cui gli antichi attribuivano I'invenzione della téxvn dAvmiag (Kassel
1958, p. 9 s.), il metodo per liberarsi dal dolore. Argomenti di carattere con-
solatorio dovettero essere impiegati da Aristotele nel dialogo perduto Ebon-
uoc 1) meol Ypoxng (frr. 37-48 Rose), ma nell’antichita I'opera piu famosa di
questo genere fu il trattato Ileot mévOoug dell'accademico Crantore, un libro
che Panezio consigliava di imparare a memoria, data la bellezza dei concetti
che vi erano espressi, e che conobbe un successo enorme anche in ambiente
romano®. Per quanto riguarda Antimaco, dato lo stato della documentazione
in nostro possesso ed essendo persino incerto se lo Pseudo Plutarco attingesse
direttamente dalla sua opera o riferisse notizie di seconda mano, non si puo
far altro che ricordare che esempi mitologici in funzione trenodica li abbiamo
gia incontrati nei Opnvot di Simonide e Pindaro e in alcuni lamenti della tra-
gedia, e che quindi non si puo escludere che anche questa fosse la funzione
con la quale erano impiegati da Antimaco®.

L’accessibilita di un nuovo repertorio di argomenti generali sulla morte di
derivazione filosofica non fu priva di conseguenze sul piano poetico. Secondo
Diogene Laerzio (9. 56) Euforione di Calcide compose un émuxrjdeiov? per l'a-

4 Sulla consolatio vd. Buresch 1886; Kassel 1958; Johann 1968.

5 Cf. Cic. Acad. 2. 135; vd. Kassel 1958, p-36s.

6 Per dirimere la questione non mi sembra di grande aiuto la pur importante testimonianza
di Ermesianatte, fr. 7. 41-46 Powell = Antim. T 6 Wyss =T 7 Gent.-Pr. = T 11 Matthews, in part.
45s. ... yowv d’ évemAnoato BIPBAovS / 10AS, €k TAVTOC MAVOAHEVOS kapdtov. La difficolta di
inquadrare con precisione la Lide e chiara nelle parole di Jacoby 1905, p. 47: «Die Lyde ist formell
nichts anderes wie ein émkdetov... In Wahreit nahert sie sich durch die Wandlung des Inhalts
dem Epos, der erzdhlenden Poesie...».

7 Per la storia di questo termine vd. Farber 1936, I, pp. 38, 53 s., 65 s.; II, p. 53 s.; Reiner 1938,
p- 2 s.; Alexiou 2002 (1974), p. 107 s. Il primo significato e quello di “funerario, relativo alla tom-
ba”, dunque un significato generico che & perd connesso al canto proprio nelle attestazioni piu
antiche (Eur. Tr. 514; Plat. Leg. 800e). Nei passi dei lessicografi riportati da Farber e evidente la
difficolta di collocare in una posizione chiara I'émucrjdetov rispetto al Oorvoc. Ha pienamente
ragione, allora, la Alexiou a dire che quando i lamenti poetici di carattere rituale non vennero
pil praticati, ci fu un riversamento di temi e formule da questi testi verso i generi poetici piu
moderni, con conseguente confusione dei termini che li indicavano. Sono, comunque, accreditati
della composizione di érukrndeta diversi poeti ellenistici: Partenio di Nicea ne avrebbe composto
uno per sua moglie, Arete (Suda 1 664 [4. 58 Adler]). A questo componimento furono assegnati da
Pfeiffer 1943 i frammenti di un papiro egiziano (Pap. Gen. 97, editio princeps in Nicole 1904), dopo
che per lungo tempo erano stati attribuiti agli Aitia di Callimaco (per la storia della questione vd.
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stronomo Protagora, a cui vengono comunemente assegnati i tre esametri di
un frammento conservato da Stobeo (Anth. 4. 56. 12 [5. 1126 Hense]), in cui si
invita a piangere con moderazione la persona scomparsa perché il destino gli
ha risparmiato, durante la vita, ogni sofferenza.

Euph. fr. 24 Cusset =21 Powell

T kat pétowx Hév g Emi POévVw akdayorto,
HETOLX KAl KAQUOELEV: ETTEL KAL TTAUTIOV AOAXKQUV
Motpat éonuivavtod.

Se l'assegnazione di questo frammento all’émkndelov per Protagora e
corretta, non si pud non restare colpiti dalla ricorrenza, enfatizzata dalla ri-
petizione all’inizio del verso, dell’avverbio pétoix, che sembra derivare piu
dal repertorio della consolatio, che da quello della poesia funeraria. Finora non
abbiamo mai incontrato indicazioni esplicite sull’entita del cordoglio da di-
mostrare al morto, né era lecito attendersi di trovarle. La misura del pianto,
nel contesto di un’occasione reale, non e stabilita dal lamentatore o dal poeta,
ma da una lunga tradizione rituale che essendo perfettamente nota a tutti non
ha bisogno di essere esplicitata’. In questo caso, invece, Euforione svolge un
ragionamento per dimostrare che e giusto piangere senza eccessi questa per-
sona, perché la sua vita & stata felice, 0 quantomeno priva di dolori eccessivi.
E per esprimere questo schema di pensiero, estraneo alla poesia funeraria dei
secoli precedenti, Euforione rovescia il senso di un modulo che nel sistema
espressivo del lamento appartiene al novero delle formule negative con alfa
privativo (vd. supra 5.9. 3.), che in base a quanto abbiamo finora detto poteva-
no essere riferite solo a cio di cui il defunto veniva privato dalla morte. Nella
poesia realmente trenodica, &dacQug poteva significare solo che il morto non
aveva ricevuto (o non aveva ricevuto ancora) un tributo di pianto!’, mentre

Pfeiffer 1943, pp. 23-25). Ma i pochi frammenti (ora in SH 609 a-b; 610-614) non consentono di
ricavare qualcosa di preciso sul posto che si potrebbe assegnare a questa elegia nella letteratura
trenodica (Pfeiffer 1943, p. 28: «So little of the elegiac lines can be read that the structure of the
lament remains obscure»). Partenio aveva composto anche un’elegia per Archelaide (SH 615) e
per Timandro (SH 626). Tre é¢mukndeix furono composti da Arato: per Cleombroto (Suda o 3745
[1. 337 s. Adler]), per il fratello Miri (Comment. in Arat. p. 78, 34 Maass), per Teopropo (Comment.
in Arat. p. 389, 21 s. Maass). Infine anche la Leonzio di Ermesianatte era probabilmente un’elegia di
intonazione trenodica, considerati i legami che stringono la Leonzio alla Lide di Antimaco (per cui
vd. Jacoby 1905, p. 47; Serrao 1979, p. 93 s.).

8 La lezione éonurjvavto, tramandata dai codici di Stobeo, & stata in passato molto contestata,
ma resta, a mio giudizio, quella pit1 coerente con il pensiero espresso in questi versi. Fra le corre-
zioni proposte segnalo éowxrjvavto (Meinecke), éAvprjvavto (Sitzler), énmmurvavto (Gessner,
se%uito da Scheidweiler e da De Cuenca).

L’esistenza di una themis della lamentazione ¢ esplicitamente affermata in GVI 1740, un epi-
gramma inciso probabilmente ad Atene nel I sec. a. C. dove al v. 5 la morta, rivolgendosi alla
madre, dice: mTagakaA® dakov | etv Goov O€pug.

10 Fra gli esempi piu antichi vd. Sol. fr. 27. 1 Gent.-Pr. undé pot dkAavotog O&vatog poAot.
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qui il significato atteso e che la vita di Protagora non ¢ degna di pianto!''. Un
cambiamento cosi sostanziale si puo spiegare solo con lo sganciamento da
un’occasione rituale (di cui e prova l'uso dell’avverbio pétowr) e con la rifun-
zionalizzazione del repertorio espressivo tradizionale in base a nuove finalita
e nuove funzioni del testo poetico che sono state orientate da schemi concet-
tuali provenienti dall’elaborazione filosofica del genere consolatorio.

L’insistenza sul concetto di «misura» nel pianto dedicato a un morto ri-
corre in una forma ancora piu esasperata in due epigrammi di Filita che ven-
gono solitamente accorpati a formare un solo componimento. I due testi sono
testimoniati da Stobeo, che li riporta subito dopo il frammento di Euforione
che abbiamo or ora discusso, in una sezione dell’antologia che porta il titolo
di [Taonyoouka?2.

Philit. 13 Sbardella = 11 Pow. = 23 Spanoudakis (vd. commento p. 314) = 7 Light-
foot
« 'Ex Oupov kAavoat pe ta pétoLa, Kal Tt TQooVEG
elTELY, pepvnoOal T ovKéT’ E6VTOC OUWC. »
oL kAalw Eelvwv g PrAaltate TOAAX Yo Eyvawg
KaAQ, kakwv O’ av oot potpav Evetple Oedg.

II testo si configura come un dialogo fra il morto e un amico. L'attribuzio-
ne di una voce al defunto e una possibilita espressiva che e stata inaugurata
da quegli epigrammi funerari in cui l'iscrizione esprime la voce della tomba
e in alcuni casi del morto stesso. Anche in questo caso, come nell” émtikndetov
di Euforione, il morto invita a non eccedere nel pianto, senza pero specificare
le ragioni di questa richiesta. Tali ragioni diventano chiare solo nella risposta,
dove l'anonima voce dell’'amico dichiara I'intenzione di non piangere affatto
il morto, perché gli aspetti positivi della sua esistenza felice (vv. 3-4 moAAa
Yoo €yvawg / kaAa) sono prevalenti sul dolore della morte, che € solo la ma-
nifestazione di un destino comune a tutti gli esseri umani. Se per I'impiego
dell’espressione avverbiale T« pétoia valgono le stesse valutazioni fatte a pro-
posito del carme di Euforione, nuove considerazioni si impongono per lo stra-
volgimento del modulo “io ti piango” che appare in forma negativa al v. 3: o0
KAaiw Eeivawv oe Aaitate. E la prima volta che incontriamo un piangente
che dichiara di non voler eseguire il lamento e questa novita assoluta e tanto
piu sorprendente in quanto viene espressa con il modulo “io ti piango”, di

11 Cosi, correttamente, van Groningen 1977, p. 64: «il faut le pleurer avec mesure, parce que les
Moirai I'ont marqué, caractérisé, comme un homme qui n’a pas pleuré». Prospetta la possibilita
che adaxouv abbia valore passivo Magnelli 2002, p. 43 e n. 154, che traduce «perché le Moire
I'han caratterizzato come uno che non c’e motivo di piangere». Ma poco prima si & detto che si
deve piangere il morto con misura.

2 L’accorpamento dei due epigrammi & stato proposto da Kuchenmiiller nel 1928, a cui si
aggiungono le ragioni convincenti addotte da Sbardella 2000, pp. 136-137.
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derivazione epigrammatica. La scelta di Filita di rovesciare il significato e la
funzione di un modulo di lamentazione molto marcato, che quando si presen-
ta in forma positiva rappresenta un prolungamento del lamento (seppure in
forma attenuata), colloca questo epigramma fuori dal novero delle espressioni
poetiche che conservano un legame con i riti funebri. Anche in questo caso il
breve dialogo di cui questo epigramma si sostanzia sembra l'espressione po-
etica di concetti elaborati in ambito filosofico e filtrati nel patrimonio comune
di idee delle persone colte.

6.2. Un esperimento originale: La conocchia di Erinna

Nel 1929 fu pubblicato da Medea Norsa e Girolamo Vitelli nel IX volume
dei Papiri della Societa Italiana'® un papiro, in due colonne per un totale di 54
righe, contenente ampi frammenti del finale della AAakdta di Erinna'#, un car-
me esametrico, che originariamente constava di trecentotre versi'>, composto da
Erinna a seguito della prematura scomparsa della sua amica Bauci'®. La prima
colonna (rr. 1-14) contiene solo resti di modestissima estensione delle parti finali
dei versi; la seconda colonna (rr. 15-54) & in uno stato di conservazione migliore,
soprattutto nelle righe 15-34. Nonostante le ampie lacune del testo, e le connesse
incognite dell'integrazione, si puo dire con relativa sicurezza che in questa por-
zione finale del poemetto Erinna prima ricordava i giochi della fanciullezza',
trascorsa insieme a Bauci, poi la separazione avvenuta quando Bauci si sposo
(rr. 28-31), infine la morte dell’amica (rr. 32-54). Erinna dichiara dunque che il
suo poemetto € nato a seguito di un reale evento luttuoso, ma ci informa anche
(rr. 32-34) che non le era, o non le fu possibile partecipare personalmente al rito
funebre. Qualunque sia la motivazione di questo impedimento’é, il carme non

13 pS.1.9.2,1929, pp. 137-144, n. 1090. In realta il frammento, scoperto nel 1928, era stato gia
pubblicato da Vitelli e Norsa nell’anno del ritrovamento nel «Bulletin de la Société Royale d’Ar-
cheologie d’Alexandrie».

14 11 testo di questo poemetto & ora accessibile nell’edizione di Neri 2003 (F4 = SH 401), al cui
ampio commento (pp. 233-430) rimando per le questioni critico-testuali ed esegetiche non stret-
tamente attinenti al nostro tema. La datazione di Erinna e oggetto di discussione e oscilla fra la
prima parte del IV e il pieno Ill sec. a. C. La datazione bassa e sostenuta soprattutto da West 1977,
pp- 117-119, che contesta tutti gli elementi della tradizione su Erinna, a cominciare dalla sua stes-
sa esistenza, e assegna questa composizione a uno di quei poeti di Cos o Rodi che fiorirono verso
la fine del IV o agli inizi del IlI sec. a. C. Non sono mancate pero le risposte agli argomenti di West
(vd. Neri 2003, pp. 30-32 e n. 41), a cominciare dalla Pomeroy 1978, pp. 17-21.

15 Secondo Neri 2003, pp. 65-68, la nota colometrica (300) & stata collocata correttamente dal
copista, ma il poemetto non era formato da 300 versi esatti, come lascia intendere AP 9. 190. 3,
bensi da 303, come risulta dal papiro.

16 E difficile stabilire se la morte precoce di Bauci, subito dopo il matrimonio, rientri nel topos
che troviamo consolidato nell’ Antologia Palatina (7. 182, 183, 186, 188, 711), oppure risponda a
verita, vd. sulla questione Giangrande 1969, p. 2 s.

7 Cosi Bowra 1953, p. 154 s., che & stato il primo a riconoscere e richiamare il gioco della xe-
AtxeAwvn.

18 La parola chiave per comprendere questo punto & l'aggettivo BeBdAot alla r. 32 (ha perso

consensi ormai 'emendamento $éPatot di Latte 1953, p. 87 s.), che & stato spiegato in molti modi
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e stato concepito per essere eseguito durante il rito, né si possono cogliere nel
testo indicazioni che collochino l'esecuzione all’interno di un’occasione reale,
quale potrebbe essere una commemorazione a distanza dall’evento luttuoso.
Ma se il poemetto di Erinna sembra essere un’opera di carattere squisitamente
letterario, destinato alla lettura, non mancano gli elementi che collegano questo
testo alla tradizione della poesia funeraria.

Innanzitutto, lo schema generale del discorso e centrato sulla contrap-
posizione passato-presente, cioe su uno dei cardini della strategia discorsiva
del lamento. In quello che leggiamo si coglie il rimpianto per il tempo feli-
ce trascorso insieme a Bauci, prima che le due amiche fossero separate dal
matrimonio e poi dalla morte. Questo schema di pensiero non si puo certo
considerare esclusivo del lamento funebre, ma nel nostro caso la presenza
del tema “io ti piango”, su cui ci siamo soffermati nel capitolo precedente,
connette esplicitamente questo tema alla funzione del lamento del “ricordo di
un passato perduto” (n. 9). E proprio il ricordo che fa erompere il pianto ed &
quel passato che costituisce I'oggetto del lamento di Erinna:

r. 18 5. ta]Uta TV Bavkl tédAaifva Baol otova]xeioa yonulr
Ta]uTa pot év koaldiat.

In questi versi troviamo un concentrato di espressioni trenodiche, come
I'allocuzione al morto, la certificazione dell’offerta di lamenti realizzata dal
tema “io ti piango”, 'uso di uno dei verbi pitu tradizionali per indicare il
lamento (yonu), la ripresa di una formula omerica associata al lamento per
Patroclo®, e in piti I'anafora di TavUta in posizione enfatica all’inizio di due
versi contigui?.

Ma il contatto con il repertorio espressivo del lamento si attua anche su di
un piano pil sofisticato di riprese e variazioni verbali. L’allocuzione al morto,
una funzione del lamento familiare, ricorre con particolare insistenza nella
breve sezione di testo conservata, ma non compare mai nella stessa forma:

r. 18 s. taJUtax TV Bavki tdAaifva aol otovd]xetoa yonu[r]
r. 30 s. Bavki didar AdOag ..[ ...
Id \al(]

diversi (vd. Neri 2003, pp. 369-375), senza che, a mio giudizio, si sia finora trovata una spiegazio-
ne pienamente soddisfacente. Nemmeno mi convince il confronto proposto da Reiner 1938, p. 55
s.n. 7 con le misure legislative volte a limitare la partecipazione ai funerali e le manifestazioni pitt
incontrollate del cordoglio: qualunque sia stata la legislazione funeraria vigente nella sua citta,
Erinna avrebbe potuto partecipare alla parte piu privata del rito, all'interno dell’oixoc e, comun-
que, nessuna normativa funeraria le avrebbe potuto impedire di vedere il cadavere di Bauci, cosa
che fu invece impossibile a Erinna (r. 33).

19 Cf. 11. 18. 315 = 355 TTATQOKAOV &AVETTEVAXOVTO YODVTES.

20 Per il significato di parallelismi e duplicazioni nel sistema espressivo del lamento vd. supra
5.9.3.
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r.47 5. @ 10 Oida & [
Bawvxki katakAa[

r. 54 alai Bavki taAaw|a.

Sembra che Erinna abbia riposto molta cura nell’'evitare 'effetto ‘ritornel-
lo’ che la ripetizione dell’allocuzione al morto in forma identica avrebbe fatal-
mente prodotto. Si nota in primo luogo la variazione dell’ordine delle parole
sottolineate nella citazione da una doppia linea: a breve distanza ricorrono gli
stessi vocaboli, ma disposti in un ordine diverso, segno evidente di un’atten-
zione particolare a evitare la riproposizione meccanica di moduli di lamen-
tazione, che, soprattutto nelle sezioni responsoriali, dovevano essere nella
pratica reale meno variati di quelli presenti nel nostro poemetto. Erinna non
smentisce la sua fama di poetessa pienamente padrona dei mezzi espressivi,
soprattutto perché il culmine di questa ‘variazione sul tema’ dell’allocuzio-
ne e rappresentato dalla riga 54 del papiro, che corrisponde all’ultimo verso
del poemetto. Ebbene, proprio nel verso finale l'allocuzione al morto assume
la forma pitt semplice e lineare rappresentata dalla sequenza “otevaypog —
nome del morto — espressione di commiserazione”. Come se Erinna, dopo
aver evitato il pit1 possibile di riprodurre meccanicamente le formule del la-
mento funebre, avesse voluto concludere il suo poemetto con un modulo di
lamentazione privo di sofisticazioni, semplice e diretto. Ma al di la dell’ap-
parenza di semplicita, questa ultima allocuzione ¢ stata in realta pensata per
produrre un effetto dissonante rispetto alla trama formulare precedente ed e
stata cosi concepita per marcare con forza l'epilogo del poema.

Benché la nostra conoscenza del poemetto di Erinna sia limitata alla
porzione finale, una presenza cosi significativa di elementi del repertorio
del lamento non puo essere casuale. La prudenza consiglia, considerato lo
stato lacunoso di conservazione del testo, di partire dai pochi punti fermi,
sostanzialmente riducibili a due: 1) Erinna non era in alcun modo vincolata
dal dovere della lamentazione; 2) Erinna non poté partecipare al rito funebre
dell’amica. Il carme dunque non ¢ ascrivibile alla poesia funeraria di destina-
zione rituale, anche se & stato (o perlomeno dice di essere stato) generato da
un evento reale. La poetessa impiega dei moduli tipici della lamentazione per
dare forza e concretezza all’espressione del suo dolore, ma nessuno di questi
elementi espressivi e richiesto da un protocollo rituale. E proprio per questo le
espressioni trenodiche diventano piu efficaci, perché frutto di una libera scelta
e pronunciate al di fuori dello schema del rito. Colpisce in particolare la frase
alla r. 34 s. pJowvikeog aldwg / dovTTe[L] W dpdt mafondag. Questa espres-
sione & stata oggetto di una fitta discussione, ma tutte le proposte esegetiche
hanno inteso aidw¢ come un sentimento di «vergogna, pudore» provato da
Erinna e hanno connesso l'aggettivo Gowvikeog al rossore delle guance di chi
prova tale sentimento. Restava da spiegare la ragione di questo pudibondo
rossore, impresa tutt’altro che facile, al punto che qualcuno, stanco dell’enne-
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sima ipotesi, ha proposto di emendare il testo?.. A me sembra che sia possibile
tentare un altro percorso esegetico, suggerito dal fatto che il verbo dovmter, di
cui aidawc e il soggetto, poco si presta a indicare il rossore diffuso sulle guance,
in quanto dQUTTw € un verbo tradizionalmente impiegato a indicare le lacera-
zioni, in particolare quelle autoinferte durante il planctus sulla testa e le guan-
ce?. Molto piut semplice, allora, riferire ¢potviiceog non a un ‘rossore’ dettato
dalla vergogna, quanto piuttosto al colore rosso del sangue, un significato ben
attestato per parole con la stessa radice del nostro aggettivo? ed esplicitamen-
te riferito al sangue delle lacerazioni delle guance all’inizio della parodo delle
Coefore, v. 24 s. mEémel mMAQET)S POIVIOT’ AHLY-/HOLG GVUXOG AAOKL VEOTOUW.

Si potra allora intendere aidg come «vergogna» per non aver tributato
adeguati onori funebri a Bauci, una violazione a cui Erinna cerca ora di porre
rimedio manifestando il suo cordoglio in forme violente al di fuori del rito
funebre. La controversa espressione dovrebbe allora essere tradotta cosi: «La
vergogna che mi fa sanguinare mi solca da tutte le parti le guance». In que-
sta interpretazione, Erinna avrebbe riutilizzato I'immagine tradizionale della
piangente con il volto sfigurato dalle graffiature rituali per esprimere in modo
drammatico 'entita del suo dolore e, forse, il suo disagio di fronte alla comu-
nita per essere venuta meno ai doveri rituali?*. Pur allinterno di una dimen-
sione privata e non rituale del cordoglio, Erinna descrive se stessa nell’atto di
risarcire 'amica di quel yoog eseguito con le chiome sciolte (r. 33 s.) che non
aveva potuto dedicare a Bauci durante il funerale vero e proprio. Anche se
non e possibile determinare se I'espressione vada intesa come un riferimento a
delle graffiature realmente inferte o, piuttosto, come un’immagine metaforica
dalla vigorosa concretezza, resta che questa interpretazione € coerente con il
discorso svolto da Erinna e che I'immagine risulta particolarmente adatta a
dimostrare all'amica I'entita del suo affetto.

21 Per un accurato resoconto delle diverse proposte esegetiche (davvero numerose) vd. Neri
2003, pp. 380-386. Ha ragione Neri a dire (p. 385) che «e proprio la pretesa di individuare una cau-
sa 0 un oggetto precisi per questo pudore che finisce per essere fuorviante», ma la sua proposta di
intendere questa aidg come il ritegno a esprimere il proprio cordoglio nelle forme tradizionali
mi sembra poco plausibile, soprattutto per la presenza del verbo doUmtet che rimanda proprio
alle graffiature del planctus e mal si concilia con un’interpretazione metaforica.

22 Cf. Eur. EL 150; Hec. 655; Ap. R. 3. 672. Vd. inoltre Antim. fr. dub. 191 Matthews, dove ricor-
re atvodoudnc in relazione a una donna sfigurata dal planctus. Nel commento Matthews (1996,
p- 408) richiama II. 2. 700 &udpdovdnc dAoxog PuvAdkn éAéAeinto che si riferisce alla sposa di
Protesilao rimasta vedova in casa dopo la morte del marito e II. 11. 393 s. TOU d¢ yvvatkog pév
T apddovdol elot magelal / maideg O vpdavikoi dove si descrive, genericamente, la moglie di
un guerriero rimasta vedova con ben visibili sulle guance i segni del planctus. Tutti questi passi
mi sembrano corroborare l'interpretazione qui proposta.

23 Cf.11.23.716 s.; [Hes.] Scut. 194; Eur. Hec. 150.

2 Draltra parte, nella civilta della vergogna, aidcg & prima di tutto il riguardo, la considerazione,
il rispetto del giudizio e dell’'opinione degli altri, in relazione ai quali, in caso di disapprovazione,
nasce il sentimento della propria vergogna; vd. Dodds 1978, pp. 17-18 e tutto il cap. 2, che riprende
il pensiero di Ruth Benedict, e Cairns 1999, pp. 1-47 per una revisione delle tesi di Dodds.
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Sarebbe pero riduttivo considerare il poemetto di Erinna, nella sua inte-
rezza, come un 0prvog privato, una dolente lamentazione su un’amica per-
duta per sempre. Erinna, infatti, ripercorrendo le diverse fasi della breve vita
dell’amica, cosi intimamente intrecciata alla sua, propone una vicenda esem-
plare in cui tutte le donne della Grecia del suo tempo si potevano riconoscere,
dato che questo percorso esistenziale appare tutto finalizzato alla maturazio-
ne nell’eta adulta in vista del matrimonio e della procreazione®. Il poema di
Erinna non ha un significato limitato esclusivamente alla sfera privata di un
rapporto esclusivo di amicizia, ma esercita una funzione paideutica all’'ester-
no, nei confronti delle donne e degli uomini che vennero a conoscenza del suo
contenuto. Su questo punto si coglie una differenza decisiva rispetto a Saffo,
perché il messaggio di Saffo conserva la sua validita all’interno della cerchia
ristretta delle ragazze che la frequentavano, mentre Erinna, realizzando un
libro destinato alla lettura, conferisce al suo discorso poetico un significato
pitt ampio. Pertanto, al di la delle analogie fra Saffo ed Erinna, altri, e pit1 pro-
duttivi confronti si impongono. Per esempio, non mi sembra sia stato valutato
adeguatamente il rapporto che il poema di Erinna intrattiene con il reperto-
rio espressivo dell'epigramma funerario, con cui ci sono significativi contatti.
Pur tenendo ferme le differenze dovute alla maggiore estensione del carme di
Erinna, non si puo ignorare la ricorrenza in due casi (r. 18 e 34 s.) del modulo
“io ti piango”, di cui abbiamo visto i primi esempi proprio negli epigrammi
arcaici (vd. supra 3.1). Ma ¢ la struttura stessa del poema di Erinna a ricordare
quella particolare tipologia di epigrammi in cui, nel giro di pochi versi, si
ripercorre l'intera esistenza di una donna. Sul piano tematico, poi, non man-
cano gli epigrammi dedicati a ragazze morte in eta prematura, né quelli che
commemorano donne decedute a breve distanza dal matrimonio, un evento
che non dobbiamo considerare affatto eccezionale, considerate le condizioni in
cui le donne greche partorivano. La significativa affinita fra la poesia di Erinna
e la produzione epigrammatica puo essere alla base anche di alcuni sviluppi
successivi legati al suo nome o a tematiche praticate nel suo poemetto. Non
sara un caso che ad Erinna furono attribuiti degli epigrammi funerari che non
aveva composto?, né puo essere casuale che il motivo della mors immatura, e
dei topoi ad essa collegati, abbiano avuto tanto successo nell’'epigramma el-

%5 Un percorso femminile non dissimile & rintracciabile soprattutto nella poesia di Saffo, una
poetessa a cui Erinna ¢ stata tante volte accostata gia nella tradizione antica: Suda 1 521 [2. 587
Adler], ne fa addirittura una compagna di Saffo, [Erinna] fjv 8¢ étaioa Zamdpovg kai 0pdxeovog.
Un confronto di valore poetico fra Erinna e Saffo e nell'epigramma anonimo AP 9. 190. 7-8. Della
poesia saffica Erinna riprende sicuramente il tema del doloroso distacco dall’amica a seguito del
matrimonio, ma il topos saffico della separazione come morte traslata viene superato dal tema
della morte di Bauci, che conferisce al componimento una dimensione pili concretamente treno-
dica, anche nel caso in cui questa morte non sia reale.

26 Vd. Erinna frr. 1-3 HE = F 5-7 Neri (dubia). Su questi epigrammi vd. il bilancio critico di Neri
2003, pp. 85-88.
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lenistico?. Di questi topoi I'epigramma funerario forniva degli esempi molto
asciutti, mentre il poema di Erinna ne dava una complessa e sofisticata rie-
laborazione di carattere letterario, destinata a divenire esemplare per i poeti
ellenistici. La poesia di Erinna ci introduce in uno spazio espressivo nuovo, in
cui le regole del fare poetico non sono piu determinate dalle necessita dell’oc-
casione e il poeta (o forse meglio il letterato) puo attingere i suoi materiali da
tradizioni diverse, producendo dei testi dal carattere composito destinati ad
eludere categorie troppo strette di assegnazione di genere.

6.3. L'Epitafio di Adone di Bione

Fra i pochissimi testi trenodici ben conservati della letteratura ellenisti-
ca spicca per importanza I'Epitafio di Adone del poeta Bione, un poemetto di
novantotto esametri che ha suscitato un dibattito vivace in merito al genere
di appartenenza e alla destinazione del carme?. Qualunque sia la posizione
rispetto a queste due importanti questioni, il carme di Bione presenta inte-
ressanti riprese di temi e forme della lamentazione rituale ed e uno dei testi,
fra quelli finora incontrati, che documenta nel modo pit chiaro la dinamica
della lamentazione responsoriale. Queste caratteristiche, degne della piu alta
attenzione da parte di chi studia il lamento, sono presenti in un testo dalla
complessa tipologia discorsiva, in cui elementi di mimesi diretta del lamento
e sezioni di carattere dialogico si fondono con il prevalente carattere narrativo
del componimento.

27 11 tema del mancato matrimonio di giovani donne negli epigrammi funerari & analizzato
da Lattimore 1962, pp. 192-194 e da Griessmair 1966, pp. 63-75 (sulla contrapposizione fra torce
nuziali e torce funebri p. 71 s.). Giangrande 1969, p. 2 s., analizza il motivo delle torce nuziali
che si trasformano in torce funerarie in un epigramma per Bauci attribuito ad Erinna (fr. 5 Neri
=2 HE = AP 7. 712), per il quale vd. Griessmair 1966, p. 72 s. Sul ricorrere di questo motivo nei
successivi epigrammi dell’AP vd. HE 11283 s., che rimanda ad AP 7. 182, 185, 188, 367 e, «in a free
imitation of this epigram», a Meleagro HE 4684 s. ¢k &' Yuévaiog / oryaOeic yoepov ¢pOéyua
pnebapuooato.

28 Le opinioni sulla reale destinazione di questo componimento sono discordi: Gow 1952, 11,
p- 302, ad 135, ipotizza un’esecuzione per le annuali feste in onore di Adone a Smirne; anche la
Alexiou 2002 (1974), p. 56, ritiene probabile che il carme avesse una destinazione rituale. Piu1 ar-
ticolata la posizione di Webster 1964, p. 203, che rileva la presenza di molti elementi del lamento
rituale, ma collega questi elementi al gusto per il patetico e alla descrizione del dolore presente
nella coeva arte di Pergamo. Beckby 1975, pp. 557-560, analizzando le profonde differenze con
I’ Adonio di Teocrito (15. 100-144), che non contiene elementi trenodici, ritiene (p. 557) che IEpitafio
di Bione non sia propriamente un canto cultuale, ma una sorta di mimo o di inno dalle movenze
drammatiche, che poté essere eseguito all’interno delle feste in onore di Adone. Fantuzzi 1985,
pp- 154-160 sottolinea invece le componenti letterarie di questo carme: per Fantuzzi (p. 8): «..I'’AE
si presenta come sintomo lampante di quella volonta di ibrido recupero di generi letterari desueti
che caratterizza molte opere della poesia greca nel II sec. a. C.: si rivelera un inno di argomento
epicedico, in cui l'accentuato movimento mimetico € accompagnato da una configurazione strut-
turale come di ‘“microscopica’ tragedia». Reed 1997, p. 15: «a typically Hellenistic mixture of mi-
metic and diegetic narration» in cui la cornice della festa diventa 1’oggetto stesso del poema (vd.
pp. 15-18 e 22). Secondo Palumbo 2007, p. 249, I'Epitafio di Adone ¢ «Uno idAepog, come quello
evocato da Gorgo nelle Siracusane».
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L’inizio dell'epitafio (vv. 1-5) é centrato sulla voce di un ‘io” anonimo che
esordisce con delle esclamazioni trenodiche alle quali fa eco la lamentazione
responsoriale degli Amori. L’anonima voce, poi, esorta Afrodite a partecipare
al cordoglio per Adone e ad esclamare «amAeto kaAog Adwvic». Ma questo
‘io” anonimo, che nei primi cinque versi guida il lamento su Adone, scompare
nelle successive sezioni narrative, che raccontano in terza persona la morte di
Adone e il cordoglio di Afrodite, delle Ninfe, delle Cariti, delle Moire e della
natura. Al termine di ogni sezione narrativa viene riportata un’esclamazione
responsoriale che ricorre a intervalli non prefissati. Lo schema di questo di-
scorso poetico appare molto originale, con un passaggio non segnalato dalla
lamentazione in prima persona alle sezioni narrative, che sono scandite dalle
esclamazioni responsoriali come se si trattasse di un lamento in prima perso-
na. E lo schema si ripete per tutto il poemetto, come si puo capire da questa
tabella.

Versi Contenuto Statuto del discorso
1-2 Lamentazione responsoriale per Adone Mimetico/Narrativo
3-5 Invito ad Afrodite a partecipare alla lamentazio- | Mimetico/Dialogico

ne
6 Lamentazione responsoriale per Adone Mimetico/Narrativo
7-14 Descrizione del miserevole stato di Adone, che, | Narrativo

ferito alla coscia, sta per spirare
15 Lamentazione responsoriale per Adone Mimetico/Narrativo
16-27 Mentre Adone giace ferito e compianto dai cani | Narrativo

e dalle Ninfe, Afrodite corre dal suo amato, scal-

za e scarmigliata. Durante la corsa i rovi la fe-

riscono e le stracciano i vestiti e la dea e tutta

insanguinata
28 Lamentazione responsoriale per Adone Mimetico/Narrativo
29-36 Tutta la natura partecipa del dolore di Afrodite |Narrativo
37-38 Lamentazione responsoriale per Adone Mimetico/Narrativo
39-62 Afrodite raggiunge il suo amato e non appena | Narrativo

lo vede pronuncia su di lui un lamento (42-61)
62-63 Lamentazione responsoriale per Adone Narrativo/Mimetico
64-66 Afrodite sparge copiose lacrime che, cadute a | Narrativo

terra, fanno nascere fiori di varie specie
67 Lamentazione responsoriale per Adone Mimetico
68-78 Invito ad Afrodite a cessare il lamento e a com- | Dialogico

porre il corpo di Adone sul letto della dea, or-

nandolo di fiori e spargendolo di unguenti
79-85 Descrizione di Adone e delle cure che gli vengo- | Narrativo

no prestate durante la prothesis dagli Eroti
86 Lamentazione responsoriale per Adone Mimetico/Narrativo
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87-96 Descrizione del cordoglio delle divinita: Imeneo | Narrativo
non celebra piu i suoi riti; le Cariti piangono
Adone; le Moire tentano inutilmente di richia-
marlo dall’Ade

97-98 Invito ad Afrodite a cessare i lamenti e a riser- | Mimetico/Dialogico
varli per il rito che si celebrera nell’anno succes-
sivo

L’alternanza di varie tipologie discorsive pone, nel caso dell’Epitafio
di Adone, delle difficolta di interpretazione perché le diverse sezioni, cor-
rispondenti a diverse modalita del discorso, sono semplicemente giustap-
poste senza essere raccordate da quelle formule che rendono normalmente
coeso un testo dallo statuto discorsivo composito. L’assenza della coesio-
ne discorsiva che si attende, di norma, da un testo destinato alla lettura mi
sembra un buon argomento a favore di quanti hanno sostenuto la verosi-
miglianza rituale di questo carme, anche se, a mio modo di vedere, tale ve-
rosimiglianza non trasforma automaticamente il poemetto di Bione in un
documento dei canti in onore di Adone. La mimesi del rito realizzata da
Bione? per mezzo delle formule di lamentazione responsoriale va collocata
accanto ad analoghi esperimenti di altri poeti ellenistici che hanno ricreato
nella loro opera I’occasione reale in cui il testo trovava la sua funzione nella
tradizione poetica precedente (penso soprattutto all'esperimento degli inni
mimetici di Callimaco: 2, 5 e 6). Bione ha simulato all’interno di un’opera
libresca l'esatto andamento di un rito che nella realta doveva essere compo-
sto da parti narrate e parti dialogate, punteggiate dagli interventi del grup-
po che svolgeva la lamentazione responsoriale, con uno spettro di modalita
performative analogo a quello della tragedia® e con la parte corale ridotta al
minimo, anche se pienamente funzionale.

11 carattere libresco dell’opera di Bione mi sembra dichiarato gia dai primi
versi, nei quali il passaggio dalla lamentazione in prima persona alla sezione
dialogica e da questa alla sezione narrativa e particolarmente brusco:

Bion. Epitaph. Adon. 1-7
«Atalw TOV AdwVLV, ATIWAETO KAAOS AdDWVIC»*
«AeTo KAAOG Adwvic», Eémaklovoty "Egwtec.

29 Lavolonta del poeta di imitare il rito reale & evidente al massimo grado nelle parole conclu-
sive del poema, con le quali si invita Afrodite a cessare i lamenti e a risparmiarsi per il rito che si
celebrera I'anno successivo (vd. Fantuzzi 1985, p. 160).

30 Gli elementi comuni alla poesia drammatica del II sec. a. C. sono forse valutati eccessiva-
mente da Fantuzzi 1985, pp. 157-159 (gia in Fantuzzi 1981, pp. 100-104), ma se resto dubbioso
sulla effettiva corrispondenza delle sezioni dell’Epitafio di Bione con le parti in cui si articola la
tragedia, mi sembrano di notevole interesse le osservazioni di Fantuzzi (p. 158) sul carattere me-
lodrammatico che pervade questo componimento.
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pnkétt toodpueéols evi pdoeot Kot kaBevde:
£yoe0, dethala, KLAVOOTOAX KAl TAXTAYNOOV
omBea kat Aéye MAOLY, «ATWAETO KAAOS AdWVIG».

«Alalw tOv Adwvivr, énatadlovowy "Epwrteg.
Keltat kKaAog AdwVIS év weat ecc.

Sul primo verso devo spendere qualche parola a difesa della disposizione
testuale da me proposta. La maggior parte degli editori intendono ai&lw tov
Adwvtv come una frase introduttiva dello otevarypédc vero e proprio costitui-
to dalla formula ancdAeto kaAog Adwvic. Di per sé questa interpretazione
sarebbe plausibile, se non intervenissero a metterla in dubbio due altre oc-
correnze presenti nel carme subito dopo. Al v. 6 e al v. 15, infatti, la formula
ricorre senza che segua la lamentazione responsoriale: il testo presenta atixCw
tov Adwviv: énaklovoty "Epwrteg, che dovrebbe significare: «lo piango per
Adone e gli Eroti piangono in risposta». E qui sorge una difficolta perché il
v. 6 e il v. 15 sono due ritornelli responsoriali, e se il significato fosse quello
proposto sarebbero gli unici due casi nel poemetto in cui la lamentazione re-
sponsoriale non sarebbe riprodotta mimeticamente, ma soltanto descritta, con
un risultato sicuramente meno efficace sul piano retorico e in contrasto con
la spiccata propensione alla mimesi rituale riscontrabile nel resto dell’opera.
Non solo, ma il secondo emistichio del verso 6 e 15 nelle altre occorrenze (ben
quattro) all'interno del poema é sempre in connessione con una formula mi-
metica di lamentazione responsoriale:

V. 2 «@AeT0 kaAog Adwvicy, émaialovav "EQwrteg.
v. 28 = 86 «alat tav KuBépeiav», ématalovowy "Egwrec.
v. 62 s. ¢nawlovoy "Epwrteg / «atat tav KuBégetav: dmeoAeto kaAog Adwvig».

Alla luce di questi passi sembra proprio che la formula énadlovoty
"Eowrteg richieda la presenza di una reale formula di lamentazione e non una
semplice descrizione di essa. Mi chiedo a questo punto perché non prendere
in seria considerazione la possibilita che aidlw tOv Adwviv sia una formula
mimetica e non una formula introduttiva o descrittiva. Questa ipotesi non e
stata ancora percorsa, ma a suo favore militano diversi argomenti. Il primo e
che aialw tov Adwviv € un modulo che trova confronti nel repertorio espres-
sivo del lamento, e precisamente in quei moduli che rispondono al tema “io
ti piango”, che abbiamo pit1 volte analizzato. Questo genere di moduli ¢ sicu-
ramente presente anche nell’ Epitafio di Adone nella sezione in cui si riferisce il
lamento che Afrodite leva in prima persona, quando la dea stessa dice: v. 57
kat kKAaiw tov Adwviv. Ebbene, sia nel nostro poemetto sia in tutti gli altri te-
sti (epigrammi funerari e passi di tragedia) in cui compare il tema “io ti pian-
go”, la formula ha sempre un valore performativo e non viene mai impiegata
per introdurre altre formule del lamento. D’altra parte la presenza di formule
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performative non ¢ affatto sorprendente in un contesto rituale (o di imitazione
del rito), dato che in ambito rituale le formule sono azioni e non descrivono azio-
ni ed e proprio in testi liturgici che avevamo trovato, al di fuori della cultura
greca, confronti per questo genere di moduli performativi (vd. supra 5.9.5).
I secondo argomento e che attribuendo un valore performativo alla formula
aildlw tOv Adwviv tutte le lamentazioni responsoriali risponderebbero allo
stesso modello, in armonia con il carattere stereotipato e ripetitivo del ritor-
nello del lamento3!.

Ma torniamo alla nostra affermazione iniziale e cerchiamo di chiarire
perché abbiamo considerato libresca la mimesi del rito in questo poemetto.
Per comprenderlo bastera rileggere i primi due versi e riflettere sulla frase
énaualovoty "Eowtec che € necessaria per far comprendere che la formula
WAeTO KAAOC AdwvIc € la risposta del gruppo alla lamentazione individuale
pronunciata nel primo verso (il discorso vale a maggior ragione se si segue
la disposizione testuale pili comune). Nella realta dello svolgimento del rito
questo genere di chiarimenti non e necessario, perché tutti vedono gli ese-
cutori del lamento e cio che fanno. E lo stesso Bione, in un solo caso (v. 67),
inserisce una formula di lamentazione responsoriale senza introdurla e senza
farla seguire da una frase esplicativa®. Ma se si eliminano le frasi dettate dalle
esigenze di un testo scritto, si ottiene un vero e proprio sistema di formule di
lamentazione responsoriale:

[Proponente] v. 1 Aidlw OV AdwVLV, ATIWAETO KAAOS AdWVIS
[Risposta] v. 2 Aeto kaAog Adwvig

[Proponente] v. 5 amwAeto kaAog Adwvig
[Risposta] v. 6 aidlw TOV Adwviv

[Proponente] v. 37 aiat tav KvOépeiav: amwAeto kaAog Adwvig
[Risposta] v. 38 &mwAeto kKaAog Adwvig

Ci sono poi delle formule che non sono sollecitate da un proponente, ma
intervengono spontaneamente alla fine di una sezione. Anche questa tipologia,

31 Considerazioni analoghe mi inducono a non accettare I'ingegnosa proposta formulata da
Ahrens nella sua edizione di Bione del 1854: ai&l’ © tov Adwviv, accolta da Gallavotti (Theocritus
quique feruntur Bucolici Graeci, Romae 1993%) e da Palumbo 2007. Se la disposizione di Ahrens puo
essere accolta per il v. 1, negli altri due casi in cui ricorrerebbe (v. 6 e 15 ai&dl’ @ TOV Adwviv: émat-
dCovotv "Epwrtecg) creerebbe la stessa anomalia rispetto al modello del lamento responsoriale che
abbiamo notato nella disposizione testuale corrente. Infatti la frase aidl’ @ tov Adwviv sarebbe
pronunciata la prima volta dalla guida del rito e indirizzata al gruppo dei lamentatori responso-
riali, negli altri due casi invece sarebbe il contenuto della lamentazione responsoriale e la formula
sarebbe, quindj, rivolta a qualcun altro, non meglio precisato e non facilmente individuabile.

%2 La validita di questa affermazione ¢ condizionata dalla accettazione di quanto ho detto su
atdlw tov Adwviv. Ma esistono due altri casi nel poemetto (vv. 37 e 63) in cui le formule di la-
mentazione responsoriale potrebbero essere delle formule mimetiche.
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che corrisponde ad un’esecuzione meno pianificata degli interventi, conferisce
al testo un credibile carattere rituale, proprio in virtui della sua imprevedibilita:

v. 15 atdlw tov Adwviv

v. 28 = 86 alat taev KvOépewav

v. 63 alat toov KuBépetav: amwAeto kadog Adwvig
v. 67 Atalw OV AdwVIV, ATIWAETO KAAOG AdWVIG.

Esistono poi delle microlamentazioni anche all'interno delle sezioni nar-
rative: ai vv. 31 e s. le montagne e le querce sembrano alternarsi in una la-
mentazione responsoriale: «tav Komow aiat» / dgea mavta Aéyovty, katl al
dpveg «al tov Adwviv». Ai vv. 92 s. le Cariti si alternano mentre eseguono
un lamento completo di responsorio: «wWAeT0 KAAOG AdwVIG» év AAAGAaLTL
Aéyorwoat, [/ «ala» 0" 0&L AéyovtL ecc.

Come si puo vedere, nell’ Epitafio di Adone il sistema del lamento responsoriale
¢ all'apparenza molto articolato e variato, ma nella realta le formule che danno
sostanza a questo sistema sono straordinariamente poche. Eccone l'elenco:

alat / alat tav KuBépeiav
al TOV Adwviv

atalw TOv Adwviv
(am)Aeto kaAog Adwvig

Anche questo dato mi sembra coerente con le caratteristiche del lamento
rituale: la lamentazione responsoriale e prerogativa di un gruppo che puo
essere costituito anche da persone non specializzate e in quanto tale richie-
de meno abilita di quella necessaria a chi esegue il lamento individuale. Nel
nostro poemetto la varieta espressiva & prodotta unicamente dalla variazione
dell’ordine in cui ricorrono quattro semplicissime formule che possono essere
apprese e riutilizzate da chiunque abbia assistito anche solo una volta al rito
(o da chi abbia letto il testo con un po’ di attenzione specifica).

Oltre ad un interessante sistema di formule responsoriali, I Epitafio di Adone ci
offre un compiuto lamento individuale, collocato quasi al centro del poema (vv.
42-61). Questo lamento, eseguito da Afrodite stessa, viene introdotto, all'interno
di una sezione narrativa, da una formula di discorso indiretto (v. 42 kivQeTo) e
per cio ricorda il modo in cui venivano introdotti e riferiti i Yoot nei lamenti ome-
rici. Ma i primi otto versi di questo lamento ci avvertono di quanto sia cambiata la
temperie culturale e il panorama poetico. Dopo un incipit compatibile con l'esor-
dio di un lamento funebre, infatti, troviamo una lunga ed elaborata immagine che
trasforma l'allocuzione al morto e l'espressione di un desiderio irrealizzabile® in

33 Queste due funzioni sono fuse in un’unica espressione, molto semplice, ai vv. 42 s. ... uetvov
Adwvy, [ dvomotue petvov Adwvi, per poi diventare un’immagine pitt complessa dal v. 43 in poi:
... TAVOOTATOV WG O¢ Kixelw, / (O¢ o€ meoumTulw Kal xeidea xelAeot piw ecc.
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un articolato brano di poesia erotica, in cui la dea scongiura Adone di non mo-
rire e di risvegliarsi per poter respirare in un ultimo bacio 'anima del suo amato
in modo da custodirla per sempre dentro di sé. Un brano cosi ricco di pathos
sarebbe difficilmente immaginabile nella poesia dell’eta arcaica e classica, cosi
come altrettanto difficile sarebbe la convivenza pacifica fra un'immagine senti-
mentale cosi estesa e il succedersi, nella seconda parte del lamento di Afrodite
(vv. 50-61), di molte delle formule consuete del lamento funebre, espresse in
forme semplici e con una sintassi composta di frasi accostate paratatticamente.
E di grande interesse, proprio all'inizio di questa sezione, la presenza di un
tema che non avevamo mai trovato in una forma cosi esplicita nei testi greci e
che invece ha molti esempi paralleli in ambito folklorico. Mi riferisco al tema
“Te ne sei andato nell’Ade” che risponde alla funzione dell’attestazione del
nuovo status di morto, svolta nella forma del dialogo con il defunto:

Bion. Epitaph. Adon. 50-52

... OV Hg, DUOHOQE, PevYELS.
devyels paodv, Adwvy, kat égxeat eig Axégovta
O OTLYVOV PacAna kat dyQLov.

L’'immagine e ripresa poco dopo per portare alle estreme conseguenze la
consapevolezza dell’ineluttabilita della morte, che trova nell’esempio di Afro-
dite un paradigma mitico di validita universale:

Bion. Epitaph. Adon. 54-55
AdpuBave, Iegoeddva, TOV EUOV MOOLV: €00L YAQ A0TA
TOAAOV €UED KQETOWYV, TO OE AV KAAOV €C U& KATAQQEL

Se il potere di Ade e Persefone non puo essere contrastato nemmeno da
una dea, tanto piu si dovranno arrendere i comuni mortali di fronte alla morte
di una persona cara. Il mito qui viene impiegato, ancora una volta, in funzione
trenodica e non puo passare inosservato il fatto che le parole che Afrodite ri-
volge a Persefone potrebbero essere impiegate, senza modificare una virgola,
anche in un lamento destinato ad un essere umano.

Le restanti parole di Afrodite sono centrate su alcune funzioni del lamen-
to molto comuni, come l'allocuzione al morto e l'attestazione della misere-
vole condizione dei sopravvissuti, che vengono realizzate con brevi formule
costruite con i consueti espedienti formali*. In tutta questa sezione non vi e
nulla di notevole rispetto a quanto & emerso finora dal corpus dei lamenti, ma

34 Attestazione della miserevole condizione dei sopravvissuti: vv. 56-57 (dove compare la pre-
ziosa formula che svolge il tema “io ti piango” rxai kAaiw tOV Adwviy), vv. 59-60. Allocuzione
al morto: vv. 58, 60, 61. Moduli con & privativo: v. 56 (bis). Parallelismi: v. 56 (sottolineato dalla
paronomasia £yw/éxw), v. 59 (rinforzato dall’allitterazione). Domande rivolte al morto: vv. 60-61.
Sugli aspetti stilistici di queste espressioni vd. Fantuzzi 1985, p. 90 s. ad 56.
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¢ il risultato complessivo ad essere notevole, perché I'inserimento di un ela-
borato brano di poesia erotica all'interno di un lamento che inizia e finisce con
espressioni molto semplici, e coerenti con la cultura tradizionale del lamen-
to funebre, rappresenta un’innovazione interessante e ben riuscita, un buon
esempio di reimpiego di materiali tradizionali da parte di un poeta doctus.

Queste considerazioni, unite a quanto abbiamo detto sopra sulla comples-
sita della strategia discorsiva che informa tutto il poemetto, rivelano il carat-
tere composito e letterario di questo epitafio, in cui forme della lamentazione
rituale sono fuse nel contesto di un poemetto narrativo, non immune da ripre-
se di elementi mimetici di tipo drammatico.

6.4. L'Epitafio di Bione

L’Epitafio di Bione ¢ un poemetto di 126 esametri che la tradizione antica
aveva attribuito, a torto, al poeta bucolico Mosco. In realta il testo stesso smen-
tisce questa assegnazione: 1'opera puo essere collocata nei primi decenni del I
secolo a. C.° e rappresenta un ulteriore esempio della vitalita del genere bu-
colico, del cui repertorio lo sconosciuto autore dell’Epitafio mostra una buona
padronanza, soprattutto in relazione alla poesia teocritea®. Nulla di preciso
possiamo dire sul genere di appartenenza e sull’occasione del carme, che di
certo non fu destinato ad una celebrazione rituale dato che, a dispetto delle
somiglianze con alcune funzioni e alcuni temi del lamento che evidenziere-
mo pilu avanti, il testo non svolge una concreta lamentazione ma piuttosto
racconta in forme vicine a quelle del lamento il lutto che la morte del poeta
Bione ha suscitato fra gli esseri animati e quelli inanimati, fra gli uomini e gli
dei. Il risultato e che la morte di Bione diventa un evento dai contorni quasi
mitici, paragonabile alla morte di altri ben piu famosi personaggi del mito,
come Orfeo, a cui Bione e accostato per le sue qualita poetiche, o Dafni, a
cui lo avvicina il tipo di cordoglio che ha suscitato la sua morte. Il titolo del
poemetto, Epitafio, ¢ dunque appropriato solo in quanto il carme nasce come
celebrazione di una persona realmente scomparsa, anche se tale celebrazione
ha un carattere squisitamente letterario e nel finale si trasforma in una vera e

35 Sulla questione, vd. il contributo di Palumbo 2010, p. 121 s.

36 Irapporti fra l'Epitafio di Bione e 1a letteratura bucolica sono analizzati in dettaglio da Mump-
recht 1964, pp. 33-43. Sui rapporti fra I'autore dell’Epitafio e Bione vd. anche Beckby 1975, p. 546.
In particolare sono ingenti i debiti con 1'/d. 1 di Teocrito, in cui il pastore Tirsi canta la storia della
misteriosa agonia e morte di Dafni (vv. 64-141). Questa lunga sezione dell’Idillio 1 si puo conside-
rare un carme autonomo centrato sulla dolorosa vicenda amorosa di Dafni, raccontata sia da Tirsi
sia da Dafni stesso in prima persona (vv. 100-136), e contiene solo alcuni sparsi elementi trenodici
nei versi iniziali, dove si notano, quando si descrive il planctus degli animali sul morente Dafni,
le anafore che scandiscono il v. 71 s. tjvov... Tvov... / tivov... e il v. 74 s. mtoAAal...moAAoL .../
moAAal. Per un confronto fra la tradizione sulla vicenda di Dafni e la versione della morte di
Dafni in Teocrito vd. Gow 1952, 11, p. 1 s.; Dover 1971, pp. 83-86; Stanzel 1995, pp. 248-251. Sui
rapporti dell’ Epitafio con I'epigramma ellenistico vd. Mumprecht 1964, pp. 28-30.
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propria polemica letteraria volta ad affermare il primato dell'anonimo autore
sugli altri discepoli dello scomparso Bione (vv. 94-97).

L’autore dell’Epitafio di Bione, comunque, mostra di conoscere le forme del
lamento funebre e di saperle piegare ai suoi scopi, a cominciare da quella che,
ad un primo sguardo, potrebbe sembrare una vera e propria ripresa del la-
mento rituale: mi riferisco al refrain che separa, ad intervalli variabili, le 14 las-
se che compongono questo epitafio e che costituisce un’esortazione alle Muse
siciliane, patrone del genere bucolico, a mettersi alla guida del lutto per Bione.
La formula viene ripetuta sempre uguale per ben 14 volte:

[Mosch.] Epitaph. Bion. 8 =13=19=25=36=45=50=57=64=69=85=98=108=113
aoxete LikeAwal, T mévBeog aoxete, Motoat

L’invito a levare un lamento, o a mettersi alla guida del pianto, € una delle
tredici funzioni del lamento rituale (ne abbiamo trovato un esempio sicuro
nei Opnvot di Pindaro e diversi altri casi in tragedia) e poteva anche essere
rivolto alla Musa in rielaborazioni letterarie del lamento (vd. per es. Eur. Tr.
511-514); quello che pero stupisce in questo caso e l'associazione del verbo ad
un termine dal significato molto ampio come mévOog, che rende generica e
persino un po’ incomprensibile una formula che dovrebbe invitare a levare
il lamento. Abbiamo conosciuto il verbo doxw, ¢£doxw, infatti, come verbo
tecnico documentato da una solida tradizione per indicare la guida della la-
mentazione, o pill in generale del canto, ed € con questo significato che doxw
viene impiegato in quello che si puo senz’altro considerare il modello lettera-
rio da cui 'anonimo poeta del nostro Epitafio ha preso le mosse, cioe il refrain
con cui si invitano le Muse bucoliche a mettersi alla guida del canto nell’Idillio
1 di Teocrito:

Theocr. 1d. 1.64=70=73=76=79 =84 =89
Agyxete pouvkoAkas, Motoat didat, doxet aodac?.

Rispetto a questo modello, 'autore dell’Epitafio di Bione ha plasmato una
formula ibrida, con la quale si invita la Musa a porsi alla guida non del canto
bucolico, né del lamento (che in realta manca nell’ Epifafio), ma del generico
mévOoc. Tale formula non ha confronti diretti e mi sembra meritevole di at-
tenzione, tanto pitt perché ricorre in modo cosi insistente e sempre uguale a
se stessa (sono state eliminate anche tutte le variazioni formulari presenti nel
modello teocriteo). Né si puo attribuire questa innovazione alle scarse capa-

%7 La formula del refrain ricorre, con leggera variazione, al v. 94 =99 =104 =108 = 111 = 114 =
119 = 122 apxete BovkoAwkac, Moloat, maAy &oxet’ Aowag e verso la fine del carme si trasfor-
ma in un invito alle Muse a porre termine al canto, v. 127 = 131 = 137 = 142 Arjyete BovioAkac,
Motoat, ite Afjyet’ aodac.
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cita poetiche dell’autore del poemetto, perché, considerato il carattere formu-
lare del verso in questione, da un poeta mediocre ci si attenderebbe piuttosto
la riproposizione di moduli verbali gia ampiamente collaudati e pitt conformi
all’'uso del verbo doxw. Una possibile spiegazione potrebbe essere cercata nel
desiderio di non eccedere i limiti consentiti nella celebrazione di un essere
umano, seppure dai meriti poetici eccezionali. L’anonimo poeta dell’ Epitafio di
Bione, forse, voleva evitare di dire che le Muse si sono effettivamente poste alla
guida del pianto, tanto e vero che le Muse vengono solo invitate a partecipare
al lutto per Bione, ma non eseguono alcuna forma di lamentazione, né appa-
iono mai all'interno di un poema in cui vengono nominate molte altre divinita
di cui si racconta il cordoglio. Questo dato di fatto deve avere un significato,
soprattutto se si pensa che a essere celebrato e un poeta e che la celebrazione
non risparmia certo i toni enfatici. Evidentemente la tradizione che riguar-
da quei pochi, privilegiati personaggi che hanno ricevuto direttamente dalle
Muse I'onore del pianto funebre era una tradizione troppo consolidata e viva
nella memoria, perché qualcun altro si potesse inserire in una cerchia ristret-
tissima che sembra non ammettere possibilita di ampliamento. Il poeta Bione
€ un uomo reale e la sua vita si e esaurita da poco tempo. Egli appartiene
ancora ad un orizzonte storico e pertanto la mitizzazione di cui e fatto oggetto
allinterno dell’Epitafio & una mitizzazione di carattere puramente letterario.
Bione viene pianto quasi fosse un Adone, ma non come se fosse un Adone.
L’anonimo poeta ha rielaborato moduli provenienti dal repertorio del la-
mento per tutta l'estensione del poema, anche se raramente si trova un elemen-
to degno di autentico interesse. Perlopiti funzioni e temi del lamento vengono
esasperati con amplificazioni sistematiche che in alcuni casi sembrano degli
esercizi di stile alquanto artificiosi. Per esempio, le prime tre lasse svolgono
un’interminabile esortazione al lamento, rivolta per ben undici volte a undi-
ci diversi soggetti del mondo della natura senza ripetere quasi mai lo stesso
verbo. Nella quinta lassa (vv. 37-46), per esprimere l'idea che nessuno mai,
nemmeno fra i protagonisti di storie mitiche, era stato pianto cosi come ora
viene pianto Bione®, si usano sei formule scandite dall’avverbio ov técov /
ovdE tooov a cui fa seguito un’altra lista di verbi trenodici. Ora, se il tema
riassumibile nella formula “X non fu pianto tanto, quanto ora e pianto Y” puo
essere derivato dal repertorio tradizionale, lo svolgimento di questo tema e
nell’Epitafio di Bione talmente meccanico che riesce molto difficile immaginare

3 Per dare un’idea pili precisa dell’entita del cordoglio suscitato dalla morte di Bione, ricor-
do l'elenco dei partecipanti: Apollo, i Satiri, Priapo, Pan, le ninfe Crenidi, Eco (vv. 26-35), Sire-
na, Aedone, Chelidone, Ceice, l'uccello di Memnone (vv. 37-44), Galatea (vv. 58-64), Afrodite e
gli Amori (65-69). E solo per menzionare coloro che hanno un nome. L’interminabile lunghezza
dell’elenco fa comprendere la descrizione della triste condizione dei sopravvissuti, una funzione
del lamento ben nota, che pero é stata dilatata fino a perdere qualunque consistenza e dissolta
nell’erudizione mitologica.
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che a generarlo sia stato il bisogno di quella funzione ordinatrice del ritmo che
abbiamo piu volte osservato nel lamento rituale®.

Tuttavia, anche in un’opera cosi artificiale e letteraria si possono osserva-
re alcuni frammenti autentici del repertorio del lamento. Il primo riguarda
'estensione del lutto agli oggetti appartenuti al morto, espressa nel nostro
poemetto ricordando 1'oggetto che piu di tutti rappresentava Bione e la sua
poesia, ovvero la syrinx, lo strumento che nessuno, nemmeno Pan in persona,
avra il coraggio di suonare di nuovo dopo la sua morte, per non apparire
inferiore a Bione.

[Mosch.] Epitaph. Bion. 51-53

Tic mott o oLELYYL peAlEetal, @ TOLOONTE;

Tic O’ €mi oolg KaAapolg Orjoet otopa; tic Boaovc oUTwe;
eL0ETL YA TVelel T oa XelAea kal TO 0OV doOua

Lo svolgimento di questo tema ¢ un modo implicito di dire che nessuno
potra mai eguagliare Bione nella poesia bucolica, ma e pur vero che il tema e
svolto con immediatezza ed efficacia, almeno nei versi che abbiamo riportato.
Si noteranno l'allocuzione al morto e la triplice anafora del pronome interro-
gativo, che rimanda ad un procedimento formale gia osservato in tragedia
in quelle formule che pongono in varie direzioni delle domande destinate a
restare senza risposta. Cosi come non si puo trascurare la spiegazione del
perché nessuno sara cosi audace da suonare un‘altra volta quello strumento: il
respiro di Bione circola ancora nella sua syrinx attraverso le sue labbra (v. 53).
Dunque 'oggetto reca tracce evidenti della persona che lo ha posseduto e puo
essere metonimicamente considerato come una parte della persona stessa.

Notevole e pure 'impiego di una elaborata gnome in funzione trenodica
ai vv. 99-104. L’autore del poemetto esordisce dicendo che la malva e il se-
dano, dopo la loro breve vita, sono destinati a rinascere, mentre anche i piu
valorosi e sapienti fra gli esseri umani, dopo la morte, giacciono in un sonno
infinito sotto terra (il v. 104 ricorda il nox est perpetua una dormienda di Catullo).
La gnome ha un carattere dolente, enfatizzato dall’ aiat con cui inizia, e sareb-

% Analoghe considerazioni si possono fare a proposito dei vv. 86-92 che svolgono il tema
“tutta la citta ti piange” (vd. supra Appendice 2 — Funzione 5). Se il primo verso della sezione
¢ in linea con la tradizione: v. 86 maoa, Biwv, Bonvet oe kAvta Mo, dotea mavta, il prose-
guimento scade subito nell’artificio, con I'elenco delle citta che hanno dato i natali ai piti grandi
poeti dell’antichita e che ora piangono Bione piu di quanto abbiano fatto per i loro illustri figli.
Nei versi finali dell’opera, poi, il poeta esprime un desiderio irrealizzabile (Funzione 8), quello
di poter scendere, come Orfeo, Odisseo, Eracle, nell’oltretomba per riportare alla vita Bione (vv.
114-119), anche se in verita sara Bione stesso a liberarsi dall’Ade, perché se cantera per Kore un
canto bucolico, la sovrana degli inferi, rapita da tanta bellezza, non potra che permettergli di
tornare fra i vivi (vv. 119-126). Mi sembra abbastanza chiaro dal riassunto di questa sezione, che
una funzione e un tema di origine rituale forniscano, anche in questo caso, soltanto il pretesto per
un’amplificazione letteraria ricca di riferimenti mitologico-letterari.
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be perfettamente coerente anche con un lamento dal carattere meno letterario
del nostro poemetto.

Infine, IEpitafio di Bione arricchisce il nostro repertorio del tema “io ti pian-
go” con due formule di carattere opposto, la prima (v. 93 s. avtaQ €yw tot/
Avoovikag 0dvvag HEATIW HEAOG ...) € molto letteraria e non a caso € inserita
nei versi della polemica interna alla scuola del poeta Bione; la seconda, invece,
alv.114 s. éyw d’ émi mévOeL T@de / dakQuyéwVv TeOV olTov ddVvoUAL ..., pur
usando un registro stilistico piuttosto elevato (dakouyéwv, oitov) rispetta le
caratteristiche di questi moduli gia riscontrati nell'epigramma e in tragedia®.

6.5. L'epigramma funerario su pietra

L'analisi del corpus degli epigrammi iscritti su pietra dal IV secolo a. C.
alla tarda antichita fornisce una sostanziale conferma del quadro che abbiamo
tracciato a proposito dei rapporti fra epigramma funerario dell’eta arcaica e
classica e lamento funebre (vd. supra 3.1.). Questa affermazione puo poggiare
sui risultati dell’esame, condotto in base ai criteri gia enunciati, di un corpus
di testi molto pitt ampio rispetto al periodo precedente (circa 1900 testi contro
267), da cui risulta rafforzata la prospettiva che vede nell’epigramma funera-
rio un genere autonomo rispetto al lamento funebre, con un patrimonio di for-
me e funzioni riconoscibili e peculiari*!, che solo in alcuni casi possono essere
sovrapposte alle formule del lamento tradizionale e autoriale.

Naturalmente, I'ampiezza dell’arco cronologico considerato, la vastita
dell’orizzonte geografico, la molteplicita delle tradizioni culturali (influenza-
te anche da nuove dottrine filosofiche e religiose®?) fanno si che il repertorio

40 Per completezza segnalo anche I'impiego di due moduli “ovxét” (vd. supra 5.9.3) ai vv. 20

S. OUKETL LEATTEL / OUKET ... ADEL

1 Solo per fare un esempio evidente, I'impiego della scrittura consente di dare voce ai sepolti,
cosi da invertire la direzione del flusso di comunicazione abituale nel lamento. Il processo si
puo spingere al punto che la piti tradizionale formula di allocuzione al morto, xaige (per la cui
presenza nell’epigramma vd. infra) puo essere impiegata dal morto per salutare i passanti, come
accade in CEG 520 (Attica, ca. 370-360 a. C.); CEG 677 (Creta, IV-III sec. a. C.); GVI 1213-1222.
Queste espressioni possono assumere una forma particolarmente elaborata, come in GVI 1157
(Itanos, Creta, I sec. a. C.) dove tre giovani morti instaurano un vero e proprio dialogo con i pro-
pri genitori non solo con la formula di saluto al v. 3: xaige, matr)o YAvkeoe Aupvie, ma anche
con le parole con cui i sepolti invitano i genitori a smettere di essere addolorati: v. 12 s. evvyite,
Yoveig ayabol, mavoacOe peoipvag / kai AvTmg, mavoatl, ufteg. Un caso estremo (e unico) in
cui il morto invita i parenti a non fare offerte di cibo e bevande, perché i morti non partecipano
dei beni dei vivi, e rappresentato da GVI 1363 (Astipalea, I sec. a. C.): vd. per es. v. 6 {dvtwv O’
0VdEV E€XOVOL VEKQOL.

2 A partire da alcuni epigrammi del IV sec. a. C. si coglie, ad esempio, una pili netta separa-
zione fra owpa e Yoxr), con un destino felice di quest'ultima nell’etere: CEG 535 (Pireo, prima
del 350 a. C.?), v. 1 s. Yuxnv ... aiB1)0 UYQOG €xel, 0 in una non meglio precisata dimora dei beati:
CEG 545 (Atene, ca. 350 a. C.?), v. 2 Yoxn d¢ evoeBéwv olyetar eig OdAapov. Altri epigrammi
mostrano un aldila felice, al punto da rendere la morte un evento facilmente sopportabile (vd.
per es. GVI 1762-1765 e GVI 1812, di eta imperiale, in cui compare una complessa visione esca-
tologica).
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epigrammatico non appaia scevro da sviluppi sia sul piano tematico sia su
quello formulare, ma tali sviluppi si configurano come un arricchimento e
una maggiore articolazione di un repertorio espressivo autonomo, dotato di
caratteristiche proprie. Come abbiamo detto per I'epigramma arcaico e clas-
sico, anche nelle eta successive la stragrande maggioranza degli epigrammi
funerari risponde alla funzione apertamente dichiarata da un breve carme
attico inciso poco prima della meta del IV secolo a. C.

CEG 532.1-2
[tévo]pa pév Topov Kat éud matQog 1jde dryopev[el]
[om]AN kal maTeoy

Questa stele il nome mio dice e quello di mio padre, e la mia patria.

Tuttavia, I'epigramma di eta ellenistico-romana non ¢ avaro di piacevoli
sorprese per chi e in cerca di testi poetici riconducibili alla forma del lamento
funebre. In alcuni casi infatti ci imbattiamo in carmi che si possono considera-
re dei credibili Opnjvot (o delle credibili singole strofe di Ogrjvot) su pietra, in
quanto presentano caratteristiche fondamentali comuni ai lamenti realmente
eseguiti durante il rito funebre, ovvero: 1) esecuzione in prima persona; 2) al-
locuzione diretta al morto; 3) realizzazione delle funzioni del lamento; 4) as-
senza di funzioni peculiari del genere epigrammatico.

I testi che rispondono integralmente a questi requisiti non sono, lo abbia-
mo gia detto, numerosi, eppure sono molto significativi, perché dimostrano la
vitalita di un genere poetico che ha continuato ad essere praticato, nel corso di
molti secoli, da generazioni di anonimi poeti capaci di utilizzare il repertorio
tradizionale e di declinarlo, in alcuni casi, in forme nuove ed efficaci. Fra i testi
che appartengono a questo piccolo gruppo ve ne sono alcuni che meritano di
essere riportati integralmente.

Dalla citta egiziana di Eracleopoli proviene un notevole testo, databile alla
II'meta del Il secolo a. C. Questo lungo, articolato epigramma e formato da do-
dici distici, di carattere dialogico®, ed e suddiviso in tre sezioni. Nella prima
(vv.1-10) la defunta Ammonia, morta di parto all’eta di 35 anni, informa sulla
sua identita e sulla sua vita, chiedendo infine ai passanti di salutarla. Nella
seconda sezione il marito di Ammonia, Armodio, intona un lamento vero e
proprio in tre distici (vv. 11-16). Nella terza sezione € Ammonia a riprendere

43 GVI 1873. 1l carattere trenodico della seconda sezione di questo epigramma non & una con-
seguenza automatica della forma dialogica, perché allinterno del gruppo degli epigrammi in cui
il sopravvissuto dialoga con il morto (GVI 1873-1880) non si registra un uguale tasso di funzioni
e formule trenodiche. Solo per fare un esempio chiaro, GVI 1874 (Cnido, II-I sec. a. C.), pur molto
lungo (dieci distici), contiene delle formule realmente trenodiche solo al v. 7 ayvd, movAvyonte,
ti mévOov Umvov laeis. . .;
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a parlare invitando il marito a cessare i lamenti (vv. 17-24). Il nostro interesse
€ ovviamente rivolto alla seconda sezione.

GVI 1873.11-16

TATONG KAl YOVEwV 0’ oOHOG toBoc NAAoToiwoeV:
00U O’ €ue NG HeAéng eotégeoev Bavartog,

mévOog Epolot dOUOLS Kat dakQua Avypa Attovo<nc>
TERVWV T  00PaVIK@OV VITIoV NALKIMV.

AvmEov aet frotag, Apuwvia, €0t T0 Aotmov
Aguodie: T d’ éyw oov dixa Ppag €0’ Opw;

Il mio desiderio ti ha separata dalla patria e dai genitori. La morte mi ha privato di
te, sventurata, che hai lasciato lutto e lugubri lacrime alla mia casa, e figli orfani in
eta infantile. Oh Ammonia, sempre doloroso sara il resto della vita per Armodio.
Perché io guardo ancora la luce senza di te?

Nel primo verso di questo lamento Armodio esprime una delle funzioni
pit rare del lamento funebre, cioé l'affermazione di responsabilita, accusan-
dosi di essere la causa della morte della moglie, perché e nel suo desiderio che
si deve cercare la causa remota della scomparsa della sua sposa. Segue poi
I'affermazione dello status di morto (v. 13), e un ampio sviluppo dell’attesta-
zione della miserevole condizione dei sopravvissuti (funzione 5), su cui sono
imperniati i restanti quattro versi. Al v. 13 mtévOog éuolot dopoLS kat dakgua
Avyooa Atmovo<nc> riconosciamo un tema omerico a cui abbiamo dedicato at-
tenzione* e che in questo caso appare rielaborato autonomamente; troviamo
poi il tema “i tuoi figli sono orfani” e infine, al culmine di una climax espres-
siva, il tema “la mia vita € miserabile” che viene espresso con due formule, di
cui 'ultima, posta a chiudere in modo efficace questa sezione, ha dei paralleli
nei lamenti tragici. Si tratta del v. 16 i " éyw oo¥ dixa Ppwg £€0° dow; per
cui possiamo trovare confronti nelle tragedie di Euripide®. Sono interessanti
anche le parole iniziali della terza sezione con cui Ammonia riprende a par-
lare invitando il marito a cessare i lamenti: vv. 17-18 AfnEov otegvotvmoL0
Yoov, mavoal pe dakpvwy, / @ Moo, U] kwPe TOUPw EmotevaxeL In que-
sti versi mi sembra notevole sia il verbo émotevaxet, che riprende il verbo
che compare nelle formule omeriche del lamento responsoriale, sia l'aggettivo
otegvotvmowo di cui colpisce la forma del genitivo in -oto, che sembra un
esplicito richiamo al mondo della lamentazione epica®.

4 Gj tratta del tema “mi hai lasciato il lutto” per cui vd. II. 22. 483; 24. 741-742.

45 Eur. Alc. 868; EI. 167-168.

46 G noti, tra l'altro, che non si ha difficolta ad attribuire ad un uomo un ydog accompagnato
da sternotipia (ma su questo punto vd. infra e n. 56 sul lamento dei maschi).
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Un altro testo di grande interesse proviene da Atene e risale probabilmente
al I secolo d. C.#” Si tratta di un epigramma lungo almeno undici versi, di cui
i primi sette esemplificano in modo molto chiaro cosa si intende quando si
parla di epigrammi su pietra che rinnovano il lamento rituale.

GVI1920. 1-7

[unteo €]pn, kaAéw oe. Tl to E€vov; ovKk Eoalelg
[rtado]g 6dvoopévolo kat aAALTov &Ayog €xovTog;
[V]at Attopat, yAvkepnv amo xeideog Expare pwvnv
WG TAQOG. 0V AaAéelg kat 0Qelvopal, 1) O¢ OlwmT)
uUNodEV dmayyéAAdovoa MoAD Aéov dAyog déeL.

el Odveg, wg évémovay, Tt pot BLoToto T kEEDOG;
voodL oéBev yap épot Lwr) Oavatolo xegelwv.

Madre mia, ti chiamo. Cos’e questa stranezza? Non senti tuo figlio che piange e
che prova un dolore inesorabile? Si, ti scongiuro, manda dal labbro una dolce voce,
come facevi prima. Tu non parli e io sono sconvolto. Il silenzio che non annuncia
niente molto pil1 accrescera il dolore. Se tu sei morta, come dicono, a che mi giova
la vita? Separato da te, per me meglio la morte che la vita.

Ad un primo sguardo, tutti gli elementi di cui questo carme € composto, e
il carme nella sua interezza, potrebbero essere considerati autenticamente tre-
nodici. Colpisce l'allocuzione iniziale, molto diretta, in apertura di carme; col-
piscono le domande rivolte al morto (si ricordera il paragrafo 5.9.2. La forma
dialogica. Interrogare chi?) e in particolare quella che esprime in forma negativa
il tema “Ascoltami”. Notevole e pure l'espressione di un desiderio irrealizza-
bile, quello di sentire ancora una volta la voce della madre; cosi come effica-
ce risulta l'iterazione insistita delle attestazioni del proprio cordoglio*, che
culminano nella dichiarazione che la vita non e piu degna di essere vissuta.
Il meccanismo espressivo sembrerebbe in tutto e per tutto trenodico, se non
fosse per quella anomala frase al v. 6 (et Oaveg, wg évémovat) che, a mio modo
di vedere, rappresenta un elemento estraneo al sistema del lamento. L’incre-
dulita di fronte alla morte di una persona cara, infatti, & un atteggiamento che
appartiene al lamento funebre, ma di norma si esprime in forme dirette quali
le allocuzioni o le domande rivolte al morto. In questo caso, invece, l'autore
dell’epigramma ha creato una distanza rispetto all’evento, quasi che il figlio
dolente di questa donna, non volendosi rassegnare alla morte della madre,
voglia sostituire ad un evento reale, da lui vissuto, un evento riferito da chi

47 GVI 1920 = IG II/III> 13134,

48 La ricerca di effetti stilistici e degna di nota in particolare al v. 2 s. dAAttov &Ayog éxovtog; /
[V]at Attopat con Iallitterazione fondata sull’ & privativo, ovvero su di uno degli elementi espres-
sivi piu ricorrenti nel repertorio del lamento, e la figura etimologica realizzata dal verbo Attopat
posto all’inizio del verso seguente.
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non e direttamente colpito dal lutto. Questo processo di negazione della realta
(che ¢ il segnale di ogni incipiente nevrotizzazione del lutto) e estraneo alla
cultura del lamento che anzi, come abbiamo piu volte visto, tende a oggettiva-
re la realta e a conferire concretezza al cordoglio. In questo inciso mi sembra
si possa cogliere uno spazio individuale di esperienza emotiva e di riflessione
del luttuato che fa intravedere una adesione non incondizionata al protocollo
rituale del lamento, anche all’interno di un carme di elevata intensita treno-
dica.

Uno dei carmi pit1 interessanti fra quelli iscritti su pietra dal IV secolo a. C.
in poi proviene dall’Oriente greco, probabilmente da Smirne, ed ¢ datato fra il
Ieil I secolo d. C.# E un epigramma di cinque distici, in cui il lamento fune-
bre in prima persona, rivolto da una madre alla giovane figlia Paula, instaura
un dialogo con la pietra della tomba.

SGO 05/01/55

tékvov uov ITavAa, pOvOOw dakpvol<c> oe Powoa,
TOLA TIS AAKVWV TTALOAS ODVQOUEVT

Kkwdal d’ dvtaxovot métoat katl TvvBoc amexong,
0G TOV U@V TOKETWV €0BeTeV 1)éALOV*

el d” wg N1opn méTovov dAKQEL TTATLY OQWHAL
avBowmolg dyxéwv mévhog Exovon LoV

@ tade Kat dalpwv, Hkeov pédeg ic paog eABety
niadav eunv IavAav, doig d€ pot elod<é>eLv:

oL oot Pepoedovn tode pépetar ovdE Lo Adn<c>
v téoov ANTHIZEX® maida éunv kat’ ovao.

Figlia mia, Paula, mi struggo di lacrime gridando il tuo nome, come un alcione
che piange i suoi figli. Mute mi rimandano la voce la pietra e la tomba odiosa,
che hanno spento il sole dei miei bambini. A tutti, sempre, come Niobe appaio,
lacrima di pietra, sola custode del lutto doloroso. O tomba, o demone, concedi
per un attimo a mia figlia Paula di tornare alla luce. Concedimi di rivederla. Né
Persefone, né Ade ti rimprovereranno per questo, se per un attimo farai risalire (?)
mia figlia in sogno.

E notevole in questo epigramma l'armonica fusione di topoi del lamento
ed espressione personale del cordoglio. Dopo l'allocuzione iniziale e una vi-
brante attestazione del proprio cordoglio, la madre che chiama a gran voce la
figlia morta si paragona subito ad uno dei piti famosi uccelli trenodici, I'alcio-
ne, ma l'artificio che impressiona di pili viene subito dopo e consiste nel modo
originale in cui 'autore dell’epigramma ha rigenerato il mito di Niobe: la tom-

49 GVI 1545 = IK 23. 549 = SGO 05/01/55.
50 11 testo ¢ incerto: secondo Keil, seguito da Peek, da intendere &votijong, secondo Merkel-
bach — Stauber pit1 probabile avtrjongc.
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ba di pietra, a cui la madre inutilmente si rivolge, diventa lo spunto per intro-
durre in modo naturale il richiamo al mito di Niobe, una madre trasformata in
pietra dal dolore come la madre di Paula, che ¢ costretta a parlare con una pie-
tra e che piange lacrime di pietra in una solitudine assoluta (v. 5 s. tétowvov
daroL Ao OQWHaAL ... uovn). La qualita dell’esito e dimostrata dal fatto che
la tensione emotiva del dettato poetico non viene attenuata dal ricorso ai miti,
che appaiono impiegati, ancora una volta, in funzione trenodica®. Nell'ultima
parte dell'epigramma risulta efficace anche l'espressione del desiderio irrea-
lizzabile di vedere ancora una volta la figlia, anche se soltanto per un attimo,
in sogno. Il dialogo impossibile si chiude poi definitivamente con la formula
epigrafica di saluto (r. 11 IlavAa xonot) xaige). Questo piccolo Opnvog su
pietra potrebbe sembrare la trascrizione di un lamento realmente pronuncia-
to, se i riferimenti frequenti alla tomba e la distanza dall’evento luttuoso che
produce la descrizione del lutto presente della madre non facessero pensare
pilt a un lamento pronunciato sulla tomba in occasione di una ricorrenza, che
a un lamento eseguito durante la sepoltura.

Un lungo epigramma datato al III secolo d. C., di cui sono conservate 17
righe, proviene dalla Macedonia (precisamente da Suvodol, nella regione della
Lincestide®) e costituisce uno degli esempi piti limpidi di lamentazione su pie-
tra. In questo carme un padre piange per la morte prematura del figlio Eugenio.

IGX2227.1-11

[K€]kAvOL, Tékvov eudv, kat avaloteo golot yovevov:

tinte Aumawv | ddog 1dL elg v okotiav aPkveloe; |

nws av Evyeviov "nov éyw Oeloo Aaboiuny, |

[0]c TtépL pev voov Eoxec Bootwy, éoLd” eipa Oe | [ot]ouy;

Tomv yaQ kedpaAnv te kat dppata | [k]ai poévag aioOAag 5
€oxec vov 0€ po[d] | [0]dUvag amoriktoug évBaies Oup. |
[&GAA’] 00D’ g oov €y émiArjoope 0dLEA | [ev]og kat axevwV:
mévBog Avyoov | [Exwv] d¢ ddeAov avtoc oAéoOar

AAAG [p]o[t Evyleviov "pov daidoovog deiete fto[Q]. |

00 000]c%, b¢ d1) ™Ba {dnda} Yovéwv amo mruata ao[xev]:|

51 Per ulteriori esempi di miti impiegati in funzione trenodica vd. GVI 2023 = IG XII, 382-384
(Mitilene, I-II sec. d. C.), dove ai vv. 17-20 il morto si rivolge alla madre, dicendole che se & vero
che la Moira non ha concesso a lui di arrivare alla vecchiaia, neanche a Eracle fu concesso questo
dono; GVI 2028a (Nicopoli, Egitto, fine Il sec. d. C.), un epigramma di dodici versi in cui il morto
viene paragonato a Osiride, Adone, Endimione, Eracle. In particolare sono interessanti i vv. 6-10
in cui si dice che gli dei tutti ékAavoav il morto cosi come i mortali, che lo piansero come Alcesti
o Adone.

52 1G X 2 2 27 = GVI 1403a; vd. SEG 49. 809; Vérilhac 1978, n. 58.

5 Mi sembra pilt coerente con 'andamento sintattico la lezione d0opogog di Peek piuttosto
che duo[uopo]v di Ebert, editore di IG, anche se il testo di IG migliora il testo tradito (tnO«) pro-
ponendo una correzione {dn0a} che elimina un problematico riferimento alla nutrice di Eugenio:
in un testo tutto pronunciato in prima persona, che senso ha dire che la nutrice soffre le pene dei
genitori? e perché menzionare la nutrice e non la madre di Eugenio?
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AAA” amdAorto kat &AAog 600TiC @ [0w] Bavatw éméxa<e>pev- vacat | 10
@ Molonc ke[p]oaonc wAéo xepoiv éuatow, |

Ascolta, figlio mio, e risvegliati per i tuoi genitori. Perché ti aggiri nell'ombra dopo
aver abbandonato la dolce luce? Come posso io fare a meno del mio splendido
Eugenio, che eccelleva fra gli uomini per intelligenza e per riguardo alle cose
divine? Che bella testa avevi, che occhi e che nobili pensieri! Ora invece nell’animo
mi hai gettato inutili dolori. Ma io non smetterd mai di piangere e di dolermi
per te, in preda a un lugubre lutto. Magari morissi anch’io! Ma del mio Eugenio
assennato e il cuore svanito. Infelice colui che a lungo soffri le pene dei genitori.
Ma muoia anche chiunque altro possa aver gioito per la tua morte. Oh Destino
distruttore! Tu sei morto nelle mie mani ...

L’epigramma per Eugenio & un vero campionario del repertorio espres-
sivo del lamento funebre. Vi compaiono funzioni, temi e formule ormai ben
note’, ma anche alcuni elementi che meritano di essere evidenziati. Al v. 2
l'allocuzione al morto in forma di domanda si esprime con un tema che ri-
corre frequentemente nei lamenti folklorici e che invece non avevamo ancora
trovato nei lamenti greci, ovvero il tema “perché sei morto?”, tanto diffuso e
tradizionale in Italia da confluire persino in una canzone degli anni ‘30%. In
questo caso il tema ¢ espresso con formule elaborate, ma 'interrogazione al
morto sul dato di fatto elementare che lo riguarda ben documenta lo stato di
frastornamento in cui versa il luttuato, disperatamente alla ricerca di spiega-
zioni per un fatto incomprensibile e inaccettabile. La contrapposizione fra il
passato felice per la presenza di Eugenio e il presente dominato dal dolore e
dal lutto e scandita in questo epigramma da un modulo di diretta derivazione
trenodica, ovvero il modulo vov d¢, che abbiamo considerato come uno degli
elementi chiave del sistema espressivo del lamento. Notevole ¢ pure la ricor-
renza della lamentazione su singole parti del corpo (v. 5), su cui ci siamo gia
soffermati sia a proposito dei lamenti epici, sia nello studio dei lamenti tragici.
La presenza di questo tema anche nell'epigramma funerario trenodico e in
particolare la preminenza data alla testa e agli occhi del morto confermano il
carattere tradizionale di questo aspetto del lamento che si ripropone in forme
equivalenti a distanza di tempo e in tipologie di discorso diverse.

54 Allocuzione (v. 1 tema “ascoltami”, “figlio mio”; v. 2 domande al morto). Espressione di un desi-
derio irrealizzabile (v. 1 tema “torna da me”). Attestazione della miserevole condizione dei sopravvis-
suti (v. 3 tema “come posso vivere senza di te?”; v. 6 tema “quanto soffro”; v. 7 s. tema “sono in preda
ai lamenti”). Elogio del morto (vv. 4-6 tema “figlio bello e perfetto”). Accomunamento dei due destini
(v. 8 tema “voglio morire” di cui Vérilhac 1978, p. 87 sottolinea I'unicita nel corpus degli epigrammi
per morti prematuramente). Attestazione del nuovo status di morto (v. 9 tema “ora sei morto”).

%5 Si tratta di Maramao perché sei morto? composta da Consiglio e Panzieri nel 1939, partendo
dal testo di una canzone tradizionale (la ricorda anche il Belli nel sonetto Er canto provibbito) che
ha il suo nucleo generatore nella cultura del lamento funebre. Il tema “perché sei morto?” com-
pare anche in GVI 1552 = GG 204 (Panderma, II-I sec. a. C.) v. 1 s. Mewiov vie Mévavde, ti tav
TAVODVETOV ATAQTOV [ OTelXELS, EKTTIQOALTTIWV AVYQX TéKVW dAKQLA;
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Vorrei infine sottolineare che in questo gruppo di epigrammi dal carattere
cosl marcatamente trenodico, in ben tre casi e la voce di un uomo a pronun-
ciare il lamento (oltre che in quest’ultimo, in GVI 1873, 1920), a ulteriore con-
ferma del fatto che sin dai tempi dell’epos eroico anche gli uomini potevano
svolgere la lamentazione in prima persona, soprattutto quando non erano di-
sponibili per le incombenze rituali donne del gruppo parentale. E d’altra par-
te, nel corpus degli epigrammi funerari non e infrequente trovare riferimenti
al lamento maschile, spesso descritto con gli stessi temi e le stesse formule
solitamente riservati alla lamentazione femminile®.

Nel II secolo d. C., a Roma, fu iscritto un interessante epigramma treno-
dico di dieci versi (5 distici), dedicato dai genitori a Marco Aurelio Isidoro,
morto diciottenne (GVI 2007). Il carme € accompagnato da una versione lati-
na, simile per tono e intensita emotiva, e compare un’altra volta sulla stessa
tomba, in una versione leggermente modificata a seguito del seppellimento
del nipote Marco Aurelio Commodiano Aspasio, morto successivamente all’e-
ta di otto anni (GVI 1547).

GVI12007

[04]kova oot oTtévdw, ToAV[TtevOéa ddcouar, KOLEE],

BuoodBev €k koading H[veopevog TEoxéw].

[ v&]o éyawv péAeog kovepn[g évi BévOeotv atng]

[o]elo, Térog, peAéwe mA&[Cop” amodOiévov]:

[0 mt]olv 6eAA” avTog dVue[var xOOvar Qs yaQ émhev] 5
[A]ldov 1) Térvou mko[v idetv Odvartov],

[6]c oe PiAng vedtatog 10’ [ayAaing amapeooev]

Nd’ apetng kAéog €A’ W[Aeoé te moamidac).

AAA” 1)O1 pakaeaoty Op[nv 6dov elcavaBaivwv]

0LEAVOD NHETEQWV H[VROTLV EXOLS oTOVAXWV]. 10

Ragazzo mio, per te verso libagione di lacrime. Lacrime di molto dolore spargo
piangendo dal profondo del cuore. O me sventurato, vago sciaguratamente negli
abissi di una cecita di gelo, mentre tu, o figlio, sei morto. Meglio per me sarebbe
stato scendere nella terra prima. Oh, sarebbe stato meglio che vedere I'amara mor-
te di un figlio. La morte ti ha privato dell’amabile, splendida giovinezza, ti ha tolto
la fama della virtu, ha distrutto il tuo senno. Ma ora che hai risalito la comune
strada dei beati, dal cielo serba ricordo dei nostri dolori.

Oltre alle espressioni riconducibili al sistema del lamento in prima perso-
na, che a questo punto del discorso & forse inutile elencare, troviamo in que-
sto epigramma diversi elementi di interesse. In primo luogo l'elevato grado
di elaborazione formale, percepibile gia nell'incipit dove compare l'anafora

56 Esempi espliciti sono CEG 529; GVI 1154. 2; 1161. 14; 1420. 6, 8; 1438. 5; 1507. 4; 1508. 7; 1536.
1, 8; 1678. 5-6; 1900. 2; 1990. 3-4.
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di dakgua abbellita dal solenne aggettivo moAvmevOr|g di ascendenza epica.
L’autore dell’epigramma, poi, ha utilizzato un altro aggettivo epico legato alla
sfera del lamento, ovvero kQueQO¢ che qui appare associato ad dtn). Il risul-
tato di questa scelta mi sembra particolarmente felice perché grazie all'uso di
questo aggettivo, che evoca immediatamente immagini legate alla morte®,
la condizione di chi e colpito da ate viene trasferita nel contesto specifico del
cordoglio, esprimendo efficacemente lo stato d’animo di confusione in cui si
trova il luttuato. Infine 'immagine finale del viaggio in una dimora celeste
comune a tutti i mortali, che sembra generata da una fede religiosa di tipo cri-
stiano, non contraddice lo spirito dolente delle parole precedenti, ma anzi di-
mostra che il repertorio del lamento resiste anche quando si sono diffuse idee
che dovrebbero rendere meno traumatico il rapporto con la morte. Degna di
attenzione ¢ anche la versione rimaneggiata di questo epigramma, grazie alla
quale si puo integrare il testo dell’epigramma per Isidoro: in generale l'autore
del nuovo epigramma si ¢ limitato a volgere al plurale le formule dirette al
solo Isidoro ed ¢ intervenuto con decisione una sola volta, introducendo un
verso specificamente dedicato al giovane nipote associato alla sepoltura (v. 8
gcyovov evvaétny 8’ 1jomacev ovk 00(ws). Interessante il ritocco finale (v. 10
uvnoTy €xorte Yowv invece di pu[vijoty €xolc otovaxwv]) che utilizza una
delle parole chiave della lamentazione, y6og, ricordando una tipologia di di-
scorso che questo epigramma esemplifica in modo davvero chiaro®.

L'ultimo esemplare di questo gruppo di epigrammi trenodici proviene
dal Chersoneso e risale al I-I secolo d. C.* E un testo esametrico lungo ben
diciassette versi, dedicato a Enante, morta di parto in giovane eta.

GVI 1684

& BaAe tot Mov<oar> oi xaQelow, KAPHoQe VOUN

OtvavOn, ma<id>wv €7t yovvaot oelo tefévtwv

dawvnoa<v> Aoxing te kaAov vopov EilelOing,

UNTOL TET) KAl TTATOL KEKAXQUEVA DO TTO<O>e<L TE>.

VOV <0>¢ oV pev kouepalow ETL Papaboloy <aA>velg 5

57 QOltre che nei passi poetici gia discussi (vd. supra 1.3.3; 2.4), l'aggettivo kQuepdc compare
diverse volte negli epigrammi funerari, sempre in connessione con immagini di morte: CEG 680
(Cirenaica, sec. IV a. C.), v. 8 5. 1] pdAa daipwv, / [AJodta, kouepav ool tv’ €detéev dpav; GVI
1114. 2 koueog d" Atdng; GVI1511. 6 kal Tékea kKoueea ONKac év opdavia; GVI1684. 5 vov <d>¢
oL pév rouepatoy €t Papdboloy <aA>velg / Kwkutov keAddovtog ava doooov; GVI 1876. 6
Oavatov Anoapévn kovepov; GVI 1880. 2 mac kouepr) otyr); in quest’ultimo caso l'aggettivo
spiega implicitamente il perché del silenzio della donna a cui ci si rivolge.

%8 Meriterebbe una riflessione specifica anche il fatto che un epigramma viene ‘adattato’ ad
una nuova situazione. Chi sara stato l'autore del rimaneggiamento, lo stesso della prima versio-
ne? e perché non si e proceduto alla composizione di un epigramma originale, magari breve, per
il nuovo sepolto, da affiancare al primo carme? per ragioni economiche? o perché il primo testo
era stato composto da un poeta di rilievo, e non c’erano piut le condizioni per rivolgersi nuova-
mente a lui?

5 GVI 1684.
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Kawkutob keAddovtog ava D000V, 0VdE 0’ eyelpet

AEVAES KEAXDN U <D>IANG O<TT>0G, (TE Te pUrno

O0VIG OKWG YeYO<N>Ke, <o>U d¢ AlBog 0VdEV akoveL,

BA<A>Q peAavdetv<al> o€ meQlL QO<e>C WKEAVOLO

eilevvtal, Ppoxat d¢ kataxOoviwv d<A>Bavtwv 10
CuepdaAéov Boouéovat, ob 0¢ Bp<G>0<v> OVXL TOKNWV,

0L TOOL0G VevonKag, émel Tieg & otvya Anong.

TiC pak&EwV VOUOG 00T, (<v™> Av<é>peg 1€ VU Kwo<ar>

oLXL kakal Ovi)okovot TEoHOLQLES, VXL TOKN WV

oVTAVAV, AA<A™> el TIC aQLmEemES €ld0g Exovaa 15
N Yévog; 1 0 16d’ €00A0V étjTupov avdoaot ITuOw,

XoVoeov OttL YéveOAOV ¢ Aot TEWTOV ODeV<E>LV.

Sfortunata giovane, Enante, magari le Muse avessero cantato il bel canto di Ilizia
che aiuta nel parto, mentre i tuoi figli stavano sulle tue ginocchia, omaggio per
te e dono gradito a tua madre, a tuo padre e allo sposo. Ora invece tu vaghi sulle
fredde sabbie, nell'umidita del Cocito fragoroso, né ti risveglia I'incessante canto
della voce amata, con il quale la madre, come un uccello, ti piange. Tu, ormai pie-
tra, non senti nulla, intorno a te scorrono le correnti di Oceano dai vortici neri, e le
anime dei morti sottoterra gridano spaventosamente. Tu non senti la voce né dei
genitori, né dello sposo, poiché, ahimé, hai bevuto I’odiosa acqua del Lete. Ma per-
ché questa legge degli dei, per cui muoiono prima del tempo uomini e donne che
non sono malvagi, né figli di genitori da nulla, ma una persona nobile di aspetto
e di stirpe? Oh, davvero una famosa verita disse agli uomini il dio di Pito, che per
prima nell’Ade discese la stirpe dell’oro.

Il carme & stato composto da un poeta padrone dei suoi mezzi espressivi
e ben versato nella poesia ellenistica, come dimostro gia Wilamowitz eviden-
ziando i richiami e i debiti poetici sottesi al testo®. La lamentazione, interamen-
te rivolta alla giovane Enante, ¢ eseguita da una voce anonima che pronuncia
una breve, ma vigorosa requisitoria contro la crudelta della condizione umana
e l'insensatezza della morte, che colpisce a caso, senza tenere in alcun conto i
meriti delle persone®!. Particolarmente ampia ed elaborata e l'espressione di
un desiderio irrealizzabile, collocata in posizione iniziale, che proprio in que-
sto testo mostra nel modo piu chiaro la sua funzione: i desideri irrealizzabili
rappresentano la realta come dovrebbe essere se rispondesse ai bisogni degli
esseri umani®. In questo caso sarebbe stato giusto che Enante avesse goduto

0 Wilamowitz 1928, pp. 384-388.

61 Tn una forma molto pil1 stringata un analogo concetto & svolto in CEG 645 (Tessaglia, fine IV
sec. a. C., due distici), in cui si dice che se Ade provasse pieta di qualcuno in ragione del suo valo-
re, Teleutias non sarebbe morto. Una protesta contro l'ingiustizia della morte & espressa anche in
CEG 709 (Alicarnasso, IV sec. a. C.?), v. 6 alal 1oUg &dikwg olxopévous 0o Yv.

62 Vd. per es. GVI 99. 3-4 (Fere, Tessaglia, inizio 11T sec. a. C.) €l ' fjv toUg &yaBolg dvdyeLy,
AW AOeC av el P, / EkmpoAitwy advtovg Pegoeddvne OaAduovc.



346 Dialoghi per voce sola. La cultura del lamento funebre nella Grecia antica

la gioia della maternita, ma un destino avverso ha deciso diversamente, per
ragioni incomprensibili. La descrizione della realta dolorosa e introdotta dal
modulo spia vOv d¢ che apre una descrizione del mondo infero che potrebbe
appartenere anche ad un antichissimo poema epico. Nulla vi & di consolatorio
in questa rappresentazione. Le sabbie delle sponde dei fiumi infernali sono
fredde (ricorre ancora una volta l'aggettivo xoueog al v. 5); la roscida umidita
dell’Ade non ha nulla di piacevole®; il mondo dei morti & assordante per il
fragore delle correnti infernali e per le grida delle anime dei morti; non vi e
possibilita di contatto fra i vivi e i morti una volta che questi sono approdati
agli inferi. Quest’ultimo aspetto e espresso non solo con la descrizione dell’ol-
tretomba, ma anche con una serie di formule introdotte dal modulo o0 che
elenca una serie di realta negative. La prima e che il lamento che la madre di
Enante ha riversato sulla figlia, piangendo come un uccello, non la risveglia
(vv. 5-8). Interessante I'uso del sostantivo keAddnua, che richiama il prece-
dente keA&dovrog riferito al canto delle Muse, il quale, a sua volta, riprende
il verbo che abbiamo trovato nel ritornello di un Ogrjvog di Pindaro: sembra
davvero esplicita I'intenzione dell’autore dell'epigramma di equiparare il la-
mento della madre di Enante ad un canto funebre, complice anche 'immagine
dell'uccello trenodico (v. 8 dpvic 6kwg yeyo<n>ke). Ma questa frase ci riporta
a problemi gia affrontati, perché anche questi versi, isolati dal resto del discor-
so, potrebbero sembrare una dichiarazione dell'inutilita del pianto, mentre in
realta hanno un carattere certificatorio della condizione di Enante. La giovane
donna, che ormai dimora stabilmente nell’Ade non pud nemmeno sentire (v.
8 <o>V d¢ AiBog ovdeV akovelg), perché ormai di lei non resta che la pietra
tombale, anzi & lei stessa una pietra insensibile (la funzione metonimica della
tomba non potrebbe essere piu chiara). Ed ¢ stato dopo aver bevuto I'acqua del
Lete (cioe dopo aver attraversato i confini del mondo dei morti) che Enante e
divenuta completamente sorda alle parole dei suoi genitori e del suo sposo
(vv. 11-12). Dunque, il lamento non poteva in alcun modo esercitare un effetto
sulla Ppuxn di Enante, ma cio nonostante la madre della giovane non cessa di
piangerla, tanto che chiama il suo lamento «perenne» (v. 7 devaég keAddnuar).
Ormai siamo in grado di interpretare questa apparente contraddizione: la con-
statazione dell’inefficacia pratica del lamento (potremmo parlare di “parola
inefficace”) e in realta la constatazione di un dato di realta, ovvero la definitiva
separazione del morto dal mondo dei vivi dopo la sepoltura. Si tratta di una
verifica importante soprattutto in direzione dei vivi, che dall’eco silenziosa del-
le parole rivolte al morto traggono la conferma che ormai egli € in un mondo
altro, definitivamente separato dal mondo di qui.

63 11 dpdoov dell’Ade e associato a un’immagine di freddezza e di dolore, come ci € sembrato
di dover intendere anche a proposito dei paesaggi rugiadosi dell’Ade di cui parlava Saffo (vd.
supra 3.2.3).
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I versi finali confermano anche 1'uso di argomenti gnomici in funzione
trenodica: I'anonima voce del lamento si chiede perché debbano morire in
giovane eta i nobili figli di nobili genitori e non le persone da nulla, e la rispo-
sta a questa angosciata domanda viene data attingendo ad una non meglio
precisata tradizione delfica (che coincide con il racconto esiodeo) per cui fu la
generazione dell’oro la prima a scendere sotto terra. L’inserimento di questo
argomento nel finale dell'epigramma non attenua minimamente l'intensita
del dolore, anzi conferisce ai sentimenti scaturiti da un evento privato una
valenza universale®®. In un mondo governato da leggi incomprensibili, dove
non c’e alcuna corrispondenza fra meriti e felicita ed anzi sembra che la sorte
si accanisca sui migliori, il lamento sulla tomba di una giovane donna diventa
I"occasione per una civile protesta contro un ordine delle cose ingiusto.

Con l'epigramma dedicato a Enante si conclude la mia analisi degli epi-
grammi incisi su pietra che in base alle caratteristiche del sistema espressivo
del lamento, cosi come sono emerse nel corso di questo lavoro, si possono
considerare testimonianze di poesia trenodica®. Si tratta di un piccolo, per
quanto significativo, gruppo di testi che da un lato conferma l'esistenza della
lamentazione su pietra condotta in prima persona, e dall’altro ribadisce I'ec-
cezionalita di questa tipologia testuale. Spiegare questa eccezionalita non &
impresa impossibile, se si tiene conto della profonda differenza che intercorre

4 Analoghe considerazioni si possono fare per altri epigrammi in cui compare la gnome tre-
nodica: GVI 1245. 9-10; GVI 1537. 3-5 = IG IX, 367 (Kaibel 519); GVI 1549. 1-4; GVI 1654. 1-2; GVI
1904 = 1G XII, 301. 2; GVI 1938. 11-12.

65 Qualche altro esempio si potrebbe aggiungere, anche se non mi sembra ci siano altri epi-
grammi significativi in eguale misura. Ad esempio GVI 1815 (Nasso, I meta I sec. a. C.) & un car-
me di 11 esametri per Cleofonte, figlio di Anaxippo, con I'anonima voce che si rivolge in seconda
persona al morto (nel verso finale compare anche la formula xaige), ma con un tono distaccato e
narrativo. GVI 1509 (Pafo, Cipro, fine III sec. a. C.) € un carme di 7 versi che descrive il lutto dei
genitori e dei compagni del morto impiegando un discorso in seconda persona e degli elementi
trenodici: allocuzione (v. 1 @ téxvov); modulo vov 8¢ (v. 3); raffinata attestazione dello status di
morto (v. 4 s. i tuoi genitori cercano inutilmente in casa la tua voce melodiosa), anche se il tono
generale non e molto empatico e nel finale predomina la centralita della tomba. In GVI 1540
(Smirne, meta II sec. a. C.), un carme di 6 versi rivolto al morto e condotto in seconda persona da
un’anonima voce esterna al gruppo familiare, manca I'immediatezza dell’espressione che caratte-
rizza gli epigrammi pil trenodici, eccezion fatta per I'allocuzione nella chiusa (v. 6 xaige kat &v
$Owévorc). Brevi lamenti di due soli distici si possono considerare CEG 661 (Acarnania, ca. 300
a. C.); CEG 662 (Illiria, IV-III sec. a. C.); CEG 680 (Cirenaica, sec. IV a. C.), vv. 6-8; GVI 1590 (Atene,
meta Il sec. d. C.) e 1591 (Amasea, [I-I1I sec. d. C.). GVI 1981 (Roma, II-III sec. d. C.) & suddiviso in
due sezioni, ciascuna formata da tre distici. In entrambe compaiono moduli in prima persona, ma
la seconda sezione, pur nella sua brevita ha un elevato tasso trenodico. GVI 1483 = SGO 13/07/01
(Tyana, Cappadocia, II-III sec. d. C.) € un breve carme (tre distici) per Martina, giovane morta
prima del matrimonio; benché le espressioni di cui € composto non brillino per originalita né per
intensita trenodica, e tutto condotto con moduli in seconda persona. Notevole l'allocuzione al
morto in apertura di carme (v. 1 map0Oé€ve), ripetuta poi all'inizio del v. 3 (Mag0Otvn). Da conside-
rare anche GVI 1507 (Alessandria, III sec. a. C.), benché mutilo e GVI 1522a (Roma, Il sec. d. C.), di
otto versi e tutto condotto in prima persona (plurale) da una voce anonima, che sembra piuttosto
quella di amici che di parenti. Per CEG 686 vd. infra nel testo.
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fra il discorso del lamento e quello dell’'epigramma e dei ristretti limiti fisici
in cui quest'ultimo si colloca. L'epigramma non solo ¢ generalmente breve®,
ma, soprattutto, il suo discorso non e passibile di ulteriori sviluppi. Esso si
ripete sempre uguale a se stesso, nell’'esecuzione di una voce sola che non puo
contare sull’'interazione reale di quel gruppo che & presente al rito funebre o
ad una delle sue ripetizioni a distanza di tempo. Il lamento invece, sia esso
tradizionale o d’autore, prevede sempre un‘azione corale, che conferisce al
discorso un carattere pianificato ma dinamico, mentre tale caratteristica non
poteva esistere in una forma chiusa e legata alla scrittura quale e I'epigramma.
Non sara casuale, allora, che un tratto oggettivo comune a tutti gli epigrammi
analizzati in questo paragrafo e una certa lunghezza del discorso, senza la
quale ¢ praticamente impossibile un’imitazione credibile del lamento reale.
In generale, pero, I'imitazione perfetta del lamento reale resta una possibilita
preclusa alla forma epigrammatica. Di norma, i riferimenti a pratiche rituali
di qualunque tipo e al coinvolgimento della collettivita nelle cure dedicate
al morto hanno nel repertorio epigrammatico un carattere commemorativo,
non mimetico, e pertanto possono essere presenti (e di fatto lo sono) anche in
epigrammi di brevi o brevissime dimensioni.

Credo di poter fornire un buon esempio a sostegno di queste affermazioni
riportando il testo di un epigramma iscritto a Mileto, probabilmente nel IV
secolo a. C., e dedicato alla giovane Komallis. Si tratta di uno degli epigrammi
brevi piu vicini alla forma del lamento.

CEG 686

atal, oeto, KopaAAic, anodpOiuévne axaxnvrat |
pateg 07 & peAéa kovpidLog Te OO, |

MAOK Te oLYYEVELY TTANOUG 07 adLvov otevaxiCet
dovmTéUEVOL Xaitag Ttovde maolOe Tadov- |

N Yo daldadd te €oya xeQotv Kal owdova KOTUOV |
NoKNoAS, HWKHOG O’ 0UTIC €mnV €7l oot

Aiai, Komallis, per la tua morte si strugge la tua povera madre e il tuo legittimo
sposo. E tutta la comunita dei parenti ti piange dolente e si strappa i capelli davan-
ti a questa tomba. Tu hai realizzato con le mani lavori bellissimi e un ordine pieno
di saggezza. Su di te non ci fu mai il minimo biasimo.

Nonostante l'allocuzione iniziale e le formule in seconda persona che
creano un dialogo con Komallis, nonostante la presenza di importanti fun-
zioni del lamento, quali 'autolamentazione, 'attestazione del nuovo status
e l'elogio del morto, tuttavia il tipo di discorso che qui si svolge non puo es-

% Non a caso Luigi Spina ha intitolato, molto efficacemente, La forma breve del dolore, il suo libro
sull’epigramma funerario (Spina 2000).
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sere assimilato all'esecuzione di un lamento in presa diretta, ma costituisce
piuttosto un‘animata descrizione del rito che si & svolto. In questo, come in
numerosi altri epigrammi, si dice che la madre, o il padre o un parente pian-
gono il morto, e talvolta questo pianto e evocato con parole ricche di pathos,
ma non e svolto, bensi semplicemente descritto. Nell'epigramma per Komallis
vengono ricordati nel giro di pochi versi tutti gli attori che hanno preso parte
al rito: la madre, lo sposo, il gruppo parentale, ma lo scopo di queste formule
e di dimostrare al morto, a cui ci si rivolge direttamente, l'entita del cordoglio
dei suoi parenti e di certificare al gruppo sociale esterno alla famiglia (desti-
natario indiretto di ogni epigramma funerario) il completo assolvimento degli
obblighi rituali.

Gli epigrammi davvero convincenti come lamenti su pietra restano tal-
mente rari che si possono considerare dei casi estremi di quel processo di
perpetuazione nella memoria dell’assolvimento delle cure dovute ai morti di
cui 'epigramma funerario si fa interamente carico.

Se perd ci si accontenta di risultati parziali, ovvero di testi che pur non po-
tendo essere considerati dei Oprjvot incisi nella pietra tuttavia presentano sin-
goli elementi provenienti dal sistema espressivo del lamento, la prospettiva
cambia e i risultati sono piu consistenti, almeno sul piano quantitativo. Ferma
restando I'impossibilita di confondere e sovrapporre meccanicamente i due
sistemi espressivi, appare evidente il contributo che il repertorio del lamento
ha dato alla formazione del codice dell’epigramma funerario.

Dal mio punto di vista, meritano una considerazione piu attenta gli epi-
grammi che presentano la lamentazione in prima persona, che puo essere in
alcuni casi dichiarata esplicitamente dal tema “io ti piango” o che puo essere
condotta in modo implicito attraverso l'allocuzione diretta e le formule rivolte
al morto in seconda persona®”. Quando si verificano queste condizioni puo es-
sere proficuo valutare la presenza di funzioni del lamento e i temi e le formule
che le realizzano. Per parte mia, non fornird un‘analisi sistematica di questi
elementi, che forse interessano maggiormente lo studioso dell’epigramma in
quanto genere autonomo, ma mi limitero a poche considerazioni sui casi piu
evidenti di persistenza della memoria poetica nelle formule dell'epigramma
esemplate sul lamento.

67 Per attenerci ai soli epigrammi dal IV sec. a. C. in poi, che non sono oggetto in questa sede di
specifica trattazione vd. CEG 484, 491, 495, 496, 502, 511, 515, 518, 519, 522, 526, 530, 543, 546, 548,
549, 550, 551, 555, 559, 561, 564, 565, 568, 571, 573, 575, 578, 593, 599, 600, 603, 604, 611, 615, 623,
624, 627,631, 633, 637, 645, 655, 683, 689, 698, 704-705, 716, 726, 732, 734, 739. GVI 1191, 1389-1395,
1397-1412 (+1397a), 1416-1456 (+1423a, 1444a), 1459-1487, 1500-1528 (+1522a), 1536-1563 (+1562a),
2039. GG 194, 206. Segnalo infine, per I'importanza che ha avuto nel discorso sulla lamentazione
in prima persona nell’'epigramma arcaico, che il tema “io ti piango”, nella formula oikteipw oe /
otktelpw X compare in GVI 1191. 1 (Eretria, IlI-II sec. a. C.); 1476. 7 (Synnada, Frigia, I sec. d. C.);
1477. 3 (Fanagorea, I-II sec. d. C.).
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Si potrebbe cominciare da un esempio davvero vistoso, una sorta di grado
zero dell’imitazione poetica, cioé un epigramma composto riformulando una
famosa allocuzione presente in un lamento omerico.

GVI 1396 (Attalia, Lidia, II sec. d. C.)
XQ0é€ pot, @ Mnteddwoa, Kat elv Aidao dopoor
TAvTA Yo Hon tot teAéw, T mdpotfev UTTEoTNV.

Che tu stia bene, o Metrodora, anche nella dimora di Ade. Tutto ora ti compio,
quanto prima promisi.

Si tratta di una vera e propria citazione dal goos di Achille per Patroclo,
con la sola variazione del nome del dedicatario che da adito ad una scorret-
tezza metrica. Questo epigramma dimostra in modo evidente che i lamenti
poetici (e tradizionali), anche nelle forme prestigiose della lamentazione epi-
ca, continuarono a essere guardati e utilizzati come un repertorio di facile
accessibilita, che poté essere sfruttato per tutta I'antichita anche da chi, come
I'autore di questo epigramma, non aveva mezzi espressivi autonomi per rifor-
mulare il testo di partenza con un minimo di originalita®®.

La persistenza della memoria epica si rivela anche in altre formule dall’evi-
dente colorito omerico. Il breve epigramma (quattro versi) per Telesilla® ci
mostra come si possa rifunzionalizzare per una moglie virtuosa una formula
omerica celeberrima dedicata agli eroi. Al v. 4, infatti, si dice che l'iscrizione
sulla tomba consentira a Telesilla di avere un kKAéog &dpOitov (dpoa kat éooo-
pévotot teov kAéog apOitov [ein]), benché i suoi meriti siano di una natura
affatto diversa da quelli che assicuravano tale status privilegiato ai pit1 valo-
rosi fra gli eroi dell’epos. L’amplificazione retorica che questa formula realizza
puo lasciare perplessi sul piano estetico, ma é significativo che a tanta distan-
za di tempo si ricorra ancora, in una scrittura esposta, alle parole che espri-
mevano l'idea omerica per cui la riconoscibilita della tomba é la condizione
necessaria per accedere alla memoria oltre la morte”.

Una combinazione pit1 elaborata si puo cogliere in un epigramma di quat-
tro versi inciso a Smirne nel IlI secolo a. C. che inizia con un‘allocuzione diret-

68 La formula xaige appare variata in un discreto numero di epigrammi: xaioe Kxai v GpOLué-
vouic: GVI 1149. 13; 1233. 10 (integrazione di Vogliano, probabile); 1403. 2; 1405. 2; 1540; 1872. 8.
Per una ulteriore variazione vd. GVI 1399 xaigoig, <> Ldtnoe, | kai év Ovnroiot | moOnté e
GVI1389. 2 xaioe kai etv Adat.

69 GVI 1436 = IG XIV 2317 = Kaibel 676 (Padova, II-1II sec. d. C.).

70 Simili considerazioni si possono fare per GVI 1998 (Atene III-IV sec. d. C.), nel terzo degli
epigrammi incisi sulla tomba del proconsole Democrate, dove, al v. 9, ricorre la formula kAéog
adOrtov. In GVI 1729 (Cos, II-I sec. a. C.) si dice molto esplicitamente che l'iscrizione dira per
sempre il valore del morto Inaco (v. 4 aeipvnotov yo&ppa AaAevoa métn), cost come i versi di
Omero avevano celebrato le doti di Eumeo.
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ta al morto per poi proseguire con un’espressione che fonde la formula «koi
eiv Aidao dopoto» con la formula «kAéog dpOiTov».

GVI 1388. 1-2 = Kaibel 235
xaioe Koltwv: oot pév <y>e kat etv Adao do[potowv]
OVTL TENG AQeTNS OVXL AéAoLTte kKA€og

Addio Critone, anche se stai nella casa di Ade mai verra meno la fama della tua
virtu.

Fra le formule omeriche pil significative ricorre anche quella che ricorda
come la sepoltura rientri nel geras dei morti. Questo concetto lo troviamo nel
finale del breve epigramma per Eugenio proveniente dalla Licaonia, datato al
III secolo d. C. (GVI1839. 4 10 | yap véoag éoti | Oalvovtwv) ed in una for-
ma variata all'inizio del lungo epigramma iscritto su un sarcofago tebano del
II-IV secolo d. C. (GVI 2035 = IG VII 2543-2545. 1 émel yéoag ot Oavovot)’.

Ad Alessandria, nel Il secolo a. C., fu inciso un epigramma di sei versi per
Filosseno, che inizia con il modulo trenodico ovkéty, di cui abbiamo analizzato
presenza e funzione nei lamenti della tragedia (vd. supra 5.9.3).

GVI1827.1-2
OUKETL O pate og, PDiAdEeve, déEarto, xeQolv
oav €0aTavV XoViws audiBarovoa déonv

Non pit, Filosseno, tua madre ti abbraccia, cingendo a lungo con le mani il tuo
amato collo.

Nonostante il tono commosso delle parole e l'allocuzione iniziale al mor-
to, questo epigramma ci consente di cogliere un‘altra differenza fra lamento
pronunciato ed espressioni trenodiche iscritte. Nel lamento l'espressione del
cordoglio e sempre individuale: se € una madre a guidare la lamentazione,
questa sara condotta in prima persona e non riferita in terza. In questo epi-
gramma, invece, come in molti altri, si descrive e non si esprime direttamente il
cordoglio di chi e stato pil investito dal lutto; cosi, dopo 'interessante incipit,
a passare in primo piano, secondo le convenzioni epigrammatiche, sono i do-
veri compiuti dal padre del giovane, che ha accompagnato suo figlio fino alla
tomba che ha avuto cura di erigere.

Alcuni epigrammi simulano il coinvolgimento di chi e esterno al gruppo
parentale utilizzando la funzione dell’invito a levare la lamentazione™. Fra

71 1’espressione & probabilmente ripetuta al v. 16 (integrato) nella seconda parte dell’iscrizione.

72 Sono gli epigrammi in cui compare il modulo che possiamo sintetizzare nella tipologia
«oTéOL Kal olkTiEov», la cui ricorrenza negli epigrammi dal IV sec. a. C. in poi € molto meno
frequente rispetto alla produzione precedente: cf. GVI 558; 1223-1247; 1442; 1680; 1721.
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questi epigrammi ve n’e uno in cui la memoria poetica e utilizzata con esiti di
dubbia efficacia: a Itanos, nell’isola di Creta, & stato iscritto un lungo epigram-
ma di ben trenta versi per un uomo, Filisco, che dovette occupare una posizio-
ne davvero importante a giudicare dall’enfasi che impronta I'epigramma a lui
dedicato. Ne & prova l'incipit, in cui si invitano le Nereidi a venire e levare un
lamento dalla risonanza eccezionale:

GVI1249. 1-4

[rté]vtov kKupalvovtog évouctioat dBap[Beic]
[N]notidec, EavOoig Avodpevat Aokdpov[c]

devTe TEOG MN10€ov Véov Nplov, Ohoa TaxloTa
peliColv’ AxiAAeing Oonvov aeloduevat

Voi che senza paura abitate il mare agitato, Nereidi, venite qui con le bionde chio-
me sciolte presso la tomba recente di un giovane, perché cantiate al pit1 presto un
threnos piti grande di quello di Achille.

Suscita una certa impressione l'ardire dell’autore di questo epigramma
che ha voluto richiamare, come termine di confronto per il lutto del contem-
poraneo Filisco, il pit1 famoso esempio di lamento eroico. Il dichiarato intento
di cercare una celebrazione ancora piti solenne di quella dedicata al pit1 gran-
de degli eroi dell’epos rientra in un gusto per 'amplificazione retorica che si
manifesta anche nel resto del componimento, di scarso interesse per il nostro
discorso.

Piti originale appare I'incipit del carme per il piccolo Anthos, morto all’eta
di quindici mesi. In questo testo viene richiamata la tradizione poetica dei
threnoi e vi si invoca il coinvolgimento delle Muse”. 1l testo e stato inciso ad
Atene e risale al II-III secolo d. C.

GVI1244.1-2
Oonvotékov poAmv | laxnoate, at 0 te <M>ovoat |
Bo1VWV KAl KOPU@V KOLV@V OLVAT | TTtogeg éote

Pronunciate il canto che genera i lamenti, e voi, Muse, prendete parte ai canti fu-
nebri e ai funerei canti del coro.

E davvero notevole il fatto che si chieda alle Muse di intonare non solo il
threnos, ma anche il kommos. Questo evidente tributo alla tradizione attica dei
lamenti corali in tragedia dimostra che la tradizione poetica legata al lamento
sapeva giovarsi di nuove fonti per alimentare il suo repertorio. Peccato, pero,

73 Le Muse sono coinvolte anche in GVI 1468 (Panticapeo, II sec. a. C., 8 versi), un epigramma
per Sabbione figlio di Stefano. Vi si dice che le Muse che prima si allietavano del morto ora lo
piangono: vv. 3-4 ...Movoaui d¢ o€ al oLV €V Nuelv / tépmovoat vuvel OpnvoAoyovot, TaAav.
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che dopo questo incipit I'epigramma cambi direzione e che i restanti tre versi
riferiscano la voce del morto nel pit puro stile epigrammatico.

Fra i temi del lamento omerico a cui abbiamo dedicato una specifica atten-
zione ve n’e uno che mostra una notevole persistenza nel repertorio dell’epi-
gramma. Si tratta del tema “mi hai lasciato il lutto”, realizzato nei poemi ome-
rici dalle formule évOog Aeilmewv / dAyea Aeimewv (vd. supra 1.5y Il riuso o la
riformulazione di queste espressioni puo essere considerato un esplicito segno
della volonta di riprendere il formulario omerico, dato che nel complesso si-
stema di formule in cui si articola nella tragedia attica la funzione del lamento
numero cinque (attestazione della miserevole condizione dei parenti), non esiste
un’espressione che possa essere considerata equivalente delle formule omeriche.
Ancora una volta, dunque, il serbatoio espressivo dell’epos appare come quello
meglio conosciuto e pill praticato. Alla luce di queste considerazioni, sara utile
riportare le espressioni epigrammatiche che corrispondono al tema omerico.

mévOog Aelmev

GVI1511. 3-4 =1G IX, 874. 3-4 (Corcira, II sec. a. C.) mé[vOoc] / patot moAvOonvew
KAAALTteg AgmaAide

CEG 513. 2 (Attica, ca. 380-370 a. C.) 1{de moéowv T’ éAmev kat adeAdog unrot te
TévOog

GVI 1991. 11 (Larimna, Locride, I sec. a. C.) daxoua pév kai mévOog époig yevé-
Taot Amovta

CEG 529. 1-2 (Attica, ca. 360-350 a. C.) évOoc xoowiw e doet kal unTol Atmd-
oa | kat matol

CEG 485. 6 (Atene in. IV sec. a. C.?) 1) te Kaoryvin mévhea mAelota Aty
CEG 593. 8-9 (Atene, meta IV sec. a. C.) 0oig d¢ GIAOLS Kol PNTEL KAOLY VTG TE
AéAowmac / mévOog delpvnotov

CEG 604. 4 (Atene, IV sec. a. C.?) yovevov mévOog dryrjoatov [Aimec]

CEG 655. 2 (localita ignota, meta IV sec. a. C.?) ob¢ anéAeimeg | anawag &v
olKTEOILG TTéVOETL YNIoWS

CEG 518. 1-2 (Attica, ca. 375 a. C.) ov d¢ mévOog / otlktoov <é>x<ewv> EAmec,
IMawowaxn, meoyovolg

GVI 2074. 3 (Samo III sec. a. C.) untot &' &Aaotov mévOo[c] | évip peyagolot
ALTIOVTAC

CEG 477. 2 (Pireo, ca. 400-390 a. C.) woaiov mévOog matotv épolot Atmav

GVI 1537. 3-4 = 1G IX, 367. 3-4 (Tessaglia? Tessalonica? III sec. a. C.) mévO[o]c d¢
Avyo[o]v otvy[o]v te Y[o]vevow / kaAALTteg

GVI1776.5 (Creta, I-l sec. d. C.) patoi Aitmwv otevaxag kai évOea
GVI1976.9=1IG XIV 1648.9 (Roma Il sec. d. C.) Atmovoa matoL tévOog amelpéaiov
GVI 1776. 8 (Taso, III sec. d. C. o piu tardi) [p]éya mévOog éoig [katé]Aeupe To-
KELOLV

74 Alla «grammatica del distacco», ovvero all'uso del verbo Aeimewv nel corpus degli epigram-
mi funerari dedica un‘attenta analisi Spina 2000, pp. 51-77.
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YooV Aetmery

GVI1507. 4 (Alessandria, III sec. a. C.) matot Attovoa yéoug

GVI 953. 2 (Sidone, Il sec. d. C.) matot Atmtdvta yooug

GVI932. 2 (Rodj, II sec. a. C.) moAAovg patot | Atmovoa yooug

GVI771. 6 (Smirne, I sec. d. C.) otuyeoov patot AéAotme yoov

GVI 1154. 2-3 (Samo, fine II sec. a. C.) matol Aty mued Yowv maOea / [u]atol
Te TapumAnOUY Oonvav yoov

GVI 767. 6 (Chersoneso, fine I sec. a. C.) Aetmopevov 0orjvoug tawvde yovevot
Yéoag

GVI963. 6 (Atene, II-IIl sec. d. C.) Aeimw d¢& dakoua kat Yooug toodoi[ot Hov]
GVI 1486. 5-6 (Neoclaudiopoli, Fazimonite, II-III sec. d. C.) ooic | & &0’ étai-
ootc | / AVvmag kai Bo1 1 voug kaAAwmteg | aud<i>ovg

GVI 940a. 3 (Eraclea, Caria, II-III sec. d. C.) 1) [scil. T untot] katéAupa ydovg
Bon I [voug T aevaoug]

AAyog Aetmewv

GVI 1536. 7-8 (Mileto, III sec. a. C.) untot d¢ ynoowa Almeg dAyea dacouoevta /
A&vodol te

GVI 1467. 2 (Panticapeo, III-II sec. a. C.) Ae(melg d' dAyea colowv Etaig

GVI1917. 9 (Cuma eolica, IT sec. a. C.) Aeimet d¢ dAyea matol pidg

GVI 698. 3 (Amatunte di Cipro, meta II sec. a. C.) yoepag 0dUvag | tokéeoot At-
Tovoa

GVI 1552. 2 (Panderma, II-I sec. a. C.) ékTEOALTT@WV AVyQdt TékV@ daKQu
GVI2038.15-16 =1G XII3 441. 15-16 (Taso, ca. 100 a. C.) dvomevOec Hool patot kat
ovvaipoot / Atmwv Gllaoy aAyog

GVI 1813. 2 (Tomi, I-II sec. d. C.) matot Attawv 0dvvag

GVI958.7 (Kydonia, Creta, I-II sec. d. C.) matol te Kol Tt patot Atrtovo” afid]viov
aAyog

GVI 1486. 5-6 (Neoclaudiopoli, Fazimonite, II-III sec. d. C.) goic | & &o’ étai-
ootc | / AVvmag kat Oon 1 voug kaAAwmteg | aud<i>ovg

GVI2032. 2 (Iasos, Caria, II-III sec. d. C.) AUmtnv yovéeootv adpnkeg

GVI 1166. 19 (Smirne III sec. d. C.) AVTag kat oTOvVAXXS TOIC LOL TOKEETTL
doVTa

Come si puo vedere, il numero degli esempi e consistente, ma nessuno dei

passi riportati corrisponde esattamente al modello omerico. Si tratta quindi di
un sistema di espressioni che pur sollecitando la memoria epica manifesta una

sua

capacita di articolazione autonoma. Per esempio nel caso della formula

névOog Aetmerv, quando il sostantivo appare unito ad un aggettivo (quasi
sempre), questo non ricorre mai due volte nella stessa forma; e non mancano
casi in cui 'aggettivo impiegato risulti efficace e ricercato. Inoltre, nel caso del-
la formula &Ayog Aelmewy, il verbo Aeinw, che caratterizza tutte le espressioni
di questo gruppo, € sostituito da altri, come ddwL e adpinpuL Infine, ci sono

dei

casi in cui il verbo regge un complemento diverso da quello atteso nel si-

stema di questo tema, come si puo vedere negli esempi seguenti:
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CEG 543. 3 (Pireo, ca. 350 a. C.?) [A]elmels... péyoav méOov

CEG 687. 2 (Mileto, ca. 300 a. C.?) dakoutop untot Atmdvta modov
GVI1450. 2 (Ikaria, IIT sec. a. C.) matot AVkwviL Attovoa ipeQoevta méOov
GVI1130. 3 (Smirne? I-I sec. a. C.) Avyopa yovevot Atl mwv pvnurj téicvov
GVI 1456. 2 (Roma, II-1II sec. d. C.) oi[k] | tTiotov mtaot Atmovoa tdéOov

Il numero, la varieta, la qualita delle rielaborazioni di questa formula di-
mostrano la vitalita del processo creativo di cui gli anonimi autori degli epi-
grammi sono fautori, mentre, sul piano dell’ideologia funeraria, la ricchezza
del repertorio formulare legato al tema “mi hai lasciato il lutto” ammonisce a
ricordare quanto importante sia nel sistema espressivo del lamento la preoc-
cupazione di dimostrare al morto l'entita del proprio dolore. Questa preoccu-
pazione trova nell’epigramma funerario una possibilita di amplificazione pre-
clusa al lamento verbale: grazie all’ausilio della scrittura esposta € possibile
ribadire per un tempo illimitato l'entita del cordoglio di un gruppo familiare
non solo nei confronti del morto, ma anche (e soprattutto) agli occhi della co-
munita dove € avvenuta la sepoltura.

A conclusione di questa sezione dedicata all'epigramma funerario, e a ul-
teriore conferma della capacita poetica dei suoi anonimi autori, vorrei porre
alcuni passi tratti da elaborate composizioni che dimostrano l'alta intensita
trenodica che puo raggiungere 'espressione in versi su pietra.

Nel II secolo d. C. fu inciso a Roma un originale epigramma di sei distici
per Petronia Musa?, a cui I'anonima voce del carme si rivolge ai vv. 5-6 con
incalzanti domande: tic pov TNV OENVA KAKWS KAkOG T)oTtace dalwy, / tig
LoV TNV YAUKEQTV flomaoe andovida ...;

In questi versi ritroviamo l'espediente formale dell’anafora del pronome
e delle frasi disposte in parallelo; ritroviamo una delle forme del poliptoto
(kak@g kakog), ma soprattutto e interessante 1'uso dell’immagine della sirena
e del dolce usignolo associate alla figura della morta, perché tale uso attua
un rovesciamento dei significati attesi. Di norma la sirena € una creatura che
provoca con il suo potere la morte, mentre qui e chi dovrebbe essere vittima
della sirena ad essere chiamata con questo nome; allo stesso modo 1'usignolo,
uccello trenodico per eccellenza, e qui impiegato per indicare chi dovrebbe
essere pianto e non chi piange. Se le domande suscitano interesse per 1’'origi-
nalita delle immagini, I'affermazione dello status di morto rimanda, con la sua
efficace asciuttezza, allo stile tipico del lamento: vv. 8-9 dAeo, Movoa, €tdkn
O dppata Exetva 0éo, [ Kal otopa TédeakTal to xeLoeov. Di questi versi
merita di essere sottolineato non tanto l'incipit, piuttosto comune, quanto la
ripresa della lamentazione su singole parti del corpo, ancora una volta gli
occhi e la bocca.

75 GVI 1938 =1G XIV 1942.
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Espressioni che potrebbero derivare dal lamento funebre, o che, vicever-
sa, potrebbero comparire in un lamento funebre derivando dall’epigramma
funerario, sono quelle che associano il morto a immagini floreali, un tema
piuttosto comune nel lamento folklorico, di cui abbiamo trovato solo una trac-
cia nell'lliade quando Achille viene paragonato ad un germoglio (18. 56). Eb-
bene, le immagini floreali trovano uno sviluppo di eccezionale lunghezza in
un elaborato epigramma duplice (uno greco e uno latino [CIL X 7563/78] per
un totale di 72 versi) iscritto nel monumento funebre scavato a Cagliari, nella
roccia della Grotta della vipera, in onore di Atilia Pomptilla e di suo marito
Lucio Cassio Filippo. Di tutto il testo, che e datato fra I e II secolo d. C. ¢ in-
teressante per il nostro discorso solo la sezione che riportiamo, che potrebbe
ben figurare in un lamento poetico.

GVI2005. 34-39 = IG XIV 607. 34-39 (I-II sec. d. C.)
el la oov, IwpmtiAda, kat &g kotva PAaotoetey
ootéa, Kat OAAA0[Lc év metaAoLoL QOdwWV
HOLTVOOL Te KEOKOL KAl XYNOATOL AUXQAVTOV
Kelg kaAa BAaotrioalg dvOea Aevkoiov,

¢ toa Nagkioow te moAvkAavTtw 07 YakivOw
[K]at oov év olryovorg avBog €xot Tt xoovog

Le tue ossa, o Pomptilla, fioriscano in viole e in gigli, e germoglino in petali di rose,
di croco profumato e di amaranto che mai appassisce. Possa tu sbocciare nei bei
fiori del garofano, allo stesso modo di Narciso e del molto compianto Giacinto. E
il tempo preservi un po’ del tuo fiore fra gli uomini che verranno.

Come nei miti di Narciso e Giacinto, ci si augura che il corpo di Pomptilla
possa produrre fiori di molte varieta. La trasformazione di un essere umano
in un’essenza arborea o in un fiore ¢ il tema di molti miti trattati nelle Meta-
morfosi di Ovidio, e non ¢ forse un caso che il primo epigramma che docu-
menta questo mitema provenga dalla cultura greco-romana e tra l'altro da
un testo che presenta anche una versione latina. Ma se nell'epigramma di
Pomptilla I'espressione di un desiderio irrealizzabile tocca punte espressive
di gusto quasi barocco, le immagini floreali legate al fiore per eccellenza, la
rosa, compaiono con minore sfarzo retorico, e forse maggiore efficacia, in due
brevi epigrammi che provengono da altre zone della grecita. I primo, datato
al II-I1I secolo d. C. e iscritto ad Apollonia, in Illiria, € un epigramma di due
soli esametri dedicato a Philotis, un bambino morto a dieci anni. L’'immagine
della rosa occupa la parte centrale dei due esametri:

GVI 1401
... X108, DAGTY, |
WG 00dOV 1dVTVoOV | 0POEy, ...
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Ti saluto, Philotis, tu che venivi guardato come una rosa fragrante

Il secondo epigramma proviene dalla Macedonia ed ¢ datato fra IIl e IV
secolo d. C. Di cio che resta di questo carme iscritto su un altare mi sembra
molto espressivo il primo verso.

GVI 1482a. 1
ws podov g[iJagtlvov oe BootodpBd|[olo<c> fjomaoe Aw[n]c.

Come una rosa di primavera ti ha strappato Ade, il distruttore di uomini.

Da questi epigrammi si puo dedurre, credo, che nel repertorio espressi-
vo della funzione delle espressioni affettuose per il morto rientrava (o for-
se rientro a partire dai primi secoli dell’era cristiana) anche I'immagine del
morto bello come un fiore, e in particolare il tema “eri bello come una rosa
profumata”. Ancora una volta 'epigramma integra una lacuna della nostra
documentazione, dato che era piuttosto sorprendente 'assenza delle immagi-
ni floreali associate al morto, vista 'importanza che queste immagini hanno
nella documentazione folklorica.

6.6. Gli epigrammi trenodici nell’ Antologia Palatina

Le considerazioni che abbiamo svolto a proposito dell'epigramma fune-
rario su pietra dovrebbero consentirci di affrontare con una certa sicurezza
'analisi degli ultimi documenti poetici che prenderemo in considerazione in
questo libro, ovvero gli epigrammi funerari d’autore contenuti nell’ Antologia
Palatina. Questo nuovo genere poetico costituisce uno specifico sviluppo te-
matico all’interno del pili generale fenomeno della poesia di forma epigram-
matica e pone allo studioso del lamento una questione specifica, ovvero la
questione della credibilita di queste forme poetiche come espressione della
cultura del lamento funebre. In assenza di notizie esplicite su eventuali occa-
sioni reali a cui questi componimenti poterono essere legati sara ancora una
volta l'esame interno dei testi, condotto in base all’analisi funzionale, a gui-
darci nel delicato compito di individuare nel vasto corpus degli epigrammi
funerari testimonianze autentiche di poesia trenodica. Un compito reso piu
complicato dal carattere ‘letterario’”® dell’epigramma ellenistico, i cui autori,
proprio in virtt dello sganciamento dai vincoli dell’occasione, hanno potuto
sviluppare con una liberta sconosciuta ai poeti precedenti un codice espres-

76 Nel corso di questo lavoro abbiamo generalmente evitato di evocare la nozione di letteratu-
ra, per cui i Greci non avevano un termine univoco e che risulta di scarsa utilita per l'eta arcaica
e buona parte dell’eta classica. Per questa ragione abbiamo preferito finora utilizzare il termine
“poesia” che pone, a partire dall’etimologia, il fenomeno poetico sullo stesso piano di altre impor-
tanti attivita ‘artigianali’ di tipo tradizionale.
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sivo che intrattiene rapporti intertestuali molteplici”Z, fermo restando l'inelu-
dibile confronto con il repertorio dell'epigramma inciso su pietra e con il pa-
trimonio tematico e formulare del lamento funebre d’autore e tradizionale”.

Per restringere il campo di indagine ai testi che si presentano piu promet-
tenti, escluderemo dall’analisi quegli epigrammi che contengono gli elementi
che maggiormente caratterizzano l'epigramma funerario su pietra, da cui de-
rivano direttamente, come lo schema della tomba”, o di qualche suo elemen-
to®, che parla; quello del sepolto che parla in prima persona®; il dialogo fra il
morto e un personaggio non identificato®?; 'allocuzione al passante®; il dialo-
go con elementi figurativi della tomba®. Le ragioni di questa scelta sono state
gia esposte quando abbiamo stabilito la differenza fra lamento funebre ed
epigramma funerario, e non mette conto ripeterle. Proprio in virtu di quelle
ragioni, la nostra attenzione si concentrera unicamente su quegli epigrammi
che possono essere assimilati al lamento in prima persona.

Il pit1 interessante fra tutti gli epigrammi del VII libro dell’Antologia &, a
mio modo di vedere, quello di Meleagro per Eliodora:

77 La ‘sperimentazione’ degli epigrammisti si & spinta in alcuni casi fino a un completo rove-
sciamento del codice dell’'epigramma funerario, come dimostra un carme di Crinagora (AP 7.
401 = PG 2006-2013) per la morte di un certo Eunicide, nel quale ogni espressione € un insulto al
morto, fino all'augurio finale che la terra sulla sua tomba non sia né leggera né poca. Ma in forme
piu sottili (e a quanto mi risulta non ancora notate) il rovesciamento del codice epigrammatico si
attua anche in un epigramma di Antipatro di Tessalonica (AP 7. 286 = PG 145-150) per Nicanore
morto in naufragio, nel quale mi sembra che l'autore abbia occultato, dietro alcune espressioni
apparentemente trenodiche (v. 1 d0op0Qg; v. 5 Gpev éAeervé), una strategia verbale volta a sotto-
lineare la disgrazia con espressioni piu simili a quelle dell’epodo di Strasburgo che alle formule
epigrammatiche. Credo che a sostegno della mia interpretazione si possa addurre sia la totale
assenza di espressioni riferibili ai parenti del morto e al loro dolore, sia il tono beffardo delle
parole con cui si dice che le ingenti ricchezze di cui Nicanore poteva disporre non sono servite a
nulla di fronte alla morte. Il verso finale poi, v. 6 Aeo poxOnoac ix0vot kat meAdyet, sembra,
ancora una volta, pili un’espressione giambica che una frase che esprima dolore per il misero
destino del morto.

78 Allo studio di questi rapporti sono specificamente dedicati i lavori di Rossi (Laura) 1999, in
part. pp. 36-42; Fantuzzi 2002; Bruss 2005.

79 AP7.2,91,184,217, 218, 262, 265, 266, 269, 272, 274, 280, 281, 282, 353, 354, 369, 370, 416, 509,
521, 579, 591, 651, 712, 719, 740; 13. 26; 15. 6.

80 AP 7.153, 169, 338, 344a, 344b, 394, 479, 491.

81 AP 7.26, 28, 32, 37, 68, 93, 128, 134, 137, 157, 162, 167, 172, 176, 185, 224, 238, 245, 246, 247,
249, 250, 253, 256, 267, 268, 273, 278, 283, 287, 288, 306, 308, 309, 310, 313, 314, 315, 320, 324, 325,
326, 329, 331, 332, 334, 336, 339, 341, 342, 345, 348, 351, 352, 356, 357, 358, 359, 360, 367, 368, 371,
374,382,392, 393, 397, 417, 418, 419, 425, 435, 445, 450, 460, 480, 492, 493, 506, 507a, 507b, 532, 552,
566, 567, 568, 569, 577, 584, 596, 609, 621, 630, 636, 639, 654, 655, 657, 658, 660, 668, 669, 675, 676,
678,691,700, 704,709, 713, 715, 718, 728, 733, 737, 743, 15. 7; 16. 26. Questo schema si applica anche
agli epigrammi per animali, come 7. 216 (per un delfino).

82 AP 7.33,37,79, 115, 116, 163, 164, 165, 307, 317, 400, 424, 470, 524, 552, 576, 725, 734.

83 AP 7.2,6,26,28, 37,38,103, 249, 260, 316, 322, 337, 350, 367, 370, 406, 414, 415, 416, 417, 423,
425, 445, 450, 452, 465, 480, 495, 498, 500, 502, 506, 507, 525, 540, 544, 552, 569, 589, 631, 656, 664,
712,713, 718, 739; 13. 23.

84 AP 7. 62 (I'aquila come effigie dell’anima del sepolto); 7. 64 (il cane sulla tomba di Diogene);
7.161. 421. 422. 426. 428. 503.
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AP 7. 476 = Meleager 56 HE

Adxoua oot kat véQBe dux xOovdg, HAodwoa,
dwoovpat, otopYyag Aetpavov eig Abdav,

ddcoLa dLOdAKQELTA" TTOAVKAAUTW " Ml TOUPW
omévdw puvapa mobwv, pvaua prropoocvvac.

olKTO YAQ OlkToX Pidav e kat év PpOpévolc MeAéaypog
atdlow, keveav eic Axégovta XAaouv.

alad, oL 0 moBevov épot OdAog; domaoev Adac,
&omaoev: akpalov O’ avOog Epuoe KOVIC.

&AAG o€ youvoouay I'a mavtoode, Tav mavodvToV
NOEHa 00LG KOATIOLS, UATEQ, EVAYKAALOAL.

Si tratta di un vero e proprio Opnvoc in distici elegiaci, coerente e credibile
sul piano rituale, che potrebbe essere stato eseguito realmente sulla tomba
della donna®. Il carattere rituale di questo carme si evince da queste caratteri-
stiche: 1) il lamento & condotto interamente in prima persona e si rivolge con
l'allocuzione direttamente alla persona scomparsa; 2) tutti i verbi riferibili al
piangente sono di tempo presente (v. 2 dwoovuay; v. 4 oTtévdw; v. 5 s. oikton
Yo okt ... MeAéaygog / aidlw; v. 9 yovvovuat), come se il rito fosse in
corso di svolgimento; 3) tutte le espressioni del carme realizzano funzioni del
lamento funebre (v. 1 Allocuzione al morto; vv. 1-6 Certificazione delle offer-
te funebri; v. 7 Autolamentazione; vv. 7-8 Attestazione del nuovo status di
morto; vv. 9-10 Espressioni affettuose per il morto); 4) non vi e alcuna interfe-
renza con il codice dell’epigramma iscritto; 5) sono presenti formule e moduli
espressivi tipici del lamento funebre in misura tale da meritare un’attenzione
ulteriore®. Colpiscono in particolare le frequenti anafore e le duplicazioni,
la cui funzione nel lamento abbiamo gia spiegato: al v. 1 e al v. 3 'anafora
di dakpua in posizione iniziale; la duplicazione di pvaua al v. 4; quella di
oiktoa al v. 5; quella di &omaoev al v. 7 s. Da notare al v. 3 il nesso dakgua
duodaiLTa, in cui I'aggettivo con la stessa radice del sostantivo ricorre con il
prefisso negativo dvo- che abbiamo considerato un elemento guida del lessico
della lamentazione (di questo genere di nessi abbiamo gia trovato significativi
esempi in tragedia, vd. supra 5.9.3). Dal v. 5 'accento si sposta dalle offerte ri-
tuali alla lamentazione, introdotta da quel verbo ai&lw che costituisce il verbo
chiave del lamento nell’Epitafio di Adone attribuito a Bione (vd. supra 6.3). In

85 Sull'impossibilita di identificare Eliodora vd. Wilamowitz 1924, I, p. 121 s.; Small 1951, p. 48
n. 4.1l giudizio su questo epigramma e quanto mai discorde: secondo Waltz 1960, p. 59 n. 1: «Cette
épigramme a de tout temps été considérée comme une des plus belles et des plus émouvantes du
livre VII»; mentre Gow e Page (HE II, p. 638) giudicano severamente il carattere stereotipato di
questo carme che &€ comunque definito «Elegy for the death of Heliodora».

86 Hanno ragione Gow e Page (vd. n. prec.) a dire che «the ideas are conventional and much of
the phrasing is ready-made», ma queste caratteristiche sono il risultato di un’intenzionale adesio-
ne al codice espressivo del lamento tradizionale.
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questa sezione presentano grande interesse i vv. 7-8 aial, oy T0 MoOeLvoOV
guot Barog; domaoev Awag, / domaocev: dkuatov O avbog Epuoe KOV,
dove appare finalmente chiaro il significato delle domande destinate a non
trovare risposta che abbiamo piu volte incontrato nei lamenti: la domanda
sulla sorte della persona cara € solo la premessa per introdurre la risposta che
contiene l'attestazione del nuovo status, resa in questo caso piu perentoria e
secca dall’iterazione del verbo che l'esprime.

Fin qui e emerso il carattere tradizionale delle espressioni impiegate da
Meleagro, che possiamo considerare un chiaro segnale della volonta del po-
eta di comporre un carme dal credibile carattere rituale. Ma nei due ultimi
distici Meleagro ha dimostrato di saper arricchire il repertorio tradizionale
con espressioni innovative, o quantomeno, con espressioni che ricorrono rara-
mente, secondo quella dialettica fra tradizione e innovazione che impronta di
se la poesia trenodica. A proposito del campo metaforico, abbiamo gia notato
che sia nei lamenti sia negli epigrammi su pietra non ¢ frequente l'equipara-
zione del defunto a un fiore. Ebbene, proprio in questo epigramma troviamo
uno dei rari esempi di questa metafora poetica. Non solo, ma la metafora e
svolta in una forma particolarmente complessa e originale, perché la morta
Eliodora e paragonata a un fiore nel pieno della fioritura che viene sporcato
dalla cenere, con evidente allusione alla cenere prodotta dal rogo funebre. E
infine, la supplica rivolta alla terra perché accolga benevolmente Eliodora e
si una variazione sul tema “sit tibi terra levis”, ma e una variazione piuttosto
sofisticata, perché la terra, in quanto madre e nutrice di tutti gli esseri viventi,
viene umanizzata e descritta come una madre reale, capace di accogliere e cul-
lare nelle sue braccia. Ed & proprio 1'uso del verbo évaykaAioat a segnalare
questa immagine come l'efficace tocco di un poeta (pace Gow e Page).

Non ho saputo trovare, nel corpus degli epigrammi dell’ Antologia Palatina,
altri esempi cosi coerenti e convincenti di poesia trenodica. Di gran lunga piu
comune ¢ la compresenza in uno stesso componimento di elementi tratti dal
codice espressivo del repertorio trenodico e di funzioni ed espressioni tipiche
dell’epigramma funerario. Questo non significa che gli epigrammi con queste
caratteristiche non contengano elementi interessanti per il nostro studio. Fra
questi testi 'esempio pitt notevole mi sembra un epigramma di Antipatro, che
appare nell’Antologia Palatina all'interno di una microsequenza di tre carmi
(7. 466 di Leonida di Taranto; 7. 467 di Antipatro; 7. 468 di Meleagro) forte-
mente affini per lo svolgimento di temi tipici della poesia funeraria. Questa
microsezione merita attenzioni particolari, soprattutto il carme di Antipatro
che riportiamo per intero:

AP 7.467 = Antipater 54 HE
ToUto To1, AQTeuidwe, Tew Mt odpatTt AT
{axxe, dwdekétn 0OV YoOwoa LOQOV*
«"QAet’ Epac wdivog 6 mag movog T eig movov mug 1,
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WAe0’ 6 Mg HEAEOS YELVAUEVOL KAUATOG!

WAeto ' & moOwa Téoig 0€0ev' €C YaQ AKAUTITOV,
£€G TOV AVOOTNTOV XWEOV €PNGC EVEQY,

ovd’ &g épnPeinv NAOeg, Térkog: avti d¢ oelo
OTAAQ KAl KWOPA AelTTETAL AL KOVIC.»

In questo caso l'autore ha riferito per esteso il lamento che la madre di
Artemidoro ha eseguito sulla tomba del figlio introducendone il testo con un
distico a cui e affidato il compito di contestualizzare 'esecuzione nominando
il dedicatario e specificandone l'eta®”. Il carme, nel suo complesso, potrebbe
essere considerato un originale epigramma funerario in cui la funzione com-
memorativa dei riti eseguiti sulla tomba e svolta con scrupolo documentario,
riportando parola per parola il lamento della madre, come se quel lamento
fosse stato realmente eseguito in quella forma sulla tomba di Artemidoro. Na-
turalmente, noi di quel lamento leggiamo una rielaborazione poetica d’autore,
ma dal nostro punto di vista l'unico interrogativo sensato riguarda il grado di
attendibilita del testo di Antipatro come lamento reale. Ebbene, alla luce delle
categorie finora utilizzate, il testo, cosi come e, poteva essere eseguito come
porzione di un yoog durante una cerimonia funebre. Cio che manca a questo
lamento ¢ l'allocuzione con il nome del morto, ma questa mancanza si spiega
facilmente con il carattere misto (trenodico/epigrammatico) del componimen-
to nella sua interezza: il nome si trova nel distico iniziale, ovvero nella porzio-
ne di testo che contiene anche il riferimento alla tomba e alla giovanissima eta
del morto, e che inquadra il testo nel genere epigrammatico.

Sul piano delle funzioni del lamento il carme € imperniato tutto sull’atte-
stazione dello status di morto, svolta in modo elaborato attraverso due diver-
se realizzazioni del tema “ora sei morto”. La prima e scandita da un elemento
stilistico di origine rituale, ovvero la triplice anafora del verbo cAeto che ha
per soggetto prima il doloroso frutto del parto della madre di Artemidoro
e poi la gioia che la presenza del bimbo infondeva negli altri. La seconda
realizzazione, invece, si rivolge direttamente al morto in seconda persona
con dei moduli che ripetono tre volte la preposizione &g, le prime due volte
in forma positiva, la terza in forma negativa, a indicare la giovinezza di cui
Artemidoro non ha potuto godere. Questa seconda sezione, formata anch’essa
da tre moduli, si chiude con l'allocuzione diretta (v. 7 téxoc) che rinforza il
campo semantico attivato dalle parole legate alla sfera del parto. Infine, il la-
mento della madre di Artemidoro si chiude, in una sorta di Ringkomposition
con le parole iniziali del carme, con un riferimento alla tomba e alle ceneri che

87 Lo schema si ritrova in un epigramma di Flacco (7. 542), dove perd la contestualizzazione
della morte di un giovane sconosciuto e espressa in forma narrativa molto estesa (vv. 1-7) e il
lamento della madre, che ha potuto seppellire solo la testa, & riportato in forma molto breve: vv.
7-8 Téicoc, TéKog, eime, TO pHéV 0oL / mMLEKAIT), TO ¢ ooV TKEOV Edaev VOWO.
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appare perfettamente armonizzato con il carattere del lamento precedente,
dato che svolge l'attestazione del nuovo status di morto con un tema legato
alla sepoltura, cioe il tema “ora sei morto e sepolto” di cui abbiamo gia avuto
modo di parlare.

L’esatta indicazione dell’eta del morto e la commemorazione della ceri-
monia funebre compiuta sono presenti anche nell'epigramma di Leonida che
precede quello di Antipatro ora esaminato.

AP 7.466 =Leon. 71 HE

A dell’ AvtikAelg, detAn) O’ éyw 1 TOV €V 1iBNg
AKUN KAl HODVOV TAHIdA TTUQWORLEVT),

OKTWKADEKETNG OC ATIWAED, TéKVOV" €y O€
00PAVIOV KAalW YOS OOVQOHEVT).

Bamv eic Adog ok1eQov dOHOV: 0UTE HOL )W
Ndel’ 00T’ &KkTic wkéog feAlov.

A dell” AvtikAelg pepopnpéve, mévOeog eing
Nt Cwng €k pe KOULOOAUEVOG.

In questo epigramma dal carattere marcatamente trenodico®, la strategia
discorsiva ¢ centrata sull’autolamentazione e 'accomunamento dei due desti-
ni, dichiarato gia nel verso iniziale dalla ripetizione dell’aggettivo detAdc ri-
ferito prima al giovane Anticle, morto all’eta di diciotto anni, e poi alla madre
che esegue il lamento per la perdita del suo unico figlio. L’'enormita dell’ac-
caduto emerge piu dalle conseguenze che la morte di Anticle ha sui vivi che
dalla descrizione del fatto in sé, a cui si possono ricondurre solo i riferimenti
alla giovane eta del morto (v. 1 s. OV &v NG / Axun); v. 3 OKTOKADEKETNG
0¢ &mwAeo). Per il resto, la madre di Anticle piange sulla privazione che ha
subito, che rende la sua vecchiaia lugubre e solitaria (v. 3 s. éyw d¢ / 0ppdaviov
KAalw ynoag odvoopévn). Ricorrono i temi che esprimono con piu forza la
miserevole condizione di chi e sopravvissuto: “la mia vita e indegna di essere
vissuta”, “sono senza figli”, e al culmine del pathos l'espressione del deside-
rio di morire, espresso attraverso il tema “portami con te nell’Ade”. L'ingen-
te presenza di temi trenodici gia osservati (in particolare nel repertorio del
lamento tragico) ¢ ben amalgamata con gli elementi piu legati alle funzioni
epigrammatiche della commemorazione del rito funebre e della preservazio-
ne dell’esatta identita del morto, grazie anche all’indicazione precisa dell’eta.
Riesce difficile dire in questo caso se questa armonica commistione sia il frutto
dello sviluppo del repertorio della poesia trenodica per influsso della pratica
epigrammatica oppure un arricchimento del repertorio epigrammatico con-
seguente ad un piu serrato confronto con la tradizione della poesia trenodica.

88 Tale carattere & dichiarato dall’allocuzione al morto e dal coerente lamento condotto in prima
persona dalla madre di Anticle. Vd. HEII, p. 375 «An elegy for Anticles rather than an epitaph».
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L’epigramma di Meleagro di Gadara® che conclude questa microsequen-
za € un carme davvero singolare perché risulta diviso in due meta esatte, cia-
scuna con caratteristiche diverse. I primi cinque versi (su un totale di dieci),
benché rivolti direttamente al morto in seconda persona, svolgono, secondo il
codice epigrammatico, la commemorazione delle cure rituali dedicate al de-
funto Carisseno, morto anch’egli prematuramente all’eta di diciotto anni. Ma
a partire dal sesto verso, senza alcun segnale di passaggio, compaiono espres-
sioni che ben potrebbero figurare in un lamento.

AP 7. 468. 6-10 = Meleager 125. 6-10 HE
alal, g paotov Pevdopévag xaortag,

Kat keveag wdivag. T kakomapBbeve Moioa,
OTEQA YOVAG OTOQYAV ETMTLONG €IS AVEHOUG.
Tolc pev opAjoaot mobetv maoa, Tolg d¢ TokeLOL

nevOetv, oig O’ ayvawe, mevOouévolg EAeety.

Le formule impiegate da Meleagro in questa sezione sono dirette e non pri-
ve di originalita. La descrizione della miserevole condizione dei sopravvissuti
e svolta con grande efficacia attraverso il riferimento all’'inutilita della fatica del
parto e del successivo allattamento, che si sono rivelati una illusoria promessa
di felicita. La menzione esplicita delle mammelle conferisce a queste formule un
pathos notevole, data la frequenza dell’ostensione al morto delle mammelle nel-
la fase del planctus. Ma degna di nota e soprattutto l'efficacia del coordinamento
di queste formule con quelle impiegate in seguito, chiaro segno di una strategia
discorsiva ben pianificata e del dominio dei mezzi espressivi. Ai vv. 7-8, infatti,
il tema dell'inutilita di ogni sforzo affrontato da una madre privata del figlio
raggiunge il culmine nella requisitoria contro la Moira, malvagia e sterile, che
ha disperso in un soffio di vento I'amato frutto concepito nel grembo. Questa
immagine, cosi semplice e cosi potente, dimostra che il repertorio espressivo
del lamento funebre fu tutt’altro che statico e rigidamente stereotipato, sia che
I'immagine della dispersione al vento sia stata inventata da Meleagro, sia che
Meleagro abbia dato una forma poetica nuova ad un topos presente nel reper-
torio tradizionale. Infine, negli ultimi due versi, costruiti con tre cola scanditi
dall’anafora dell’articolo/pronome (toic... T0LS... 0LG...), Meleagro compie una
sintesi fra le due ‘anime’ di questo carme, perché aggiunge al tema trenodico
“mi hai lasciato il lutto” una funzione tipica dell’epigramma su pietra, quella di
ricordare anche a chi non ha conosciuto direttamente il morto il triste destino di
chi e stato li sepolto e di suscitare in tutti i passanti commozione e pieta.

La commistione del codice trenodico con espressioni tipiche dell’epigram-
ma funerario puo percorrere diverse strade, come dimostrano gli epigrammi

89 Vd. HEII, p- 675 ad 125 «Lament for Charixenus».
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che ora presenteremo. Cominciamo dall'epigramma di Callimaco per Sopoli,
disperso in mare a seguito di un naufragio, in cui soprattutto il primo verso
sembrerebbe provenire da un vero Optfjvog pronunciato sulla tomba.

Call. Epigr. 17 Pfeiffer = AP 7. 271 = 45 HE

OdeAe und’ eyévovto Boai véeg: ov Y av NUELS
miada AokAedew LmOALY éoTévopey:

VOV O’ 0 HEV elv AAl mov dégetal VEKUG AVTL D ékelvov
olvoua Kol KEVEOV OT|UA TtaQeQxoueOa

Come in altri epigrammi per morti in mare®, il dolore collettivo a cui
Callimaco da voce (I'epigramma e condotto tutto da un anonimo “noi”) e
reso ancora pill pungente per la triste sorte del cadavere di Sopoli, a cui si e
potuto rendere solo I'onore di un cenotafio. Rilevante, dal nostro punto di
vista, e I'espressione di un desiderio irrealizzabile all’esordio dell’epigram-
ma (v. 1 'QdeAe und’ éyévovrto Ooal véec)®!, una funzione che abbiamo piu
volte analizzato; cosi come interessante e la presenza del modulo vov 0¢
che introduce il contrasto fra la dura realta presente e i desideri dei vivi. Ma
accanto a questi importanti elementi del repertorio trenodico, ci sono due
chiare spie del rapporto che questo epigramma intrattiene con il formulario
dell’epigramma di destinazione epigrafica. Al verso 2 infatti Callimaco dice
che se non fossero mai esistite le navi non piangerebbero ora maitda AtokAei-
dew LwmoAw. Ebbene, il riferimento al padre (o ai genitori) del morto non lo
abbiamo mai trovato espresso in forma cosi asciutta in testi trenodici mentre
questa forma sintetica € costante negli epigrammi funerari. In un Ognvog
reale non vi sarebbe stato alcun bisogno di nominare sic et simpliciter il padre
del morto, perché quel nome era perfettamente noto a tutti coloro che pren-
devano parte alla cerimonia funebre, anche a distanza di tempo. Semmai al
padre del morto dovevano e potevano essere rivolte parole di ben piu arti-
colata compassione. Viceversa, nella pratica epigrafica la conservazione del
nome del morto e del suo patronimico costituisce un’esigenza e una funzio-
ne primaria. Questa funzione, d’altra parte, ci € rammentata da Callimaco

% Quella dei morti in mare ¢ forse la categoria pilt rappresentata nel corpus degli epigrammi
funerari. Un possibile termine di confronto per i vv. 3-4 di questo epigramma di Callimaco e sug-
gerito da Gow —Page, HEII, p. 199 ad 3 s. che rimanda a un epigramma attribuito a Simonide (AP
7. 496. 5-6 = FGE 68), anche se non si puo dire quale dei due carmi abbia esercitato un’influenza
sull’altro (vd. l'introduzione a FGE, p. 68). Le affinita fra i due testi vanno, comunque, un po’ ol-
tre quanto rilevato da Gow e Page, dato che entrambi condividono l'espressione di un desiderio
irrealizzabile, una funzione non frequentissima nel repertorio trenodico-epigrammatico. In ogni
caso l'epigramma ‘simonideo’ e davvero anomalo perché vi manca ogni riferimento all’identita
del morto. Se lo si volesse prendere sul serio come carme funerario, dovremmo immaginare che
del testo originario se ne sia conservata solo una porzione.

1" Anche questo elemento collega I'epigramma di Callimaco a quello di ‘Simonide’ menziona-
to alla n. prec.
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stesso quando descrive il vano ossequio che i sopravvissuti rendono ad una
tomba vuota e al nome del morto (v. 4 obvopa kal KeVeOV O TAQEQXO-
ueOa). Un cosi esplicito richiamo al nome, cioé a quell’elemento che da alla
funzione metonimica della tomba il necessario carattere individuale, non
¢ concepibile se non per la volonta di imitare i carmi reali di destinazione
epigrafica, una categoria testuale a cui I'epigramma di Callimaco potrebbe,
in ultima analisi, appartenere.

Analoghe considerazioni si possono fare per 'epigramma di Andronico?®?
per Damocrateia.

AP 7.181 = Andronic. 1 FGE

Otktod dn dvodepov dopov HAvOec eig Axépovtog,
Aapokoateta, Gl patol Atmovoa yooug.

a0 0é0ev POEvag ToALOUS veoBayL od&ow
kelpato ynoaAéag i kepaac mAokapove.

Il primo distico potrebbe figurare come incipit di un vero Ognvoc: in
due soli versi sono condensate l'allocuzione al morto, l’attestazione del suo
nuovo status e la descrizione della miserevole condizione della madre di Da-
mocrateia, espressa con una formula riconducibile al tema trenodico “mi hai
lasciato il lutto”, a cui abbiamo dedicato specifica attenzione nel paragrafo
precedente. Ma il secondo e ultimo distico, in cui si ricordano alla morta le
offerte rituali di capelli fatte dalla madre, crea uno scarto rispetto alle attese.
In un carme trenodico coerente, infatti, il dolore e le offerte funebri della ma-
dre sarebbero state ricordate dalla madre stessa in prima persona e con verbi
di tempo presente®. Invece, il fatto che il planctus della madre sia riferito in
terza persona e collocato nel tempo passato da al componimento un carattere
mimetico solo nei primi due versi, mentre prevalente risulta la funzione com-
memorativa, che impronta di sé molti epigrammi funerari®.

92 Per la datazione di Andronico vd. FGE, p. 10. E ormai superata la datazione al periodo tardo
imperiale, mentre & probabile che Andronico vivesse nella tarda eta ellenistica o nella prima eta
imperiale.

3 Le analogie con l'epigramma funerario iscritto, soprattutto a proposito della formula patot
Atmtovoa yooug, sono evidenziate da Page in FGE, p. 10 s., ma la sovrapposizione del codice della
poesia trenodica con quello dell’epigramma funerario non viene mai evidenziata da Gow e Page
negli epigrammi che qui prendero in esame.

“* La funzione commemorativa appare in una forma molto piti amplificata in un epigramma
di Antipatro di Sidone per Tolemeo (AP 7. 241 = HE 25), un principe egiziano di cui ci sfugge
Iidentita. Anche in questo caso l'allocuzione al morto in posizione incipitaria viene seguita
da una lunga descrizione del planctus a cui si sono abbandonati i genitori, listitutore, 1'Egitto
intero con un’intensita tale da oscurare la luna che ha abbandonato il cielo (vv. 1-8); segue
poi l'attestazione del nuovo status (0A€o) unita al rimpianto per il mancato conseguimento da
parte del giovane Tolemeo dello scettro regale (v. 9 s.); infine 'argomento encomiastico con cui
Antipatro prefigura per Tolemeo una vita privilegiata dopo la morte da trascorrere nell’Olimpo
e non nell’Ade.
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Un diverso esempio di mistione di formule attinte dal repertorio trenodi-
co e da quello dell'epigramma funerario e 'epigramma di un autore anonimo
su Cassandro®:

Adespota AP 7. 328

Tic AtBog ovK €ddicouoe oéBev POévoro, Kaoavdoe;
tig méTEog, 0¢ TNG oNg AfjoeTat AyAaing;

AAAG o€ VNAeS kat Paokavog wAeoe daipwv
NAKMV OAlynV elkootv €€ étéwv,

0¢ xrjonv atoxov O1iceV HOYEQOVS TE TOKNAG
ynoaAéovg otvyep mévOel telopévoug.

Si tratta di un componimento dai tratti marcatamente letterari (si pensi
alla domanda incipitaria che coinvolge nel lutto anche le rocce, per cui vd. AP
7.468. 3, 599. 5), in cui perd sono numerosi gli elementi del lamento rituale che
vengono inseriti in un dialogo diretto con il morto: allocuzione e attestazione
del nuovo status (v. 1), elogio delle qualita fisiche del morto (v. 2); descrizio-
ne della causa della morte (v. 3 s.); descrizione della miserevole condizione
dei parenti (v. 5 s.). Tuttavia c’e anche qui una spia dell’influenza del codi-
ce dell'epigramma funerario iscritto su quello della poesia trenodica: al v. 4
viene fornita l'eta esatta del morto (26 anni), un dato anagrafico che quando
appare in forma cosi precisa collega quell’espressione alle funzioni dell’epi-
gramma su pietra, dove I'indicazione dell’eta costituisce, come abbiamo visto,
uno strumento necessario per conservare lidentita del morto (oltre che per
suscitare pieta nel caso di morti premature).

Alcune interessanti caratteristiche del lamento funebre si possono incon-
trare anche negli epigrammi, sicuramente fittizi, dedicati a figure del mito o a
celebri poeti. Fra gli autori che si segnalano per 'impiego di elementi espres-
sivi trenodici spicca, ancora una volta, Antipatro di Sidone, in un epigramma
dedicato a Orfeo (AP 7. 8 = Antipater HE 10) nel quale il modulo trenodico
oUKkéTL/ oV ricorre ben sette volte in quattro versi e due volte in anafora inizia-
le, per scandire I'elenco delle attivita abituali del mitico cantore, che ora, dopo

% Nella tradizione manoscritta 'epigramma 7. 328 forma con 7. 327 un unico componimento
per il giovane Cassandro di Larissa, mentre gli editori moderni presentano i due epigrammi
distinti. Le annotazioni al codice Palatino ci informano che il carme fu trascritto dal maestro
Gregorio direttamente dal sarcofago, anche se i due epigrammi potevano essere iscritti in parti
diverse delle lastre che formavano il sarcofago. Difficile prendere una decisione, ma é certo che i
due epigrammi hanno un carattere radicalmente diverso: 7. 327 infatti ¢ completamente dedicato
a svolgere una riflessione di carattere gnomico sulla fragilita dell’esistenza umana e sul fatto che
la morte non risparmia neppure chi, come Cassandro, meritava per le sue qualita un destino da
immortale. Non mi sembra, in ogni caso, trascurabile il fatto che il carattere gnomico di 7. 327 non
era sentito come incompatibile con il carattere trenodico di 7. 328, a ulteriore conferma dell’esi-
stenza della gnome in funzione trenodica.
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la sua morte (v. 5 @A€0), non potra piu svolgere®. Il carme, dal tono acceso
e patetico, si conclude con una gnome trenodica”, cioe con un interrogativo
sull’utilita del piangere gli umani, quando muoiono, dato che nemmeno il
pianto delle Muse guidate da Calliope ha saputo indurre l'inflessibile Ade a
lasciar tornare Orfeo dal mondo dei morti. In un altro epigramma, dedicato
ad Anacreonte (AP 7. 29 = Antipater HE 16), Antipatro realizza un breve la-
mento, tutto rivolto in seconda persona al grande poeta. Fra gli elementi di
maggiore interesse troviamo 'impiego, non comune nei testi finora analizzati,
della metafora “morte = sonno”, che viene sottolineata dalla triplice anafora
del verbo e0dw nei tre versi iniziali. Vengono accomunati al poeta nel sonno
della morte anche la cetra, di cui era solito servirsi e il giovane Smerdi, inter-
locutore privilegiato della sua poesia erotica. Se la prima immagine ci riporta
all’estensione del lutto agli oggetti appartenuti al morto, il ricordo nostalgico
di Smerdi e della vita perduta condotta insieme ad Anacreonte rappresenta
una sorta di Opnvoc dedicato a tutte e due le persone scomparse: uno svi-
luppo originale dell’antichissima abitudine di rinnovare il pianto per persone
morte in precedenza in occasione del funerale di un altro.

6.7. Epilogo serio-comico (in prosa)

In questo libro, per scelta deliberata, abbiamo limitato I'analisi ai soli testi
poetici. Le ragioni di questa scelta stanno nella convinzione che i discorsi in
prosa pronunciati in occasione della morte di qualcuno costituiscono una sto-
ria a parte rispetto a quella del lamento funebre poetico. Una storia pili recen-
te, che sembra nascere in ambito attico con l'istituzionalizzazione dell” émtité-
dog Adyog, il discorso celebrativo dei caduti in guerra, per trasferirsi molto
tempo dopo nell’ambito delle cerimonie funebri individuali di personaggi
di elevata caratura sociale. Una storia che appare tutta interna allo sviluppo
dell’oratoria epidittica e al progressivo trasferimento di forme e funzioni dalla
cultura poetica al fiorente repertorio del discorso prosastico. Questa premessa
ci dovrebbe esonerare dallo studio dell’ultimo testo che prenderemo in consi-
derazione, cioe il yooc riportato da Luciano nel De luctu, ma le peculiarita di
questo lamento in prosa sono tali da giustificare, per le ragioni che ora vedre-
mo, la deviazione dalla norma che ci siamo data.

% Lo stesso schema retorico si trova in un epigramma di Ericio per il pastore Terimaco, morto
fulminato (AP 7. 174 = PG 2238-2243). L’attestazione dello status di morto espressa contemporanea-
mente in forma positiva e attraverso i moduli ovkéti/ ov e la caratteristica pitt vistosa di un gruppo
di epigrammi fittizi dedicati ad animali, nei quali il modulo negativo compare all’inizio del testo. Si
tratta di brevi componimenti per un grillo (AP 7. 192 = Mnasalces 12 HE), per una cicala (AP 7.201 =
Pamphilus 1 HE), due componimenti per una pernice (AP 7. 203 = Simias 1 HE; AP 7. 204 = Agathias
35 Viansino) e uno per un delfino (AP 7. 214 = Archias PG 3724-3731), che ripropongono uno dei
moduli pil1 caratteristici e ricorrenti nei lamenti reali destinati agli esseri umani.

% L'impiego di questa categoria mi consente di superare la dicotomia lamento/consolatio in
cui si impiglia 'esegesi di Scherer 2002, pp. 186-188, che parla di amara ironia nella pointe finale.
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II testo di Luciano e contenuto in un’opera polemica che prende di mira le
credenze tradizionali sul destino degli uomini dopo la morte e in particolare
si accanisce con tutte le pratiche funerarie, di cui si denuncia con sarcasmo
I'insensatezza e l'inutilita. Il De luctu nella sua interezza rappresenta un elo-
quente documento della avvenuta separazione fra cultura ‘alta’ e cultura del-
le classi popolari, quest'ultima guardata con distacco e descritta con scherno
da un intellettuale padrone dei piu sofisticati mezzi concettuali ed espressivi.
Nonostante Luciano dimostri di non aver compreso minimamente le ragioni
profonde che hanno determinato la forma tradizionale dei riti funebri, la de-
scrizione delle manifestazioni del cordoglio € condotta con serieta ed e per
questo che il De [uctu, che pure non nasconde il suo carattere letterario, rap-
presenta una fonte di eccezionale valore per la conoscenza delle pratiche fu-
nerarie dei Greci. Questo giudizio, a mio modo di vedere, si attaglia anche al
lamento pronunciato, durante una scena di planctus dai tratti molto credibili,
da un padre per il figlio prematuramente scomparso. Riportiamo le parole
introduttive e il testo del lamento composto da Luciano, suddividendolo in
base alle funzioni che abbiamo utilizzato finora:

Luc. de luct. 13

EI0" 1] uijo n kat vi) Alx 0 Ao €k HECWV TV OUYYEVWV TEOEABWVY Kol
meQLXVOels avTE [...] Pwvag dAAoKOTOVS Kal patalag adinot, mEog &g 0 VeKQOg
avTOC AmokQivaut’ v, el AdPol pwviiv: drioeL yao 6 matn Yoeov Tt pOeyyo-
LLEVOG KAl MAQATEVWV EKAOTOV TWV OVOUATWV"

Téxvov 1jdlotovy, Allocuzione

2 |oixn pot kat TéOvniag kat mEo weag | Attestazione del nuovo status di morto
avnomnaoong,

3 | uovov éue tov dOALOV KataAmwy, Descrizione della miserevole condizio-

ne dei sopravvissuti

4 |o0 yapnoag, ov mawwomomoapevog, | Attestazione del nuovo status di morto
00 OTQATEVOAUEVOS, OV YEWQYNOAG,
oUK elg ynoag éA0wv:

5 |oU kwudon mdAw ovd’ éoacOron, Attestazione del nuovo status di morto
TEKVOV, Allocuzione

7 |ovd’ év ovumooiolg peta Twv NAkw- | Attestazione del nuovo status di morto
twv pebvodnon

[e)}

Mi sono limitato a scomporre il testo, rispettando la sequenza delle
parole, sia in base alle funzioni del lamento, sia in base ai temi che realizzano
queste formule. Da questa scomposizione risulta una strategia discorsiva
molto semplice fondata sull’elencazione di tutto cio di cui il giovane & stato
privato dalla morte. Il lamento inizia con una canonica allocuzione al morto
(che viene ripresa verso la fine a chiudere il cerchio della comunicazione), a
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cui fa seguito una prima attestazione dello status di morto e la descrizione
della dolorosa condizione in cui versa il padre (tema “mi hai lasciato solo”).
Queste prime tre formulazioni rappresentano la parte piti autentica di que-
sto lamento, che in questa forma puo essere considerato una vera espressio-
ne rituale. La sezione successiva (n. 4), invece, mescola formule credibili a
espressioni parodiche, che creano degli effetti comici intenzionali. L'attesta-
zione dello status di morto ¢ introdotta costantemente dal ben noto modulo
oV, che ricorre cinque volte, ma se e del tutto plausibile che un padre ricordi
con queste formule negative che il giovane non ha potuto godere della vita
matrimoniale, della paternita e di una serena vecchiaia, appare sospetto che si
annoveri fra i piaceri della vita il duro lavoro dei campi e la fatica della guerra.
E infatti mentre negli epigrammi funerari per persone morte prematuramente
si ricorda con molta frequenza la privazione dell'amore e della paternita, mai
si rimpiange la fatica del lavoro agricolo e per quanto riguarda il servizio
militare per la propria citta esso € bensi un motivo di orgoglio, ma a posteriori,
né compare mai come un’attivita di cui la morte puo privare. Allo stesso modo,
la sezione n. 5 ricorda con rimpianto i piaceri del komos e del sesso, secondo
una topica ben diffusa e documentata nella produzione epigrammatica, ma il
riferimento all’'ubriachezza, che costituisce 1'ultima parola di questo curioso
lamento (sezione n. 7), non si spiega se non con l'intenzione dissacratoria di
Luciano. In sintesi, non mi sento di condividere il giudizio di Reiner, secondo
il quale questo ydoc e il pili fedele che la tradizione antica ci abbia trasmesso®,
né posso aderire in tutto allinterpretazione della Alexiou, a cui il testo sembra
una composizione eccessivamente retorica, benché le caratteristiche formali
di questo lamento non possano essere considerate frutto dell'invenzione di
Luciano®”. A mio modo di vedere, questo ydog tradisce la sua natura parodica

er effetto dell’inserimento di formule non credibili in un contesto credibile.
E la distorsione provocata da questi piccoli ma efficaci spostamenti semantici
a produrre lo straniamento della parodia, tanto pit efficace quanto pit1 e cre-
dibile il tessuto di funzioni e formule in cui questi inserti sono mescolati con
disinvoltura.

La dissacrante critica dei rituali funerari in Luciano, pur importante per-
ché rivelatrice di un distacco da una antichissima tradizione, non poteva com-
portare significativi cambiamenti nel costume funerario seguito nel mondo
antico dalle masse popolari, che continuarono a piangere i morti come sempre
si era fatto. Decisamente piu efficace, e condotto con maggiore furore ideolo-
gico, fu l'attacco rivolto dai primi autori cristiani nei confronti dei riti dei pa-

9 Reiner 1938, pp. 24-27 (seguito da Andod 1984, pp. 134-135). La scomposizione del testo ope-
rata da Reiner, alla luce dell’analisi funzionale, mi sembra inutilmente complicata e un po” arti-
ficiosa.

9 Alexiou 2002 (1974), p. 140.
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gani, e in particolare di quei riti funebri che denunciavano un atteggiamento
verso la morte troppo diverso da quello richiesto ai credenti della nuova fede.
Eppure, nonostante gli sforzi e 'apparato che sosteneva tali sforzi, neanche
la forza della Chiesa ha saputo rimuovere interamente quell’uso tradizionale
e umanissimo di piangere i morti, che ancora pochi decenni fa poteva esse-
re osservato in alcune aree periferiche dell’Europa moderna, Italia compresa.
Insieme con quella antichissima tradizione si e spenta una voce che non e
stata sostituita. Per chi non aderisce all’idea cristiana della morte e dell'aldila
o per chi non si rassegna a considerare il lutto come una malattia o un fastidio
da rimuovere, resta ancora aperta la sfida a trovare gesti e parole condivise
che aiutino a vivere la morte non come una disgrazia individuale, ma come
un’esperienza ineludibile del nostro essere uomini.
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Abstract®

After the classic works by Eugen Reiner (1938) and Margaret Alexiou
(1974, 2002?), this book is the first attempt to provide a thorough investiga-
tion of the Greek lament as a ritual and as a literary form of poetry from the
Homeric Age to the Graeco-Roman period. The fundamental questions which
this work deals with are the following: what is the cultural meaning of the
lament as a ritual expression? How does the lament work? What is the ritual
strategy that rules the practice of the lament? What is the relation between the
traditional-anonymous lament and the poetic one? Can we notice historical
developments and geographical differences in the ideas of death and, conse-
quently, in the form the lament assumed? In order to answer these questions,
the research on the lament carried out in the field by eminent scholars of the
Italian school of folk studies has been fully exploited. This excellent tradition
of studies is widely underestimated, not to say unknown, in the scholarship
on the lament outside the boundaries of Italy. This is a regrettable phenom-
enon, due to which some very interesting ideas given by the Italian scholars
on this subject matter in the second half of the last century have been exclud-
ed from the critical debate. To reference only the Italian works the author is
most indebted to, mention must be made of Alberto M. Cirese (1951), the first
attempt to give a systematic reconstruction of the common practice to hire
mourners to take part in funerals and Morte e pianto rituale nel mondo antico
(1958) by Ernesto De Martino, one of the best essays about the lament ever
published. After De Martino’s book, Luigi M. Lombardi-Satriani and Marcel-
lo Meligrana (1989) and Alfonso M. Di Nola (1995 and 2003?), enriched and
revised De Martino’s ideas about the lament. The decisive results of these
studies, together with other fundamental works about death, funerary cults
and beliefs in afterlife (see above Introduzione), have supplied the hermeneutic
tools employed to analyse the laments discussed in this book, which is entire-
ly devoted to the study of the Greek laments in classical antiquity. Thanks to
the results of the folk and anthropological studies, it has been possible to tack-
le with relative ease the specific difficulties present in the study of the Greek
lament, first and foremost, the ambiguous character of the documentation we
must deal with. As a matter of fact, the lament has been practiced for many

* Many thanks to Danijela Dardic for careful revision of the English text.
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centuries as a traditional and anonymous poetic expression devoted to fulfil
ritual purposes during funerals. Regarding this huge production, (see ch. 2,
also for a panoramic view on mythical tales connected with lament) we have
nothing but indirect information, preserved inside literary works that are not
mainly concerned with the lament. The only documents of the poetic lament
are the scanty fragments of the threnoi by Simonides and Pindar (see ch. 4),
which all belong to a very circumscribed period (from the middle of the 6! to
the middle of the 5% century BCE) and are all devoted to the members of the
aristocratic class. It would be very hard to understand the Greek lament as a
cultural phenomenon by considering only these few fragments of the literary
threnos. Fortunately, to enlarge such a narrow point of view, we can exploit
a considerable amount of texts that preserve sections or single expressions
which might derive from the repertoire of lament. Among these texts the little
corpus of laments witnessed by the Homeric poems (see ch. 1) and the larger
corpus of laments inside Attic tragedies dating from the 5 century BCE (see
ch. 5) occupy a distinguished place. To these two main corpora we must add
many other poetic texts somehow connected with the death of someone (see
ch. 3 and 6) and a large production of funerary epigrams from different peri-
ods (see ch. 3.1 and 6.5).

Since all these texts have been composed neither to be part of a funerary
rite nor for the purpose of witnessing a ritual lament, it has been necessary to
establish a criterion applicable to distinguishing a text (or a portion of a text)
that can be considered a trustful source of knowledge about the lament from
a generic expression of sorrow, even if connected with the death of someone.
In this book the criterion assumed is that of “function”, that is “the purpose
which an expression aims at, according to the ritual strategy” (see ch. 1.4).

This criterion has been developed in ch. 1, entirely devoted to the study
of the Homeric laments, and is based on the features of the folk laments as
emerged in the works quoted above. Since functional criterion afforded good
results when applied to the Homeric laments, the functional analysis has been
extended to all the texts discussed in this book.

The main results provided by this method of analysis are as follows:

a) The lament was based on a simple system of recurrent functions (thir-
teen in all). Each function was achieved by specific themes, formulas and fig-
ures of speech. The features of this expressive system have been explained
according to their ritual meaning.

b) As the title of this book clearly displays, the lament was a particular
kind of dialogue between the living and the dead, which can be defined a
“solo dialogue”. As a matter of fact, the most important expressions of the

1 See in part. ch. 1.4-5 and 5.9. For a complete catalogue of themes and formulas of lament
present in homeric poems and in tragedy see ch. 1.5 and App. 2 to ch. 5.



Abstract 397

lament are devoted to the dead in second person and in the form of questions,
even if there is no chance to get an answer. After calling the dead by name
or by other tender words, the mourner usually states his/her new condition.
These statements are very frequent and can get the form of simple phrases
in second person (for example “you have died” or “X has killed you”) or the
form of questions like: “Where are you? Why did you die? Who killed you?
Why did you leave me alone? Don’t you see how miserable I am now?”. Dia-
logic form is the main characteristic of the lament and it is direct consequence
of its true nature as a verbal action (see Austin 1962 for a general introduction
to the theory of speech acts). By performing a lament, the mourner wants to
modify reality and shape it into an acceptable order. The tender words the
dead is addressed by modify his/her attitude. Having been assured of the love
of his/her relatives and of the intensity of the sorrow he/she left to the living,
the dead, appeased by the ritual cares, must accept his/her new condition and
eventually reach the place where all the dead are confined, the Hades.

¢) The performance of the lament assumed a choral form which derived
from the strong solidarity between the group of persons present at the rite
and a single person more directly affected by the death of a relative. The sin-
gle person is usually charged with the duty to perform the lament alone and
direct the choral lamentation. The group supports the single mourner acting
whatever he/she requests and even assuming the role of the leader of mourn-
ing.

d) There was no appreciable difference between the lament performed by
hired mourners (see ch. 1.8) and the one done by the relatives and friends of
the dead. As itis usual in an oral culture, the performance of the professionals
in ritual contexts was used as a model by common people to learn the right
way to execute a lament.

e) A lament, even when delivered by the relatives of the dead, has never
been a spontaneous expression. On the contrary, thematic and formal stereo-
types can be detected even in the most simple and direct laments. In this book
each lament has been considered as a poetic text.

f) Poetic threnoi composed by poets of great renown such as Simonides
and Pindar (a restricted phenomenon as mentioned above) have much more
in common with the traditional lament than it has ever been thought before.
For example, a threnos by Pindar (fr. 128e (a)-(b) M.) preserves a refrain which
makes this poem very similar to more traditional forms of lament.

g) The presence of general ideas of death and human life in the literary
threnos requires a different explanation. Since a lament was a speech of prag-
matic nature strongly related to funerary rites, it is hard to imagine the threnos
as a kind of philosophical thought about death or as a forerunner of prose
consolatio. The gnomic sentences appear to have not been employed with a
consolatory function but as particular expressions fully connected with the
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strategy of funerary rites. For this reason, the category of “threnodic gnome”
has been introduced, to distinguish a generic gnome from the peculiar func-
tion gnome assumed in the lament.

h) Philologists have highlighted a tendency in the literary tradition to con-
sider the lament as a practice not suitable for men, nor adequate for well-edu-
cated people. This assumption is based on a few texts like Archilochus’ elegy
to Pericles (fr. 13 W.2), a short fragment by Sappho (fr. 150 V.), Simonides’
poem about the dead at Thermopylae (fr. 531 PMG, but only if correction at
v. 2is kept), as well as on the polemic against the practice of lament expressed
by Plato (Resp. 3. 387e-389a). All these texts have been reconsidered in the
light of the ideas suggested in this book. The outcome is that all the poems
quoted before cannot be considered as sentences with an absolute value. The
authors of these poems are all somehow connected with the culture of the
lament, and in other cases they appear to be respectful of funerary tradition.
Once more, a deeper knowledge of ritual practice can provide a solution to
the problem. The lament, in all its expressions, from the most passionate and
emotional to the most self-restrained, is a transitory phenomenon. In general,
the final goal of funerary rites was to give order to a potentially chaotic event
such as death, and to avoid risks connected with this event. Once this function
was fulfilled, there was no reason to indulge in such a painful attitude like
that of a lament and to extend the period of mourning beyond the rules of
the rite. The sentences which seem to forbid the lament completely are, as a
matter of fact, warnings against the danger of being too attached to mourning
and keeping the practice of the lament beyond correct terms. Eventually, it
would be very difficult to consider the lament not suitable for human beings
since it was a practice which has always been devoted to everyone and which
was also considered to be a special tribute paid to extraordinary people by
the Muses or by the gods themselves (see ch. 1.1, 2.3-5, 4.4).

i) Thanks to a ritualistic approach, the relation between inscribed epi-
grams and the lament have been considered afresh. The epigram emerged as
an independent form of expression with specific features, but in some specific
cases epigrams appear to have assumed interesting elements from the rep-
ertoire of the lament, and in some other cases (rare, to tell the truth) can be
considered as true laments in stone.

The distribution of the texts analysed in this work is mainly (not strictly)
chronological. Since the lament (and funeral rite in general) is a social phe-
nomenon (see Hertz 1905-1906), attention must be paid to the social and cul-
tural changes which have affected, in different historical periods, different
social contexts. For this reason the historical approach appears to be the most
useful one to appreciate the developments of the repertoire of the lament en-
couraged by the diffusion of new ideas about death and afterlife, or, from a
more literary point of view, by changes in poetic conventions and forms of
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communication. It would be very hard to consider the lament as a monolithic
phenomenon, not affected by changes throughout Ancient times. What seems
to be more adequate is a historical approach which is suitable for studying the
lament as a cultural dynamic system. The most significant innovations in the
culture of lament first appeared in those threnoi by Pindar which show orphic
ideas about afterlife (see above 4.6). Already in these poetic texts, the ritual
function of the lament ceased to be relevant. They simply describe a paradisi-
acal underworld which can be reached only by those who know the orphic
doctrines of the soul and its destiny after death. However, it is impossible to
extend this radical innovation to all the laments from this period on. As men-
tioned above, in other threnoi by Pindar we can find more traditional ideas of
death and more traditional forms of the lament. Traditional features of the
lament can also be detected in the texts dating from the following centuries,
and even in the threnodic poems of the Hellenistic period, when the divorce
between text and occasion is well attested (see ch. 6). If we consider the every-
day life of common people, then, we can affirm that little had changed in the
practice of the lament from the Homeric Age to the end of antiquity. The last
text examined in this book, that is the prose lament witnessed by Lucian (De
luct. 13), demonstrates that for people belonging to the lower class the themes,
formulas, functions and performance of the lament were exactly the same as
have been observed in the texts dating from many centuries before.
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